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PREFAZIONE 


Il carattere proprio dell’arte greca sì manifesta prin- 
cipalmente in certe forme ben definite e salienti entro 
contorni vigorosamente segnati, di cui essa rivestiva, 
ogni pensiero poetico. Questo carattere che fu detto 
plastico e contiene la maggiore diversità formale fra 
l’arte antica e la moderna, non apparisce soltanto 
nelle opere figurate, a cui sembra più consentaneo, 
ma fu profondamente impresso anche nelle opere rit- 
miche dal predominio d’un ritmo energico e forte- 
mente sensibile, che segnava gl’intervalli del tempo, 
come le linee quelli dello spazio. Il qual predominio, 
a cul tendeva la natura dello spirito ellenico, fu otte- 
nuto in buona parte mediante l’antica unione delle 
arti ritmiche. Poesia, musica, orchestica sembrano 
nate simultaneamente e durarono intrecciate per se- 
coli in varii generi di componimenti popolari, più 
tardi ridotti ad arte. L’orchestica è in qualche modo 
un’arte plastica che si muove, e forma l’anello che 
congiunge le arti dello spazio a quelle del tempo, 
avendo comune con quelle la simmetria, con queste 
l’euritmia. Accompagnata alla parola e alla melodia 
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essa le disciplinava alle figure della mimica e del ballo, 
di guisa che la forma ritmica acquistò nella poesia e 
nella musica un’importanza ignota all’arte moderna 
e divenne parte essenziale della creazione poetica. E 
la poesia fu la prima e per molti secoli la sola forma 
di letteratura, e mentre era stromento di educazione 
in ogni parte della vita pubblica e privata e religiosa, 
affinava il senso naturale del ritmo e nutriva la fa- 
coltà del creare. Così lo spirito ellenico, percorrendo 
tutti i campi della poesia, esercitò la sua incompara- 
bile fecondità a foggiare e combinare in mille modi 
gli elementi ritmici, e le forme poetiche crebbero via 
via a tanta varietà, che potrebbero paragonarsi alla 
flora d’un paese tropicale. Ogni forma ha la sua sto- 
ria, ogni stirpe, ogni età, ogni poeta hanno qualità e 
contrassegni loro proprii, e comune a tutti è solo 
quel felice accordo tra la forma e il contenuto, 
nel quale l’arte greca non fu superata mai e rara- 
mente eguagliata. All’opposto, quando il pensiero fu 
dominato dal doppio influsso dello spiritualismo cri- 
stiano e della fantasia settentrionale, cominciò a ri- 
piegarsi sopra sè stesso e si compiacque della vita in- 
tima dell’intelletto e del cuore. L’arte predilesse 
quelle forme, le quali anzichè limitare l’impressione 
e imbrigliare l’affetto entro recisi contorni, lo gui- 
dassero a qualche cosa di ulteriore e d’indefinito, 
come fanno le guglie d’un tempio gotico, lo sfondo 
d’un paesaggio, i giri d’un giardino inglese. Perciò 
appunto la creazione ritmica dei moderni è tanto po- 
vera, ed anzi nella così detta prosa poetica essi riten- 
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nero la materia spoglia della sua veste naturale, 
laddove dagli antichi piuttosto si trattarono in versi 
anche soggetti prosaici. Questo differente carattere di 
due maniere, che rispondono a due direzioni principali 
dello spirito umano e si contendono il campo dell’arte, 
suolsi indicare con le parole classico e romantico. 
Sarebbe più corretto dire plastico e romantico, ri- 
servando la parola classico alla perfezione dell’arte 
in ogni genere. 

Segue pertanto che ignorando la struttura, l’uso, 
1 caratteri deli varii metri, non sia dato intendere e 
tanto meno gustare alcuna opera della poesia greca. 
I canti più belli di Pindaro e di Sofocle non sono clie 
una prosa poetica, cioè un genere sostanzialmente 
falso nell’arte antica, per chi non sappia ricostruire 
la loro forma, scoprirne il magistero delicato, indovi- 
nare l’euritmia del tutto e delle parti, ravvivare in- 
somma l’espressione dell’ordine e della simmetria a 
cul è informata ogni opera greca. E nei Latini, pur 
tanto distanti dal Greci, mentre per alcune coinci- 
denze ritmiche crediamo d’essere meno discosti, sen- 
tiamo un ritmo ben diverso e accomodato al nostro 
sistema accentuativo, di maniera che riceviamo im- 
pressioni fallaci, che provocano torti giudizi. Pensi 
adunque il lettore quali elementi manchino per giudi- 
care un’opera d’arte, quando.la forma, che ne è parte 
così sostanziale, abbia perduto non pur ogni prestigio 
ma ogni significato. Non vi troveremo più il poeta, 
ma secondo la frase di Orazio distectt membra 
poetae. 
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Per intendere quale importanza abbiano le reliquie 
della poesia greca per la storia dell’arte convien pen- 
sare al posto che tengono nella vita le arti ritmiche, 
cioè la poesia, la musica, il ballo, in paragone delle 
arti figurate. Quelle sono in qualche modo più istin- 
tive, e perciò più popolari: queste non sì esercitano 
senza riflessione, che richiede spirito più maturo e 
più colto. La canzone sgorga limpida e intonata dalla 
bocca del monello, che non saprebbe ritrarre con la 
matita una semplice linea; l’ottava, il ballo campestre 
sono eseguiti a tempo perfetto dal villano, che di statue 
e di quadri non capisce nulla. E invero le arti rit- 
miche, movendosi nel tempo, rappresentano più na- 
turalmente la vita e il moto degli affetti. Perciò esse 
ci accompagnano nelle feste religiose civili e fami- 
gliari, nei casi lieti e dolorosi, esse scuotono i sensi, 
esaltano gli animi, esercitano sopra tutti un potere 
molto superiore alle altre. Di che ebbero chiara in- 
telligenza 1 Greci, e non pur 1 filosofi, ma antichissimi 
legislatori doriesi, 1 quali spesero tante cure a sce- 
gliere 1 ritmi e le melodie che educassero la gioventù 
a sentimenti nobili e vigorosi. Al contrario le opere 
figurate restano per così dire tutte dell’artista, e 
come uscirono dalle sue mani, durano immobili innanzi 
allo spettatore che le ammira e se ne commove per 
quanto le capisce. Ma la parte ch’esso prende alla 
creazione altrui è ben poca cosa a petto di quella più 
diretta e più intima che gli è riservata nelle opere 
ritmiche. Queste, che si conservano affidate a segni 
muti e convenzionali, pigliano forma ed espressione 
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quando sono ravvivate dall’azione di chi le eseguisce. 
L’autore lascia all’esecutore la miglior parte di sè; 
quella di scoprire i segreti più intimi dell’arte sua e 
di rinnovare in sè stesso l'ispirazione e l’entusiasmo 
da cui l’opera fu creata. Così in qualsiasi luogo o 
tempo anche lontano lo spettatore la vede nascere 
come nel primo istante, la sente esplicarsi viva e pal- 
pitante nelle parole, nei suoni, nei gesti, e ne riceve 
Impressioni incomparabilmente più forti che da un la- 
voro immobile di pittura o di plastica. 

Ma le opere ritmiche, appunto perchè hanno una 
parte più intima e più profonda nella vita popolare, 
scomparso quel mondo in cui fiorirono, interrotta la 
tradizione viva dei modi in cui erano esercitate, ri- 
mangono più oscure, più fredde, più piene di misteri. 
Anche se avessimo i segni del canto e della mimica, 
sarebbe pur sempre incomparabilmente più facile al- 
l'archeologo ricomporre un tempio in rovina, ristau- 
rare un gruppo spezzato, che riprodurre un canto di 
Pindaro, un coro tragico, un iporchema, ed anche 
recitare semplicemente Omero come un rapsodo. Ma 
per giunta quei segni andarono perduti, e di tutta 
quella festa di suoni, di danze, di poesia, onde fu bello 
e lieto il mondo antico, le melodie sono scomparse, 
mal noti sono 1 movimenti del ballo, fissati ne’ bassi- 
rilievi e nelle pitture di pareti e di vasi, e i monu- 
menti meglio conservati dell’arte che st muove sono 
1 ritmi della poesia. Questi soli ci porgono le traccie 
per ricostruire le opere d’arte, e quantunque ci 
diano soltanto il disegno senza il colorito, in un’arte 
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sostanzialmente plastica il disegno non è la cosa 
minore. 

All’importanza che la cognizione dei metri tiene 
nell’arte s’aggiunge quella ch’essa ha per la critica. 
Come le leggi ritmiche del discorso poetico siano di 
grande aiuto ad emendare i testi non è bisogno ch’lo 
dimostri. Esse compensano in qualche modo la mag- 
giore difficoltà che la frase poetica oppone al lavoro 
critico. Sarebbe lungo a dire quante lezioni siano 
state provate false, quante lacune ed interpolazioni 
scoperte, quante correzioni suggerite dalla forma del 
metri, e quanta parte essa abbia avuto nel determi- 
nare l’età e l’autenticità di alcune opere, che la tra- 
dizione attribuiva ad altri tempi e ad altri autori. 

Eppure, mentre gli studi dell’antica arte figurata 
hanno in Italia molti cultori, la ricerca delle arti rit- 
miche rimane tuttora negletta, e non che tenere il 
posto che dovrebbe negli studi dell'antichità classica, 
non si riguarda ancora per ciò ch’essa è veramente, 
cioè come un’altra metà dell’archeologia dell’arte. La 
moltitudine dei monumenti figurati che il nostro suolo 
mette continuamente in luce attira lo sguardo degli 
studiosi, mentre li sconforta la maggiore difficoltà 
dianzi accennata di ravvivare le arti ritmiche di un 


mondo sepolto. Così anche lo studio delle forme poe- 


tiche rimane in quello stadio elementare e superficiale 
che nulla contribuisce ad affinare il senso e guidare il 
giudizio, ma è inutile ingombro della memoria, come 
le cifre d’una statistica a chi non ci veda più in là dei 
numeri], I 
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Tutto questo mi persuase che non sarebbe stato 
inutile dare forma di libro ad una serie di lezioni da 
me fatte l’anno scorso all’ Università Romana. Quali 
e quante fossero le difficoltà dell'impresa e come io 
abbia tentato di vincerle sarebbe troppo lungo ragio- 
narne qui, e per chi non abbia molta consuetudine 
con questa materia anche prematuro. Solo una cosa 
gioverà avvertire. Chi s’addentra un po’ nello studio 
della Metrica suol trovare molte cose oscure e molta 
varietà d’opinioni intorno alle basi stesse della dot- 
trina, tanto che non è strano se altri domanda: esiste 
veramente questa dottrina metrica, certa, definita, 
sicchè non rimanga altra fatica che quella d’im- 
pararla? L’abbiamo noi ricevuta. dagli ‘antichi . così 
compiuta, come la retorica, in maniera che trovi 
esatto riscontro nei monumenti? O almeno rimane in 
questi tanto da ricomporla? A coteste domande m’in- 
gegnai di rispondere nell’Introduzione esponendo in 
breve le fonti di questa disciplina e gettando un ra- 
pido sguardo sugli studi antichi e moderni intorno ad 
essa. Credetti necessario anzi tutto rassicurare il let- 
tore e fargli vedere che in mezzo ad alcune parti 
oscure e controverse havvi un ordine importante di 
fatti ormai posto in sodo e guadagnato alla scienza. 
Questi fatti dimostrano che gli avanzi della poesia 
greca, e principalmente i canti lirici, anche nella 
forma ritmica sono monumenti d’un’arte geniale, per 
purezza di linee, per simmetria di parti, per finezza 
e varietà di lavoro non inferiori alle opere più per- 
fette delle arti figurate. Il primo ufficio della dottrina 
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metrica è di ricostruire questi monumenti e resti- 
tuirli per quanto è possibile alla loro primitiva inte- 
grità: ufficio non dissimile da quello che per i monu- 
menti d’altro genere è proposto all’archeologia. La 
metrica entrò ultima nel concerto delle scienze archeo- 
logiche; ma da quando acquistò una chiara consape- 
volezza di sè, procedette nel suo lavoro con mirabile 
costanza ed energia, e fra molte incertezze, ben na- 
turali in così delicata materia, ormai aggiunse alcuni 
tesori alla storia dell’arte e divenne per gli studiosi 
nuova sorgente di nobili ed alti diletti. 

In un libro così pieno di citazioni e di segni, che 
spesso sì rompono durante la tiratura, la mancanza 
d’ogni errore tipografico sarebbe piuttosto miracolo 
che natural cosa, e tanto più quando l’autore viva 
lontano dalla tipografia. In questa parte io m°’affido 
del pari alla sagacia e all’indulgenza dei lettori; i 
quali se troveranno il libro abbastanza emendato, lo 
‘dovranno anche alla diligenza del Prof. Stampini, che 
in questo penoso lavoro di correzione mi prestò il 
suo valido aluto. 


Roma, 1 giugno 1882. 
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INTRODUZIONE 


Le Fonti della Dottrina Metrica. 


Le fonti da cui possiamo attingere gli elementi per ri- 
comporre la dottrina delle forme poetiche sono di due specie : 
ì monumenti della poesia greca e latina che ci furono tra- 
smessì o interi o ìn frammenti: alcuni scritti teorici di 
ritmica e di metrica. È necessario conoscere anzi tutto 
queste fonti e vedere qual frutto possiamo trarre dalle une 
e dalle altre. Le prime non sì possono conoscere e giudi- 
care nel loro giusto valore qualora non siano esposte in 
relazione alle origini, ai progressi, alle vicende dell’arte 
metrica; le altre vanno studiate in relazione al loro nesso 
con l’arte del tempo elassico, per riconoscere quale fonda- 
mento abbiano in quella, quale riscontro esse trovino nei 
monumenti poetici e quanta parte derivi da teorie posteriori 
e da combinazioni arbitrarie. Diremo adunque anzi tutto 
dei monumenti poetici secondo la progressiva esplicazione 
delle loro forme; appresso faremo una breve rassegna delle 
teorie metriche tramandate dall’antichità. 


ZAaMBALDI, Metrica Greca e Latina. 1 


2 INTRODUZIONE 


La Metrica nell'Arte. 


I monumenti più antichi della letteratura greca conservati 
fino a noi sono i poemi omerici; il primo verso che tro- 
viamo è l’esametro dattilico, non aggruppato a strofe, ma 
sciolto (xatà otiyov). Però l’Iliade e l'Odissea non sono cer- 
tamente i primi canti della Musa greca; e potrebbesi af- 
fermarlo anche se non ci fosse dato raccogliere notizie certe 
sulla letteratura precedente. Nessun'arte può cominciare con 
lavori così perfetti e grandiosi, ai quali è necessaria una 
faticosa preparazione, una lunga serie di tentativi, così per 
adattare la materia come per dare sesto alla forma. I fatti 
eroici (x\éa dvdpùv) dovettero prima essere narrati in poe- 
metti brevi e semplici, quali sono i canti di Femio e di 
Demodoco nell’Odissea. Ma è verisimile che nemmeno i 
canti epici fossero i primi e più antichi saggi di poesia, i 
quali vanno cercati piuttosto nel culto divino e nelle can- 
zoni popolari. Nei poemi omerici la religione e la mitologia 
sono giunte a tale, che presuppongono una lunga elabora- 
zione, non pur nello, spirito del popolo, ma ben anco nella 
poesia religiosa. Gli dei non sono più quelle figure tetre e 
gigantesche, quali si concepivano dapprima le forze della 
natura, e di cui rimangono le memorie in altre leggende ; 
sono esseri umani, superiori bensì in potenza e trasfigurati 
in maniera ideale, ma che hanno predominanti le qualità 
dello spirito e sono mossi ad operare da motivi umani. Già 
in Omero e in Esiodo il significato di alcuni miti è oscurato; 
molti nomi e soprannomi degli dei e le maniere d’invocarli 
accennano a formole antichissime, di cui non è certo che 
quel medesimi poeti avessero un concetto chiaro, come ap- 
parisce in alcuni tentativi etimologici di Esiodo. 

Quei nomi, quelle formole e le genealogie degli dei ebbero 
forma e diffusione dalla poesia ieratica, e la tradizione ci 
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conservò i nomi più o meno favolosi di poeti antichissimi, 
che hanno carattere schiettamente religioso. Quasi tutti 
sono detti traci, cioè appartenenti al culto pierio delle Muse, 
là dove prima si coltivarono le arti musiche. Lasciando anche 
Lino, Ialemo, Imeneo ed altri figliuoli delle Muse, nella tra- 
dizione popolare Orfeo @ Museo erano considerati come i 
primi e venerandi cantori dell'antichità e come predecessori 
di Omero e di Esiodo. I loro canti e quelli d’Eumolpo ap- 
partennero alla cerchia religiosa de’ misteri orfici ed eleusini; 
Crisotemi, Filammone sono detti cantori d’inni religiosi; i 
canti di Oleno e di Pamfo si conservarono a lungo nel culto 
di Apollo; Tamirì è ricordato da Omero come cantore tracio 
della cerchia di Orfeo ©. I canti che si conservavano di 
quei poeti in tempi posteriori erano certamente apocrifi ; 
ma non pertanto quei nomi provano sempre una ricca let- 
teratura religiosa anteriore alle canzoni eroiche. Non è dato 
sapere quale fosse la natura e lo stile di quei componimenti, 
nè certo possiamo conghietturare dalle reliquie dei canti 
orfici. Però da quanto troviamo ne’ poemi omerici si può 
ritenere che comprendessero due generi piuttosto confusi che 
distinti l’uno dall'altro; il genere lirico, che doveva pre- 
dominare nelle preghiere, negl’inni di ringraziamento e in 
simili canti, e il genere epico, dove si celebravano le im- 
$,. . . 

prese di qualche Dio. Come adunque il drama greco ebbe 
origine dalle rappresentazioni sacre del culto dionisiaco ed 
acquistò esistenza sua propria quando uscì dal ciclo mitolo- 
gico di Bacco a leggende di eroi e di uomini, è verisimile 
che l'epos, come forma profana, nascesse da quei racconti 
sacri, passando dalle imprese divine alle umane. 


- 


(1) Vedi B. 594. Nelle citazioni dei poemi omerici indicheremo per bre- 
vità i libri dell'Iliade con lettera maiuscola e quelli dell'Odissea con let- 
tera minuscola. Così, p. es., B indica il secondo libro dell’Iliade, f il se- 
condo dell'Odissea. 
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Di alcuni generi di poesia religiosa rimangono ancora te- 
stimonianze nei poemi omerici; di altri ne’ costumi e nelle 
imitazioni di tempi posteriori. Nell'offrire il sacrificio s'in- 
voca il Dio e lo si prega di accogliere benigno l'offerta. 
Questa invocazione cantata in forma solenne e ‘secondo il 
rito dicevasi v6uog. Un'altra specie di canto religioso è il 
peana, cantato in coro e di carattere un po’ meno grave 
(A 473, X 391). Il peana come inno di guerra non sì trova 
ancora in cotesti poemi, ma fu d'uso antichissimo a Sparta. 
Nelle parti meno antiche de’ poemi omerici restano traccie 
di poesie con carattere più mondano. Havvi per esempio 
l’iporchema nello scudo di Achille (Z 590 :sgg.) ov'è de- 
scritta una danza di giovani e di donzelle, mentre uno 
canta al suono della cetra. Questo medesimo ballo ritorna 
ne’ Feaci (e 256 sgg). Alle danze armate de’ Cureti allude 
forse Omero, quando chiama danzatore il cretese Merione 
(TT 617). I canti nuziali si usavano nella più remota anti- 
chità, sicchè d’Imeneo si fece un figlio delle Muse. La sposa 
era accompagnata in sulla sera a casa dello sposo al lume 
delle fiaccole, in mezzo a suoni, canti e balli (X 491 sgg.). 
Nè meno antichi sono ì canti funebri, che troviamo nei 
funerali di Ettore (W 720 sgg.); in quelli d'Achille cantano 
le Muse stesse (w 60). Omero ricorda altresì il canto di 
Lino durante la vendemmia (Z 570), che si eseguiva mentre 
giovani e donzelle portavano i grappoli nelle ceste. 

Il canto in Grecia era compagno a tutte le età, a tutte 
le condizioni della vita. Sono antichissime le cantilene per 
addormentare i bambini (BavkaXMuota); cantano le donne 
al telaio, come Circe e Calipso (x 227, e 61); una specie 
d'inno a Cerere, detto fov\oc, era in uso nel contado e 
nei forni. All'aprirsi della stagione v'era il canto della ron- 
dinella; dopo le messi l’eipeowwwn. Canti scherzosi e mor- 
daci, per lo più alternati, si usavano nelle feste campestri. 
I mietitori avevano un proprio canto (\rruépong), come pure 
lo avevano i soldati. Nè vanno dimenticate le formole ma- 


h 
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giche e gli scongiuri (émrwbdai, Èmgderv) che già troviamo in 
Omero, quando i figli di Autolico arrestarono con questo 
mezzo il sangue ad Ulisse, ferito alla caccia del cinghiale 
{rt 457). Sentenze e proverbi già da tempi antichissimi pre- 
sero le forme metriche che conservarono dopo. 

Se restassero reliquie sufficienti di cotesti canti religiosi 
e popolari, noi possederemmo i tipi fondamentali su cui fu- 
rono modellate le forme poetiche posteriori, e potremmo 
seguirne i progressi dai ritmi ancora informi dei canti po- 
polari a quelli più perfetti dell’arte; perchè appunto la let- 
teratura greca, che nacque spontanea e senza modelli, 
tiene le sue radici nella letteratura del popolo, che fu anche 
in progresso di tempo la vera fonte d’Ippocrene a cui si 
abbeverarono i poeti. Ma sventuratamente i poemi omerici 
fecero dimenticare quanto aveva fiorito prima di essi e rap- 
presentava gli stadi di mezzo fra la rude cantilena e la 
perfezione poetica. Nei poemi omerici adunque noi troviamo 
l'esametro ormai trattato magistralmente e di tutti i ritmi 
che lo precedettero, non ci rimane che qualche conghiettura 
possibile. L'esametro non è metro semplice nè di facile 
trattazione ; esso non ha il carattere dei ritmi popolari e 
primitivi, che sogliono essere brevi. Così Ennio, quando lo 
sostituì al saturnio, lo chiamò versus /ongus. I nomi di 
évémMios come ritmo delle danze in armi, di tpocodiaxde e 
taporuraxòg come ritmi delle processioni religiose, condur- 
rebbero ad ammettere l’uso antichissimo della tripodia dat- 
tilica (xat° èvérMiov) ed anapestica (mpocodiaxée, Tapor- 
miax66); quello di faufog dp@iog accenna all'uso di questo 
piede lento e maestoso nei vouor dp@io1 della poesia reli- 
giosa; quello di omovdeîog ricorda i canti sacri delle liba- 
zioni; l’î6upaXMixév conferma l’uso della tripodia trocaica 
nelle processioni dionisiache. L’antichità di alcuni ritmi è 
attestata anche dal loro uso posteriore in peani, treni, e 
simili canti, che conservavano la forma tradizionale. Notisi 
inoltre che l’anapesto è il ritmo naturale del passo regolare, 
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come il trocheo è il ritmo del ballo (yxopeîog); quindi la 
somma verisimiglianza che questi ritmi accompagnassero le 
processioni e le danze. Archiloco prese il giambo dalle can- 
zoni licenziose e mordaci delle feste campestrì. Finalmente 
il nome di maiwv o mardv, che vien dato al piede di cinque 
tempi, rivela l’uso del piede stesso ne’ peani. 

Queste osservazioni, anche se conducono a risultamenti 
particolari molto scarsi ed incerti, nondimeno provano cosa 
molto importante nella storia delle forme poetiche, e con- 
forme del resto a quel carattere popolare e spontaneo, nel 
quale consiste l'originalità della letteratura greca; provano 
cioè che i piedi dei tre generi, dattilo-anapestico, giambo- 
trocaico, peonico, erano già nella poesia anteriore all'ome- 
rica, e che i ritmi entrati via via nell’arte si trovavano nelle 
canzoni religiose e popolari. Che se il ritmo dattilico, nella 
forma dell’esametro, giunse primo a perfezione ed ebbe la 
gloria di essere l’unica forma letteraria fino ad Archiloco, 
ciò avvenne perchè la narrazione epica, pel suo carattere 
tutto oggettivo ed impersonale, doveva per ragione storica 
essere la prima forma dell’arte e durare fino a che la vita 
collettiva nello stato e nella religione assorbiva la vita in- 
dividuale co’ suoi affetti e le sue passioni. L’esametro erasi 
formato anch'esso nella poesia religiosa; antiche leggende 
lo attribuivano ai poeti traci o all’oracolo delfico ; lo stesso 
nome di rog dato a quel verso allude probabilmente all'uso 
di esso negli oracoli. Quali stadi abbia percorso prima di 
acquistare la forma omerica possiamo piuttosto supporre che 
dimostrare. Questo metro, perfezionato dalla mano d'un 
gran poeta, semplice e vario ad un tempo, non aggruppato 
a strofe ma continuato, fu il più proprio alla narrazione 
epica, così tranquilla, ampia, tutta esteriore, dove la per- 
sona del poeta non comparisce mai. 

La formazione della metrica greca segue le stesse leggi 
di quella delle arti plastiche. Quando un grande artista 
trovò la forma più propria a determinate composizioni, quella 
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forma, consacrata dalla sua autorità, rimane la stessa in 
tutti i tempi posteriori. Negli artisti greci domina la ricerca 
delle forme perfette anzichè lo studio di originalità. Nella 
scoltura vediamo un numero infinito di statue ripetere le 
stesse pose, gli stessi atteggiamenti. L'opera era tutto; l’ar- 
tista non importava, e non sappiamo che alcuno sia stato 
accusato di plagio, quasi ne mancasse l’idea. Perciò vediamo 
anche certe forme poetiche ripetersi indefinitamente nei 
varii generi, con l’unico studio di renderle più armoniche, 
più varie, più adattate al soggetto. Questa tradizione metrica 
era conservata, non solamente dall'autorità dei grandi mo- 
delli, ma pur anco dalle società dei cantori, come gli Omeridi, 
e dopo da quelle de' poeti nei grandi centri di coltura, 
Atene, Alessandria, Roma; nè solo praticamente, ma, dopo 
Alessandro, anche dagli studi teorici degli eruditi, che poi 
si diffondevano nelle scuole. Così l’esametro restò per tutta 
l'antichità il metro proprio del poema epico, e ne restano 
moltissimi esempi greci e latini, di maniera che possiamo 
seguirlo in tutte le sue fasi e modificazioni fino agli ultimi 
tempi. 

La prima forma lirica che più si accosta all’esametro epico 
è il metro elegiaco. Dove e come sia nato non sappiamo e 
dobbiamo ancora ripetere con Orazio: « adhuc sub iudice 
lis est ». Esso ci apparisce dapprima nei canti guerreschi 
di Callino e di Tirteo, divenne appresso la veste della poesia 
sentenziosa in Solone e in Teognide, e quindi forma popo- 
larissima d’una poesia tranquilla, modesta, della riflessione 
filosofica e della sapienza politica, e sfogo di svariatissimi 
pensieri e sentimenti, ora lieti, ora malinconici, ma sempre 
temperati. Il distico fu pure il primo principio della strofa, 
che giunse a tanto sviluppo nella poetica posteriore. 

Ma il vero creatore della poesia lirica fu Archiloco, vis- 
suto intorno all'anno 700 av. Cr. É la prima persona storica 
di poeta che apparisca nell'arte, figura gigantesca e terribile 
nella passione. Attingendo a fonti popolari egli riduce ad 
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arte i ritmi di genere doppio, applica anche a questi l’uso 
della catalessi interna, come già usavasi nel pentametro 
elegiaco, premette l’anacrusi al dattilo, crea il verso misto 
di metri dattilici e trocaici, il sistema epodico in varie 
combinazioni, e imprime alla creazione delle forme liriche 
un impulso vigoroso, che non si arresterà per secoli. Se il 
giudizio degli antichi assegnò ad Archiloco un posto accanto 
ad Omero, non fu solo pel contenuto poetico, ma ben anco 
per quella mirabile varietà di nuove forme ch'egli intro- 
dusse nell'arte ‘. 

Ad Archiloco seguirono intorno all'anno 600 av. Cr. i 
poeti di Lesbo, Saffo e Alceo, che primi composero vere 
strofe, e per lo più di quattro membri. I metri prediletti 
da questi furono logaedì e ionici; poi ì dattilici in forma 
nuova, cioè con la base libera. Grande fu l’influsso dei poeti 
lesbici sugli Alessandrini e sui Romani, perchè quelle forme 
erano la veste di sentimenti personali e interamente sog- 
gettivi. A questo genere appartiene anche Anacreonte di 
Teo, circa l’anno 550 av. Cr., che nelle sue molli canzoni 
usò l’ionico a minore e i gliconei, e fu molto imitato fino 
ai più tardi Bizantini. Però Anacreonte non fu soltanto 
poeta dell'amore e del vino; per quanto è dato giudicare dai 
frammenti, egli usò metri anche più energici e focosi, acco- 
standosi ad Archiloco. Intorno allo stesso tempo Hipponax 
e Ananio crearono i bizzarri metri scazonti, che poi ebbero 
voga fra gli Alessandrini e i Romani. Di molte fra queste 
forme della lirica soggettiva rimasero disgraziatamente pochi 
saggi e frammenti originali; maggior copia d'esemplari ab- 
biamo nelle imitazioni posteriori e principalmente latine. 

Affatto diversa da quest'arte ionico-eolica è la lirica dei 
Dori. Le poesie d’Alceo, di Saffo, di Anacreonte manife- 


(1) Mar. Victor., 4, 1 (Archilochum) quem parentem artis musica iuxta 
multiformem metrorum seriem diversamque progeniem omnis etas canit. 
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stano i sentimenti del poeta e sono cantate da una sola 
persona; quelle dei Dori, cantate dai cori nelle feste reli- 
giose e in altre occasioni solenni, accompagnate spesso alle 
danze, sono l’espressione grave, seria, dignitosa degli alti 
e nobili sensi d'una moltitudine. È questa la grande arte 
così nella materia come nella forma, ricca di belle e armo- 
niose combinazioni di ritmi dattilici e giambo-trocaici, dei 
facili logaedi e dei severi epitriti. La composizione si allarga 
nella strofa, artificiosamente composta di metri disuguali, e 
nell’antistrofa che le fa esatto riscontro; la grande unità 
ritmica si chiude per lo più con l’epodo, non isolato ma 
corrispondente agli epodi delle triadi seguenti. Il più antico 
poeta corale di cui restino frammenti è Alcmano, a cui se- 
guirono Stesicoro, Arione, Ibico, Simonide, Bacchilide e 
Pindaro (circa 480 av. Cr.). Intorno all'anno 600 av. Cr. 
Arione tolse dal culto dionisiaco e portò nell'arte anche il 
ditirambo, che dalla sua origine conservò sempre molta va- 
rietà e ardimento di metri. 

Nella formazione progressiva ed organica dei generi let- 
terarii il drama non poteva staccarsi dal culto popolare e 
prendere esistenza sua propria se non quando gli elementi 
epici e lirici di cui si compone avessero raggiunto la loro 
piena maturità. L'elemento epico è la parte del dialogo, che 
rappresenta l’azione; l'elemento lirico sono i cori e le partì 
dette amò oxnvfig, cioè le monodie degli attori e i canti 
alternati fra essi e l'orchestra. Il drama pertanto è l'ultima 
e la più complessa forma poetica. Il dialogo è per lo più in 
trimetri giambici, già prima usati nei componimenti dialo- 
gici, come quelli che più ritraggono il linguaggio famigliare; 
meno frequenti i tetrametri trocaici catalettici, che i Latini 
dicevano settenarii. Benchè il dialogo sia composto dì versi 
sciolti, lo spirito d’ordine e di simmetria che domina tutta 
l’arte greca si manifesta non di rado anche qui nell’egual 
numero di versi profferiti da due attori. Le parti liriche 
sono imitate per lo più dalla poesia corale dei poeti dorici, 
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salvo che non è frequente l’epodo, e dove si trova, non 
compie sempre la triade con la strofa e l’antistrofa, ma 
è usato pure dopo due o tre coppie di strofe, senz’altra cor- 
: rispondenza con epodi seguenti. Altri canti sono creazioni 
più libere de’ poeti dramatici; e mentre le composizioni della 
prima specie ritengono il carattere serio, grave, religioso 
della loro origine, questi sono più varii e appassionati e man- 
cano spesso di corrispondenza antistrofica, sicchè furono 
detti sciolti (&roXeXvpéva). Dei primi creatori della tra- 
gedia, Tespi e Frinico, poco sappiamo in quanto al carattere 
dei componimenti lirici; ma da Eschilo ad Euripide possiamo 
ancora seguire il progressivo rivolgimento nelle forme del- 
l’arte. Eschilo severo, grande, spesso anche duro; Euripide 
sciolto, vario, grazioso, ma troppo libero e lontano dall’an- 
tica e pura semplicità. Sofocle tiene anche nella metrica il 
giusto mezzo ; ma nelle ultime tragedie si scorge una no- 
tevole diversità metrica dalle prime e un sensibile racco- 
stamento al nuovo stile. La comedia, di cui resta il mag- 
gior poeta, Aristofane, non ha la severa dignità metrica 
della tragedia e procede più libera e sciolta. Senonchè questa 
libertà comica ha dei limiti e non segue le tendenze dei 
novatori. Aristofane era conservatore anche nell’arte e 
combattè le novità euripidée, per le quali con giusto senso 
credeva che l’arte fosse trascinata per una china pericolosa. 

Oltre a molte varietà di logaedi, il drama ci conservò dei 
resti preziosi d'altri metri, che altrimenti sarebbero perduti. 
L’anapesto vi si trova come ritmo del passo, quale usavasi 
negli embaterii spartani, ma anche nelle monodie, specialmente 
ad espressione del dolore; il primo ha un carattere medio 
fra il metro del dialogo e il metro lirico; il secondo è 
schiettamente lirico. Troviamo poi metri dattilici, spesso 
con anacrusi, cretici, peonici, bacchiaci, ionici a minore, 
epitriti, dattilo-trocaici, dattilo-epitriti, e il dochmio, il ritmo 
più strano e multiforme che sia stato creato nella lirica 
greca. Raro nella comedia, esso è frequente nella tragedia, 
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specialmente ad espressione del dolore intenso e stra- 
ziante. 

AI tempo di Alessandro la feconda vena creatrice è quasi 
esausta così nella vita come nell'arte. Questa figlia della 
fantasia e del sentimento cede il posto alla riflessione e alla 
scienza positiva. Il poeta non lavora più per pubbliche rap- 
presentazioni e non attinge le sue ispirazioni da fonti po- 
polari, ma chiuso nella biblioteca compone per un pubblico 
di lettori e trae ì soggetti e le forme de’ suoi componimenti 
dalla erudizione. Per intendere adunque le diverse ragioni 
delle forme poetiche, dobbiamo qui arrestarci per un mo- 
mento e spiegare la vera essenza di quelle, che nacquero e 
fiorirono nei tempi più belli per l’arte. 

In Grecia le tre arti musiche, cioè la poesia, la musica, 
il ballo, fino dai primi secoli erano unite da un vincolo 
strettissimo. Questo vincolo si spiega, non pur col substrato 
formale, che è comune alle tre arti, cioè il ritmo, ma anche 
col posto che esse tenevano nella vita religiosa e sociale 
delle popolazioni greche. Abbiamo detto che nelle origini la 
poesia era unita indissolubilmente alla melodia, così nel culto 
divino, come nel racconto de'fatti eroici. Orfeo muove le pietre 
e sì concilia le divinità infernali col fascino della sua voce ; 
Femio e Demodoco sono cantori e non rapsodi; il primo verso 
dell'Iliade invita la Musa a cantare, e non già per figura re- 
torica. Il ballo non è accompagnato soltanto da musica istru- 
mentale, ma dal cantore (Z 590). Così adunque la poesia non sì 
concepiva senza melodia, più di quanto ora si concepirebbe il 
ballo senza accompagnamento musicale. I nomi stessi dei 
componenti poetici, wòdn, doua, douatiov, uéioc, ueXUdpiov, 
eldoe, eiduXMov, sono indicazioni del canto. Questa unione 
era rappresentata anche esteriormente in ciò, che il poeta 
era ad un tempo il compositore musicale delle sue poesie ‘, 


(1) Cic., De orat., 3, 44, 174: hec duo musici, qui erant quondam idem 
poete, machinati ad voluptatem sunt, versum atque cantum, ut et ver- 
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segnava nel testo le note della melodia e dell’accompagna- 
mento (uéiàn e xkpovuata) e nei componimenti orchestici 
anche le figure del ballo (cyuata, onueîa). Pindaro, Simo- 
nide, Frinico, Eschilo erano stimati non solo come grandi 
poeti, ma anche come modelli di buona e classica composi- 
zione musicale. L'arte pui era resa ancora più difficile e 
complicata da questo, che mentre ì poeti e ì compositori 
moderni lavorano in generale sulla falsariga di periodi rit- 
mici comuni e prestabiliti, gli antichi, oltre alla poesia e 
alla melodia, dovevano crearsi anche il periodo ritmico, e in 
questo dimostrarono tanta freschezza e varietà, quanta nelle 
parole e nel canto. L'arte adunque era triplice, e compren- 
deva la melopea, la ritmopea, e la poesia. 

Le tre arti musiche potevano unirsi in vario modo. Mu- 
sica e poesia erano unite negl'inni religiosi e nel racconto 
epico, che ì cantori (doidoi) eseguivano accompagnandosi 
con la pépurrz. Al canto era pure unita l’elegia e tutti quei 
generi poetici che si indicavano col nome di a solo, uo- 
vwdifar, cioè: il véuog, il quale, secondo che era accompa- 
gnato da stromenti a corda o a fiato, dicevasi xidapwdla o 
aviwdia. Uscito anch'esso dal culto divino, prese carattere 
profano, e fu l’unico genere in cui la musica terminasse 
col soverchiare la poesia, laddove negli altri generi la poesia 
teneva il primo posto e la melodia, semplice e modesta, 
l'accompagnava come ancella. Alle monodie appartenevano 
pure le poesie di Archiloco, di Saffo, di Alceo, di Ana- 
creonte, e in generale di quella lirica che era l'espressione 
di sentimenti individuali, e differiva dal nomos solo nella 
corrispondenza antistrofica. Appartengono finalmente a questo 
genere le monodie del drama. 


borum numero et vocum modo delectatione vincerent aurium satietatem. 
AtiL. FortuNaT., p. 332: qui cum essent non tantum poeta perfectissimi, 
sed etiam musici. 
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Alla musica e alla poesia univasi la danza nell’iporchema 
e nei canti corali dei Dori e del drama. L'antico drama 
è più paragonabile alla nostra opera in musica di quello 
che alle tragedie e alle comedie moderne; ne differiva in 
questo, che il testo poetico era più importante e prevaleva 
sulla musica. Quindi la musica era in generale più sem- 
plice, e questo spiega come gli spettatori potessero udire le 
parole di Pindaro e di Eschilo e coglierne il senso, spesso 
difficile e astruso. Anche la parte ballabile del coro era 
molto semplice e lenta, perchè eseguita dalle persone stesse 
che cantavano. Un ballo concitato non avrebbe potuto con- 
ciliarsi col canto; sicchè nell’iporchema, che aveva carat- 
tere più vivace, è ragionevole ammettere che ballo e canto 
fossero eseguiti da persone diverse. 

La separazione delle arti ritmiche comincia già nel tempo 
classico, ma non ancora nel genere lirico. La prima poesia 
recitata © fu l’epica, quando al cantore con la cetra suc- 
cedette il rapsodo col suo bastone (édBdos). Anche l'elegia 
sembra che si cominciasse a declamare, senza accompagna- 
mento. Fra il canto e la recitazione semplice v'era una 
specie di declamazione animata e accompagnata da uno 
stromento musicale. Questa declamazione dicevasi rapaxa- 
tadori e maparatarérer il declamare. Plutarco attribuisce 
l'invenzione di questo genere ad Archiloco, probabilmente 
come primo autore de'giambi ®. E appunto essa usavasi 
. principalmente ne’ componimenti giambici, come dimostra il 
il nome dello stromento che l’accompagnava, detto xAe- 
wiauBog. Nel drama tutta la parte dell’azione era recitata 
e cantate le parti liriche. 


(1) Yiol Agror, molo yin la dice PLatone nel Fedro, p. 278 C. Il 
recitare dicevasi Aéfev, ppdZew, dicere, loqui, pronuntiare, contrapposto 
ad dbev, tailZew, canere, cantare, ludere. 

(2) De mus., c. 28: &T1 dè Tv laufetwy tò tà puèv XMéfeodar mapà 
Tv xpo0doaw, tà dè ddeoda: ’Apyxidoxév qpacoi xatadeîtar. 
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Anche la musica istrumentale prese nell’età classica esi- 
stenza sua propria, ma per opera della scuola asiatica di 
auleti che ebbe il suo nome da Olimpo. La prima specie è 
il véuog avintixég che troviamo fino dal tempo di Solone 
nelle gare di Delfi; appresso si formò anche il véuog k10a- 
piotixéc. Alla fine dell'età classica havvi traccia d’un véuog 
misto eseguito da uno stromento a fiato e accompagnato 
da stromenti a corda. Ad ogni modo la musica istrumentale 
non ebbe grande incremento che in tempi posteriori, e con- 
servò sempre il carattere del suo primitivo legame con la 
musica vocale nell'unica forma dell'a solo. 

Dopo Alessandro il fascio delle tre arti ritmiche si scioglie ; 
poesia e musica percorrono ciascuna una propria via !. 
La poesia è destinata alla lettura; i poeti lirici e i dramatici 
della Pleiade tragica sono puramente poeti e non più com- 
positori. Tale divisione fu piena di conseguenze per la lette- 
ratura e per la metrica posteriore. Il gran genere lirico della 
poesia corale viene abbandonato e si prediligono poche e 
semplici forme della poesia soggettiva ionico-eolica ; la com- 
posizione sciolta predomina su quella a strofe; il sistema 
sì scioglie e i membri di esso, che prima erano parti di 
un tutto maggiore, sono usati come versi indipendenti. 
Nuove forme poetiche non vengono trovate, eccetto il So- 
tadeo, tenuto per invenzione alessandrina. La novità si 


(1) AriISTIDE, p. 32, ricorda anche un ballo schietto, yi) Spynorg, senza 
accompagnamento musicale. Questo non poteva essere che un genere af- 
fatto secondario. Anche Luciano, De salt., p. 302, narra di un famoso bal- 
lerino del tempo di Nerone, che eseguì senza accompagnamento varie azioni 
mitologiche, in maniera da convertire il cinico Demetrio in un grande am- 
miratore del ballo. Ma questa pare essere stata una prova di bravura an- 
zichè un vero genere d’arte. Nel citato luogo di Aristide troviamo pure 
l'unione della poesia con una specie di orchestica, cioè con una mimica molto 
vivace. Probabilmente i îwvikoì Agyor di Sotades e di altri poeti erano 
veramente rappresentati come azioni dramatiche. 
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cerca più tardi negli artificii e ne'giocherelli d’un gusto 
corrotto, per esempio nel dare ai componimenti le forme di 
un'ala, di un uovo, di un'accetta, di un altare, come ve- 
diamo nelle reliquie di Simmias, di Dosiadas, di Besantinos ‘. 
Anche sui metri che restarono in uso la separazione della 
poesia dalla musica ebbe gravi conseguenze. Alla compiuta 
educazione musicale, che il poeta riceveva prima d'allora 
nell’arte armonica, ritmica e metrica, succedette uno studio 
metrico singolare, che non più animato dal ritmo e dalla 
melodia, degenerò spesso in forme false e incompiute. L'’imi- 
tazione degli antichi modelli introdusse licenze ingiustifica- 
bili. Per dirne una, in Omero molti casi d’iato e di posi- 
zione lunga sono licenze apparenti; la scienza ha dimostrato 
che un certo numero di parole cominciava col digamma, 
altre con doppia consonante, sicchè quelle licenze rientrano 
perfettamente nella ‘regola generale. Ma i poeti alessandrini, 
che di cotesti fatti linguistici non avevano alcun sospetto, 
seguirono la prosodia omerica quale appariva loro dopo 
tanti secoli e tante mutazioni fonetiche, e perciò sono pieni 
di licenze, a cui non davano altra spiegazione che l'autorità 
di Omero. 

Quando i Romani vennero a contatto coi Grecì e comiìn- 
ciarono a sentire gl’influssi d’una civiltà più progredita, 
presero insieme al resto anche le forme poetiche, a cuì la 
loro lingua non ripugnava, modellandosi principalmente sugli 
Alessandrini, che poetavano a'quei tempi. Prima essi non 
avevano che un rozzo ritmo popolare, il saturnio, tentato 
nell'arte da Livio Andronico nella traduzione dell’Odissea 
e da Nevio nel suo poema sulla guerra punica. Questo però 
dovette cedere al primo risveglio del senso artistico. L'ab- 


— 


(1) Vedi Bergk, Anthol. lyrica, p. 511 e segg. Per comodo degli stu- 
diosi i poeti greci e latini sono citati qui secondo la piccola Biblioteca di 
Teubner, come quella che trovasi più facilmente nelle mani di tutti. 


16 INTRODUZIONE 


< 


bandono del Saturnio è indicato da Orazio stesso come la 
prima e più immediata conseguenza del contatto con l’arte 
greca ‘“. La metrica dei Greci trasportata in latino e ri- 
guardata nel suo complesso fino ad Adriano, prese il carat- 
tere serio, dignitoso, regolare ch'era proprio del popolo e 
della lingua. In questa difficile applicazione i poeti dimo- 
strarono un retto senso delle proprietà del latino, che sono 
l'energia e l'armonia, ma non poterono evitarne sempre i 
difetti, cioè un che di monotono e di rigido. La convenienza 
della forma col soggetto, che in Grecia aveva le sue ragioni 
nello sviluppo storico dell’arte, a Roma era lasciato in buona 
parte all’arbitrio e al gusto de' poeti; i quali non sempre 
riuscirono bene nella scelta dei metri, e non di rado sba- 
gliarono, come per esempio nei polimetri dell'età cicero- 
niana. 

Ma prima che la metrica greca acquistasse in latino una 
certa regolarità di forme dovette passare lungo tempo. Al- 
lorchè cominciarono a Roma i ludi scenici, Livio Andro- 
nico, Nevio, Ennio, Pacuvio, Accio, Plauto, Terenzio porta- 
rono i metri del teatro greco sulla scena latina, cioè giambi, 
trochei, anapesti, cretici, bacchiaci e fors'anco dattili, ma 
con tanta libertà, o per meglio dire con tanta licenza, che 
poco rimaneva del loro essere primitivo. Ne’ giambo-trochei 
ogni tesi, meno l'ultima, era per essi ancipite; ancipite era 
pure la breve del cretico; le arsi troppo spesso disciolte ; 
fra giambi e trochei abusavano di dattili e di anapesti; 
nell’elisione, nella sinizesi e nelle altre libertà metriche 
passavano ogni ragionevole misura. Inoltre i comici, imi- 
tando la lingua del volgo, usarono tutte le libertà della 
pronunzia popolare e quindi un numero infinito dì licenze 
prosodiache. Nondimeno i metri comuni del dialogo (dé- 


(1) Hor., Ep. 2, 3, 156: Grecia capta ferum victorem cepit et artes 
intulit agresti Latio; sic horridus ille deflurit numerus saturnius. 
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verbium), cioè il trimetro giambico, il tetrametro trocaico 
(versus septenarius) e nella comedia anche il tetrametro 
giambico catalettico, presero forme abbastanza definite; 
laddove i metri delle parti liriche (cantica), che nella co- 
media latina corrispondono alle monodie del drama greco, 
cioè anapesti, cretici, bacchiaci, restarono ancora assai rudi. 
In progresso di tempo il numero dei metri usati andò re- 
stringendosi, come si può vedere riscontrando Terenzio con 
Plauto, e nella scena restarono più comuni il trimetro 
giambico e il tetrametro trocaico. Del resto le libertà me- 
triche dei comici dimostrano quanto la lingua popolare la- 
tina fosse materia ancor dura e quasi ribelle alle ricche 
forme della poesia quantitativa, e avesse bisogno d’una schiera 
di grandi artisti che la rendessero adatta e maneggevole. 
Alla sfrenata libertà dei comici, per opera dei quali la 
metrica greca avrebbe perduta tutta la purezza e il carat- 
tere delle sue forme, pose un rimedio salutare Ennio, intro- 
ducendo l’esametro dattilico. Ennio, vissuto dall'anno 239 
al 169 av. Cr., conosceva sin da fanciullo il greco e l’osco, 
ed era in grado più di ogni l’altro di procedere con accor- 
gimento in quest'opera difficile di adattare il latino alle 
forme greche. Egli imitò Omero in tutta la struttura del 
verso e nel maneggio poetico della lingua, e perciò non 
sciolse più l’arsi del dattilo. Benchè l’esametro di Ennio 
abbia ancora molte durezze, frequente eccesso di spondei, 
abuso di elisioni, talora difetto di cesura, con tutto ciò il 
tentativo riuscì a bene, e l’esametro divenne la forma degli 
Annales, unico poema nazionale che fino a Virgilio cantasse 
le antiche glorie di Roma. La popolarità della materia con- 
tribuì pure a rendere popolare la forma, e l’influsso di 
Ennio sulla metrica posteriore fu immenso. Da indi in poi 
i Romani non acquistarono solamente l’esametro, che resero 
via via più perfetto, ma ebbero un modello della maniera 
di trasportare in latino anche gli altri metri. Ennio stesso 
usò poi anche il metro elegiaco nelle Satire, e il trimetro 


ZAMBALDI, Metrica Greca e Latina. 2 
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giambico e il tetrametro trocaico, e finalmente il Sotadeo 
alessandrino. L'influsso di Ennio si scorge subito in Accio, 
che nei componimenti non dramatici ne seguì i principii, 
e in Lucilio (anno 181-103 av. Cr.) che usò l’esametro e 
gli altri metri delle satire enniane. Tutto che non man- 
chino durezze, le quali si spiegano in parte col tono libero 
della satira, i versi di Lucilio rivelano un certo progresso 
nell'arte metrica. Maggiore progresso si scorge in Lucrezio, 
benchè il suo esametro manchi di grazia e di varietà. 

Verso la fine dell'età ciceroniana Catullo, Calvo ed altri 
poeti, sull'esempio di Levio, introdussero nella poesia latina 
un gran numero di metri nuovi, presi in gran parte dagli 
Alessandrini. Catullo, andato più in su, imitò Saffo e forse 
Anacreonte; varii metri giambici e trocaici si formarono 
sui modelli greci e perfino i giambi puri. Fra tutti questi 
divennero più popolari il falecio endecasillabo, usato fino ai 
tempi più tardi, e il giambo ipponatteo durato fino a Tra- 
jano. Invece il distico elegiaco rimase ancora rozzo e duro. 
Catullo prese altresì alcune strofe greche, un distico ascle- 
piadeo, il tetrastico saffico, due sistemi gliconei chiusi dal 
ferecrazio. Fra Lucrezio e Catullo fiorì, oltre a Levio, anche 
Varrone Reatino, il quale nelle satire polimetriche imitò 
con buona arte gli Alessandrini; ma ne’versi giambici, tro- 
calci, sotadei continuò ad usare le libertà di Ennio e di 
Lucilio. 

La metrica greca ebbe a Roma il maggiore incremento e 
la più compiuta esplicazione nell'età d'Augusto. L’esametro 
per opera di Virgilio e di Ovidio fu condotto a perfezione. 
Troviamo però ancora in Virgilio, benchè raramente, le li- 
bertà di Ennio, come sinizesi, iato, forti elisioni, allunga- 
mento della breve sotto la percussione; ma per lo più sono 
adoperate con fino accorgimento ad ottenere determinati 
effetti ritmici. Alcune false interpretazioni metriche di Omero, 
divulgate dai filologi alessandrini, indussero anche Virgilio 
in qualche errore. Ovidio restrinse ancor più le licenze 
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virgiliane, non tanto negli esametri continuati delle Metamor- 
fosi, quanto nelle elegie, di maniera che i versi ovidiani, 
riguardati singolarmente, sono modelli d'armonia e di per- 
fezione metrica; non sempre nella lettura seguita, dove 
manca la varietà e il colorito di Virgilio e l’artificio dege- 
nera in monotonia. Nell’esametro delle Satire Orazio con- 
servò le libertà di Lucilio, temperandone le durezze; i 
versi delle Epistole sono più regolari. 

Il distico, rude ancora in Catullo, vien coltivato e raffi- 
nato da Tibullo, da Properzio e più da Ovidio nelle poesie 
scritte prima dell'esilio. I Tristi e le Epistole dal Ponto 
non hanno la regolarità metrica dei componimenti erotici. 

Orazio introdusse nella poesia latina molti metri di Ar- 
chiloco, .di Alceo, di Saffo, e ciò, nella scarsezza- di fram- 
menti greci, è di grande utilità per la storia delle forme | 
poetiche. Di due versi mancherebbe ogni esemplare se 
Orazio non ce li avesse conservati (Od. 1, 8; Epod. 13). 
Egli ama la strofa di quattro versi ed aggruppa in periodi 
tetrastici anche versi eguali, che parrebbero continuati. Se 
tutte le sue strofe siano imitate da modelli greci od alcune 
siano di sua invenzione non possiamo sapere. Orazio però 
trasportando i metri eolici in latino non ne ritenne le li- 
hertà, ma, conforme all’indole della lingua e alle necessità 
della poesia puramente recitata, osservò regolarmente le 
cesure, non usò sillabe ancipiti, fissò lo spondeo in deter- 
minati luoghi, dando così a quei versi maggiore stabilità e 
dignità. I metri lirici dei Greci non andarono a Roma più 
in là dei limiti segnati da Orazio. La strofa pindarica fu 
tentata al tempo suo, ma senza effetto e senza seguito. 

Anche la tragedia fu molto coltivata dai Romani al tempo 
d'Augusto, non però secondo i liberi modelli dei primi tra- 
gici latini, ma secondo quelli più regolari dei Greci, e solo 
con maggiore libertà nell’uso dei trimetri giambici e degli 
anapesti. Il coro non era inviscerato all’azione, ma più 
staccato e più libero, alla maniera d’Euripide. Nei canti del 
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coro sì usarono metri dattilici, anapestici, logaedici. La me- 
lodia del coro e delle monodie non era più opera del poeta, 
ma di un maestro di musica ‘. Di questa specie di com- 
ponimenti cì restano gli esemplari nelle tragedie di Seneca. 

Col secolo d'Augusto ha termine l'incremento della me- 
trica latina. I poeti posteriori non attingono più nuove 
forme dal greco, ma vanno coltivando quelle già prima in- 
trodotte. Virgilio e Ovidio sono i modelli dell’esametro ; 
Ovidio anche del distico; Orazio dei metri lirici e giambici. 
Però la sua strofa di quattro versi, ad eccezione della saf- 
fica, è presto abbandonata e i metri lirici si usano conti- 
nuati. Seneca compose a questo modo non solamente i versì 
più brevi, ma anche alcuni membri di versi oraziani. Ca- 
tullo rimase sempre come tipo del falecio e dell’ipponatteo. 
Intorno all'anno 50 di Cr. Fedro compose le sue favole in 
metri giambici, e ad esempio di Publilio Siro, di cui erano 
popolari la sentenze, usò lo spondeo nei posti pari del tri- 
metro. Non seguì per altro i comici nelle altre libertà 
metriche. 

Al tempo di Adriano, mentre continua l'imitazione del 
secolo d'Augusto, la versificazione latina tende a far rivi- 
vivere le forme arcaiche, e si composero giambi e trochei 
con le libertà plautine, si ritentò la polimetria di Levio e 
di Catullo, come si vede in Settimio Sereno e in Terenziano 
Mauro del terzo secolo. In pari tempo apparisce, come nella 
decadenza alessandrina, l’artificio e lo studio de’giuochi me- 
trici, quasi volendo compensare il vuoto del contenuto con 
la curiosità della forma. L'esempio più notevole sono le 
poesie di Porfirio Optaziano intorno al 330. 

Presso al termine della letteratura greca, nel quinto secolo, 


(1) Donato in Fragm. de com. et trag. dice: diverbia histriones pro- 
nuntiabant; cantica vero temperabantur modis, non a poeta, sed a perito 
artis musicae factis. 
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Nonno, sotto l'influsso della metrica latina, diede forma 
nuova e mirabilmente regolare all’esametro, prediligendo il 
dattilo, escludendo i versi spondaici, usando come cesura 
principale quella del terzo trocheo, osservando scrupolosa- 
mente la posizione, restringendo assai l’elisione e l’iato. 
Nonno ebbe al suo tempo seguaci e imitatori, ma fiorì troppo 
tardi per esercitare un influsso durevole. Negli estremi tempi 
la metrica corre presso a poco le medesime sorti così fra i 
Greci come fra i Latini. In ambedue le lingue i metri più 
comuni furono l’esametro e il pentametro e alcuni versi 
giambici e trocaici, ora sciolti ora a strofe. Però il senso 
| artistico era scomparso dalla struttura della strofa, che  di- 
venne un complesso arbitrario di versi eguali o disuguali 
terminati con l'interpunzione. Le strofe erano usate princi- 
palmente negl’inni della chiesa, e molto vi contribuì Gre- 
gorio Nazianzeno intorno al 360. Nei Greci troviamo il tri- 
metro giambico ed anche il dimetro catalettico e l’'ana- 
creontico ; nei Latini prevale il dimetro giambico e il trocaico 
settenario. La decadenza si manifesta anche nella scelta 
dei metri per i varii generi. Abbandonata la tradizione se- 
colare, Alfio Avito nel terzo secolo e più tardi Festo Avieno 
usarono metri giambici per materie epiche, e per converso 
furono composte tragedie in esametri, come una Medea e 
un Oreste. Gli stessi difetti nella scelta dei metri limci si 
vedono in Ausonio e in Prudenzio intorno all'anno 400. 
Frattanto nella progressiva evoluzione delle due lingue 
andava perdendosi il valore della quantità nella pronunzia 
popolare, e questa incertezza si manifesta anche nella poesia. 
I poeti cristiani cominciarono a trascurare la quantità, 
prima costretti dai nomi proprii, e appresso più liberamente 
in altre parole ripugnanti al metro scelto; più spesso i 
Latini in parole greche. Neì Greci la quantità si mantiene 
più a lungo; ma da Giorgio Piside in poi, nel settimo se- 
colo, cominciano a diventare ancipiti i suoni. a 1 uv, che 
non avevano un doppio segno, e ad usarsi altre libertà nei 
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nomi proprii e nei termini tecnici. Accanto alle imitazioni 
della poesia classica la poesia ritmica popolare, che seguiva 
l'accento, sopra tutto alla fine del verso, comincia a trovar 
posto nella letteratura, fra i Latini dal terzo secolo in poi, 
fra i Greci nella prima metà del medio evo. Questi versi 
popolari corrispondevano in latino al dimetro giambico e al 
trocaico settenario, nei Grecì al settenario giambico, e di- 
cevasi verso politico, con quindici sillahe. In questi metri è 
ritenuta la cesura che avevano nella forma classica. Così 
durante il medio evo la poesia dotta e la popolare vissero 
parallele, in parte raccostandosi, perciò che la classica ri- 
nunziò a sciogliere il giambo e il trocheo in tre brevi, di 
guisa che queste specie di versi potevansi numerare a sillabe, 
e studiò una maggiore corrispondenza dell’aecento con l'ictus; 
in parte si mantennero indipendenti, come lo dimostrano ì 
giambi parossitoni dei Bizantini, coi quali vollero togliere 
ogni significato all’accento grammaticale e conservare quello 
dell’antico accento ritmico. 


La Metrica nella teoria. 


Per tutto il tempo che le arti musiche restarono unite 
nelle opere liriche degli antichi, l'ufficio del poeta era così 
difficile e vario, che presuppone una istituzione teorica. Tale 
istituzione doveva non pur comprendere le regole ritmiche 
e metriche, e quelle delle forme che andavano esplicandosi 
in ciascun genere, ma estendersi all’arte della melodia e 
dell'armonia, all’istrumentazione e alt’orchestica. Come una 
era l’arte che comprendeva il metro, il ritmo, il canto !, 


(1) XéErc, -pududg, uérog. Piat. rep. 3, p. 398: Tò uérog Èk Tpiùv tori 
curxeiuevov, A6rou Te kai apuovias xai fuduo0. Cfr. Legg. 2, p. 256 C; 
7, p. 800 D; HirpP. mai., p. 285 D; PÙites., p. 17 D. 
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così uno era il maestro, e di tali maestri la tradizione ci 
conservò parecchi nomi: Terpandro, la scuola del quale 
possiamo seguire fino ad Aristoclide ai tempi della guerra 
del Peloponneso; Olimpo che vien detto maestro di Cratete, 
Laso di Pindaro, Lampro o Lamprocle di Sofocle, Damone 
di Dracone, che alla sua volta istituì Platone. L'’insegna- 
mento delle arti musiche non davasi già solo a coloro che 
volevano fare i poeti di professione ; esso era per così dire il 
fondamento dell'educazione liberale e necessario per vivere 
nella società colta ". In queste scuole andò formandosi a 
poco a poco una teoria delle arti musiche, che da cenni 
posteriori possiamo ricomporre nelle sue linee principali !*. 
Essa comprendeva: due parti : una era la dottrina pura 
(texvixév), l’altra dava le regole della sua applicazione 
(xpnotxév). La prima comprendeva la dottrina dell’armo- 
nia, del ritmo, del metro (dpuovixév, fuopixév, perpixòv), 
l’altra la melopea, la ritmopea, la poesia (ueXotrorfa, fuo- 
portoria, roinors). Seguiva poi la teoria dell’ esecuzione 
(épunveta, tò èEarreAtixòv puépoc) e quella degli stromenti e 
del loro uso (òpravixév, wdix6v) e finalmente la parte mi- 
mica e ballabile (ùrroxpirixév). Tutto questo sistema com- 
prendeva la parte puramente formale della poesia e non 
toccava punto la parte virtuale, che ora direbbesi arte poe- 
tica; questa era lasciata all’ingegno e all'osservazione del 
discepolo. Aristide nel secondo libro ricorda però una parte 
dell'istituzione che riguardava il potere delle arti musiche 
sull'animo umano (radeurixév) e trattava del carattere di- 
stintivo (7006) dei varii stili, quali possiamo distinguere 
ancora neì diversi componimenti. I nomi relativi ad essi ci 


(1) Aristor. Nub., v. 648, ET. Ti dé uWperhoovo' ci fuguoi mpòc 
Tà\grTa; EU). npùrov puèv etvar xouydv èv cuvovoia, tratovo’ brroîòc 
tomi vv fuoutv xat' evéritov xubroîog aù xarà ddxTvdov. 

(2) Vedi AristiD. mepì uovaifig, 1. 3. Pollaux Onom. 
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sono conservati in alcuni luoghi di Platone, d’Aristotele, 
di Aristosseno. 

L'istruzione delle arti musiche davasi a voce nelle scuole. 
Ma già nel tempo classico sì cominciarono a scrivere trat- 
tati e manuali, principalmente sull’armonia e sull'uso degli 
stromenti; poi sulla ritmica, ch'era strettamente congiunta 
alla metrica. Di questi primi trattati rimane qualche ricordo 
nei frammenti d’Aristosseno. Noi sappiamo ben poco delle 
dottrine che vi si insegnavano e del metodo; Psello, c. ], 
dice che prendevano come misura la quantità delle sillabe 
e che ad essa riferivano le quantità ritmiche. Così metrica 
e ritmica formavano una sola disciplina. Platone nel Cratilo, 
p. 424, afferma che l'istituzione si cominciava ‘dalla quan- 
tità naturale delle lettere, poi insegnavasi quella delle sil- 
labe, e finalmente procedevasi ai ritmi. L'antica’ termino- 
logia ritmica è conservata in parte nella retorica, perchè 
appunto la retorica prese i suoi termini tecnici dalla rit- 
mica ‘, come rrepiodog, xùiov, x6bupua, aodegie, ecc. 

Se avessimo più copiose notizie sulla teoria delle arti mu- 
siche prima di Alessandro, ci resterehbe un gran lume per 
intendere la struttura dei versi e delle strofe liriche e molte 
libertà metriche, forse apparenti, di cui ora non possiamo 
trovare la ragione. Questo per altro possiamo affermare con 
sicurezza, che la scienza delle arti musiche restò molto in- 
feriore alla pratica di esse. Sta nell’ordine naturale delle 
cose che la riflessione si desti dopo la fantasia e il senti- 
mento; fino ad Alessandro regna l’arte; la scienza inco- 
mincia qui, dove ha termine la libera e spontanea creazione 
artistica. Perciò non si può ammettere che la scienza delle 
arti musiche fosse perfetta quando le altre erano appena 
in sul nascere. Nè questo contraddice affatto alla perfezione 


(1) Opagipaxog XaAxndévioc, copiate, dc mpùtog mepiodov al xùiov 
xatéderte xai TOv vOv fintopixiig Tporrov elonrhoato. Suid. 
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d’un’arte complicatissima, qual era la poesia corale. L’ar- 
tista non ha bisogno di molte nozioni scientifiche intorno 
ai mezzi che adopera. Pochi e semplici precetti, anche di- 
fettosi, uniti a grandi modelli e a molta ispirazione, ba- 
stano alla nativa facoltà del creare; la squisitezza del senso 
corregge i possibili errori della teoria. Si può estendere 
anche alla forma il giudizio che Socrate pronunciò sulla so- 
stanza della poesia, ch'essa è opera dell’ispirazione piut- 
tosto che della riflessione !. 

Al tempo delle guerre persiane le arti musiche avevano 
raggiunto la loro piena esplicazione. Appresso furono ac- 
cresciute e perfezionate in alcune parti, ma grandi mae- 
stri veramente creatori non sì trovano più. Invece le scuole 
crescono d'importanza e stanno a paro con quelle dei re- 
tori e dei sofisti. Il vero fondatore d'una teoria scientifica 
delle arti musiche fu Aristosseno. Nato da Mnasea, che vien 
ricordato come uno dei musici più illustri, ebbe per patria 
Taranto, città dove fioriva una scuola pitagorica, che al 
culto della filosofia univa quello della scienza e dell’arte 
musicale. Fu scolaro di Lampro, che, a quanto ne dice egli 
stesso, era partigiano dell’antico e puro stile. Dopo avere 
viaggiato col padre, passò alla scuola di Aristotele e divenne 
uno dei discepoli più illustri del grande Stagirita. La pre- 
parazione musicale ch'egli recava nella nuova disciplina in- 
dicavagli la parte a cui doveva più specialmente rivolgere 
le sue ricerche e imprimere il carattere di scienza; e in 
effetto egli trattò con predilezione la storia e la teoria del- 
l’arte musicale e il suo potere sugli animi, ma l’universa- 
lità della scuola aristotelica attrasse anche lui, che scrisse 
pure di filosofia, di storia, di politica, di fisica, di peda- 


(1) PLat. Apo? p. 22 B. Ervwv oùv Kai rmepi tw momtbv Èvi Abrw 
TodTo, Str 0Ù dogpig troroîev A rmoroîev, dKid PUder tivi xal ÈvBovard- 
Zovrec, Worep oi BGeoudvters xal oi xpnouwdol. 
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gogia. Cicerone cì conservò la dottrina armonica dell’anima 
da lui seguita ©’. Della scuola pitagorica egli ritenne il 
culto della musica e la sua intima unione con la filosofia; 
ma ne abbandonò le dottrine fantastiche, adottando il me- 
todo rigoroso della scuola aristotelica, la sobrietà e la chia- 
rezza dello stile scientifico. Così egli divenne il rappresen- 
tante più autorevole della teoria dell’arte in tutta l’antichità, 
e quanto rimane di letteratura musicale sono quasi tutte 
compilazioni dei suoi scritti. E fu gran ventura che un uomo 
di così acuto e chiaro giudizio e di tanta dottrina si ap- 
plicasse alla teoria delle arti musiche, quando il loro fascio 
non era ancora disciolto, ma duravano unite nelle rappre- 
sentazioni pubbliche ; e benchè ormai avessero preso forme 
più libere e fatto un gran passo verso la decadenza, vive- 
vano molti sostenitori dello stile semplice e antico, i quali 
si sforzavano di ricondurle ai grandi modelli classici. Ari- 
stosseno fu uno di questi amatori e fautori dell’arte sem- 
plice e grande, nemico delle novità introdotte dopo la guerra 
del Peloponneso, le quali trovavano sempre maggior favore 
nello scadimento generale del buon gusto. Che se i libri dì 
Aristosseno non salvarono la metrica da goffe teorie in tempi 
posteriori, le poche reliquie che giunsero fino a noi ci sono 
aiuto prezioso per ricostruire l’antico disegno. 

Lasciando i trattati armonici di Aristosseno, dei quali 
abbiamo tre libri, dei suoi scritti di ritmica ci restano poche 


(1) Tusc. 1, 10, 19. Aristoxenus, musicus idemque philosophus, ipsius 
corporis intentionem quandam (intendi: ait esse animum) velut in cantu 
et fidibus que harmonia dicitur: sic ex corporis totius natura et figura 
varios motus cieri, tamquam in cantu sonos. Di cotesta teoria non fu 
primo autore Aristosseno; essa trovasi già in Platone Phaedon., capo 36 sg. 
in bocca di Simmia. Forse Aristosseno le diede più saldo fondamento scien- 
tifico. — Il catalogo delle opere di Aristosseno è dato dal MaHnxe, Diatride 
de Aristoreno, dall'Osann, Anecd. Romanum, p. 301 e segg., e più com- 
piutamente dal WesrrnaL, Metrik, 2 ed. I, p. 35 e segg. 
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pagine degli Elementi ritmici e un estratto del bizantino 
Michele Psellos, del decimo secolo, che riempie qualche la- 
cuna ‘. Questi frammenti contengono un gran numero di 
termini tecnici, intorno ai quali gli eruditi spesero molte 
fatiche. Ora però sono interpretati in maniera, che possiamo, 
non solo intendere quanto vi è scritto, ma in grazia del 
metodo rigorosamente logico dello scrittore indovinare altresì 
parte di quello che manca e ricostruire a un dipresso l’edificio 
della sua teoria ritmica. Oltre a questi frammenti rimane 
qualche cosa anche di altri suoi trattati ritmici; un fram- 
mento di uno scritto intitolato secondo Portirio, mepì toò 
mtpwTOv Xpévou, uno in Dionigi di Alicarnasso nell'opera repì 
cuvoégewe dvouatwv, c. 14, sulla classificazione delle lettere, 
due in Mario Vittorino, il primo a p. 2506 sulla fine dei 
metri, l’altro a p. 2514 sui posti (xùpar) dell'esametro dat- 
tilico. Non potendo qui scendere ai particolari della dot- 
trina di Aristosseno, ci basti accennare ad una delle diffe- 
renze capitali dalle teorie precedenti. Queste ponevano a 
fondamento del ritmo la quantità delle sillabe e così con- 
fondevano la ritmica con la metrica: Aristosseno vide come 
la durata varia ed incerta delle sillabe non potesse essere 
una misura, perchè ogni misura deve essere costante, e sta- 
bili questa misura fuori della lingua e tale che domina la 
lingua stessa, e la chiamò yxp6vog mpuwroc. Secondo le cate- 
gorie aristoteliche di forma e materia (eîdoc, tin) riconobbe 
la natura astratta e ideale del ritmo, distinguendolo dalle 
materie ch’esso informa e che chiamò fudwZbueva. Solo a 
questo modo potè spiegare l’applicazione d’un principio ìiden- 


(1) I frammenti dei fuopixà ororeta furono pubblicati per la prima 
volta dal Morelli nel 1785 e sono riprodotti, insieme all'estratto di Psello, 
in calce al primo volume della metrica di Rossbach e Westphal. In quanto 
ai tre libri fipuovixòv otoretuv, il Westphal dimostra che il primo ap- 
partiene ad un altro trattato col titolo rmepì dpybv. 
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tico al suono, alla parola, ai moti del corpo (Xézig, uéiog, 
xivnois Owuatixn) onde hanno origine le tre arti ritmiche. 
Questo concetto fondamentale, sviluppato con rigorosa coe- 
renza, rese possibile una dottrina metrica distinta dal ritmo 
e nello stesso tempo in rapporto strettissimo con esso. Nè 
Aristosseno volle così introdurre un sistema ideale e sog- 
gettivo; anzi egli si pone sopra un fondamento tutto og- 
gettivo, coordina scientificamente le norme ritmiche seguite 
dai poeti ch'egli reputa migliori, come Eschilo, Pratina, Si- 
monide, Pindaro, ecc., e sta così attaccato all'arte antica, 
che, contro la vera legge ritmica, comprende nel piede l'a- 
nacrusi e divide in quattro segni anche le battute di cinque 
tempi, come solevano fare nel tempo classico. In tal guisa 
egli ci è tanto più utile ad intendere la metrica dei poeti 
che fiorirono prima di lui. 

Dopo Alessandro la musica diventa una a professione spe- 
ciale; la poesia se ne stacca e il poeta non ha più bisogno 
di conoscere nè ritmo nè armonia. Accennammo dianzi gli 
effetti ch’ebbe questa separazione nell'arte; ma non furono 
meno gravi per la teoria, perchè mentre prima d'allora la 
metrica aveva la sua ragione nel ritmo e nella melodia, 
ora non le rimaneva altro fondamento che la quantità delle 
sillabe. Perciò non solamente cessarono d'essere coltivati 1 
maggiori generi lirici e rimasero in uso i versi e le strofe 
più semplici, ma nella stessa interpretazione dei poeti ante- 
riori, perduta la scorta della melodia, che spiegava la varia 
durata delle sillabe, non passò molto tempo che sì rimase 
all'oscuro. Non già che i grammatici alessandrini, i primi 
dei quali erano poeti essi medesimi, e qualcuno contempo- 
raneo di Aristosseno, abbiano dimenticato improvvisamente 
il valore ritmico dei versi. Ma ad ogni modo essi non ri- 
tennero altro dell’antico sistema se non le categorie gene- 
rali, di cui si perdette bentosto i! vero significato. È cosa 
molto strana, che mentre nella biblioteca alessandrina si 
conservavano i testi dei poeti con le note musicali, mentre 
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Aristosseno distingue così chiaramente i tempi dei piedi me- 
trici da quelli proprii della ritmopea (xpévot rodikoi, ypé- 
voi fudportoriag Tdi), i grammatici sapessero tanto poco di 
ritmica e di musica, da formare un sistema metrico sopra la 
quantità, valutando ogni breve per un tempo ed ogni lunga 
per due. 
Che ì migliori critici alessandrini, come Aristofane, Ari- 
starco, siansi occupati di metrica, è provato da varie testi- 
monianze. Dionisio comp. verb. 26 attesta ch’essi divisero 
nei loro membri le strofe di Simonide e di Pindaro. Certo 
i loro studi sui testi dei poeti dovevano offrir occasione di 
trattare questioni metriche, e le colometrie de’canti corali 
che troviamo nei codici risalgono senza dubbio ad origine 
alessandrina. Ma quale metodo, quali criteri abbiano se- 
guito è difficile a determinare, perchè non sappiamo quanta 
parte degli errori colometrici s'abbiano da attribuire ad 
essi, così prossimi alla buona tradizione, e quanti ai poste- 
riori. Gli scritti più antichi di metrica di cui resti memoria 
sono quelli di M. Terenzio Varrone, che ne trattò nel 
quarto libro de sermone latino ad Marcellum, e in uno 
scritto particolare, col titolo Scenodidascalus. Le definizioni 
varroniane, come per esempio la distinzione fra metrum 
come materia e rhkythmus come regula, accennano alla 
teoria d’Aristosseno. In Varrone sì trovano poi i primi cenni 
-d’una teoria, ch’ebbe gran parte nei tempi posteriori. Egli 
ammette alcuni metri originarii e fondamentali, da cui sa- 
.rebbero derivati tutti gli altri per aggiunte e sottrazioni 
(adieetio, detractio). Alcune notizie metriche restano pure 
in Cicerone, de oratore, 3, 44-51 e nell’Orator 49-67 dove 
parla del ritmo e dei piedi metrici nella retorica. 

Importantissima come fonte di metrica è l’opera già citata 
di Dionigi d’Alicarnasso, de compositione verborum, nella 
quale l’autore approfittò degli scritti metrici e ritmicì ante- 
riori a lui. Il capo 17 contiene il più antico elenco de'metri. 
In Dionigi non è ancora scomparsa del tutto la tradizione 


30 INTRODUZIONE 


della varia durata ritmica delle sillabe. — Un'altra ottima 
fonte della metrica sta nel libro nono dell'Istituzione di 
Quintiliano, al capo quarto. Le notizie ch'egli dà intorno al 
ritmo, alle pause, alla catalessi sono di grande importanza. 
Gli scrittori di metrica citano un liber de metris di Cesio 
Basso, che visse al tempo di Nerone, e ne parlano con 
grande rispetto. A noi restano solo due frammenti attribuiti 
a Cesio, e nemmeno questi probabilmente appartengono a 
lui; ma la sua teoria pare conservata, perchè il liber de 
metris fu, secondo ogni verisimiglianza, la fonte comune di 
‘ Terenziano Mauro e di Atilio Fortunaziano ‘, e indiretta- 
mente degli altri scrittori che adottarono l'accennata teoria 
varroniana dei metri derivati (uétpa rmapaywrd). 

Molto fu scritto di metrica dai grammatici greci. Di al- 
cuni troviamo notizie in Suida; di altri sappiamo da diverse 
fonti ®©. A noi rimase un solo trattato intero, il Manuale 
di Efestione, al quale scrissero commenti Longino ed Oro, 
ed anche questi commenti si conservano in parte, rimaneg- 
giati negli scogli. Efestione, Eliodoro, Filosseno devono essere 
stati anteriori ad Aureliano, al tempo del quale visse Lon- 
gino, che commentò il primo e cita gli altri due. È veri- 
simile che Efestione sia quello stesso, che Giulio Capitolino 
ricorda come maestro di Vero nella vita di questo; degli 
altri ignoriamo il tempo. In quanto al loro sistema di me- 
trica, per quanto apparisce da Efestione, essi ritennero alcuni 
fondamenti ritmici generali, ma senza ben conoscere il ritmo 
e senza dipartirsi dagli schemi puramente metrici dei poeti. 

Dopo gli Antonini la coltura decade e va restringendosi 
in pochi neoplatonici, che resistono ancora alla barbarie 
invadente. Uno di questi fu Cassio Longino, che, come 


(1) Vedi il Lachmann nella Prefazione a Terenziano Mauro, XVI e XVII. 
(2) Questi sono: Ireneo, Filosseno, Efestione, Tolomeo Ascalonita, Dra- 
cone Stratonicese, Soterida, Astiage, Eugenio, Erodiano, Seleuco. 
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dicemmo, commentò il Manuale di Efestione con estratti ‘ 
dalle opere maggiori di questo, da Eliodoro, da Filosseno. Oro 
di Alessandria continuò l’opera di Longino, e gli scogli che 
restano al Manuale di Efestione derivano dai Commenti di 
questi due eruditi. Altro neoplatonico fu Aristide Quinti- 
liano, di cui rimane una breve metrica nella sua enciclo- 
pedia delle arti musiche. Con lui però comincia quella schiera 
di epitomatori, i quali senza concetti proprii e senza critica 
copiano dalle loro fonti e, non conoscendo la materia, non 
s'accorgono delle contradizioni in cui cadono spesso. 
Probabilmente alla fine del terzo secolo visse Terenziano 
Mauro, africano, del quale abbiamo una metrica in versi. 
Essa contiene la teoria dei metri derivati ed espone gli 
oraziani. Terenziano non fu il primo a trattare la metrica 
în versi, e prima di lui l'aveva fatto Eraclide Pontico; ap- 
presso trovò imitatori fra i Bizantini. Africani erano pure il 
grammatico Juba, della cui opera perduta vien citato il 
libro ottavo ‘, e Caio Mario Vittorino, che scrisse 
prima del 350 di Cr. quattro libri col titolo: ars gramma- 
tica de orthographia et de metrica ratione. Come Aristide, 
egli deriva dalle sue fonti cose di cui poco s'intende, e 
mentre la prima parte dell’opera contiene una dottrina che 
sì accosta ad Efestione, l’ultima espone la teoria dei metri 
derivati nel senso di Varrone e di Cesio Basso. Abbiamo anche 
un frammento della metrica di Atilio Fortunaziano, che 
contiene la chiusa della esposizione dei metri derivati e poi 
1 metri oraziani. Essa è conforme ai trattati di Terenziano 
e di Vittorino. Una seconda parte, attribuita ad Atilio, non 
pare che gli appartenga. Fra questi compilatori una certa 
indipendenza nella forma dimostra Flavio Mallio Teodoro. 
Servio nella sua metrica ha la più compiuta enumerazione 


(1) Vedi il Brimk, Jubae Maurisii de re metrica scriptoris reliquiae. 
Ultraiect. 1854. 
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de' metri appartenenti ad ogni prototipo, e a ciascuno ag- 
giunge un nome suo proprio, tratto solitamente da un poeta 
greco. 

Tra la fine del terzo e il principio del quarto secolo 
Agostino, prima che diventasse cristiano e padre della 
chiesa, compose una enciclopedia delle arti e delle scienze, 
e una parte di essa sono i sei libri de musica, in forma 
di dialogo. Ad onta del suo titolo quest'opera è un vero 
trattato di metrica, ma scritto con vedute sue proprie, ed 
anche con tanto scarsa conoscenza della materia, che poco 
giova per la storia delle antiche teorie. 

La metrica trovasi poi come una parte integrante delle 
Artes grammaticae. Diomede trattò la metrica nel terzo 
libro della sua. Benchè sia uno fra i più ignoranti della 
materia, è però fra i più importanti, perchè, oltre alle parti 
comuni agli altri scrittori, nel capitolo de poematibus fa una 
specie d’introduzione alla storia della poesia, dove si ri- 
chiama spesso a Varrone ‘. Anche Flavius Sosipater 
Charisius trattò la metrica nella sua arte grammatica ; 
ma di quella trattazione nun restano che frammenti, i quali 
consentono con Diomede. Marius Plotius Sacerdos scrisse 
pure di metrica nel terzo libro della sua ars grammatica, 
ed è il trattato più ricco di esempi greci. Dichiara egli stesso 
che lo ricavò « de Graecis nobilibus metricis electis a me, 
et ex his quidquid singulis fuerit decerpto ». Finalmente 
scrissero fra i Latini Prisciano, che non ha un vero si- 
stema, ma un breve trattato sui metri di Terenzio e degli 
altri comici, e Rufino d'Antiochia, di cui rimane un Com- 
mentario sui metri di Terenzio ed uno de numeris oratorum. 

Non hanno maggior valore dei Latini i trattatisti di me- 


(1) Il Jann nel Rhe:nisches Museum, VIII, 629, vuol dimostrare che la 
fonte di Diomede è Svetonio, e fonda la sua conghiettura sopra le parole 
che sono verso la fine dell’opera: sic uti adsertt Tranquillus. 
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trica che vissero durante l’impero bizantino. I grammatici 
della scuola costantinopolitana, che tanto si occuparono a 
commentare e pubblicare i classici, scrissero pure commenti 
metrici, che restano in parte estratti negli Scogli. Ma nelle 
agitazioni de’ secoli posteriori sembra che le antiche fonti 
metriche siansi perdute presto, e che gli scrittori di metrica 
di cui rimane qualche cosa non avessero a loro disposizione 
molto più di quanto abbiamo noi, cioè il Manuale di Efe- 
stione con una parte dei commenti di Longino e di Oro. 
Nel secolo XIl trattarono di metrica i fratelli Isacco e 
Giovanni Tzetzes, ma per noi hanno ben poco valore, 
perchè l’uno pose in versi il commentario ad Efestione, che 
ci resta, l’altro gli scogli. metrici a Pindaro dalla prima 
ode olintica alla prima pitica, di cui abbiamo l'originale in 
prosa. Un altro rimaneggiamento del Manuale di Efestione 
è quello del grammatico Tricha, fatto colla scorta di una 
cattiva raccolta di scogli. Tricha spiega la sua metrica 
sopra il testo d’innì religiosi da lui composti con metri an- 
tichi, ma con prosodia bizantina. Uno degl’inni è formato dei 
nove metri prototipi a cui segue l’interpretazione, èrmuepiguoì 
TtÙv evvéa uérpwv. Havvi anche un'epitome di questo scritto, 
che probabilmente appartiene allo stesso autore. Nel se- 
colo XIV scrissero di metrica Manuel Moschopulos, De- 
metrio Triclinios e Thomas Magister. Nei loro scritti 
si devono distinguere due parti: l'una che deriva da trat- 
tati e scogli precedenti, e questa conserva un certo valore 
anche adesso: l’altra che proviene da loro stessi. Uno scritto 
attribuito a Dracone Stratonicese tepì uerpwyv Tomtixòv 
xaì mpwùwrToy mepì xpévwv è probabilmente di Moschopulos. 

Oltre agli scritti speciali di metrica una fonte di utili 
cognizioni sono gli scogli ai poeti, i quali scogli, a lungo ri- 
maneggiati, presero la loro forma definitiva in quella lunga 
decadenza bizantina, e in mezzo a molta scoria ci conser- 
varono a quando a quando pregevoli nozioni di teorie molto 
antiche. 


Zar DI, Metrica Greca e Latino. 
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Tutte le opere metriche dell'impero hanno il difetto co- 
mune, che si fondano puramente sulle quantità metriche e 
sulle loro combinazioni materiali, quindi sulla forma este- 
riore dei versi, pigliando così per diversità essenziali quelle 
che sono semplicemente varietà accidentali. Ogni lunga vale 
due tempi: ogni breve la metà; e perciò ogni dattilo è di 
quattro tempi anche se unito a trochei; ogni combinazione 
di sillabe, fino a sei, è un piede, senza verun sospetto del 
valore ritmico delle sillabe e delle pause. I piedi sono un 
complesso di sillabe e non di tempi, e le serie vengono di- 
vise in maniera, che le arsi ora si urtano, ora vengono se- 
parate da lunghi intervalli. Per tal modo i versi misti e i 
composti, anzichè periodi ritmici omogenei, diventano accoz- 
zamenti mostruosi di battute di vario valore. A dimostrare 
la mancanza delle nozioni ritmiche più elementari basti os- 
servare che il pentametro elegiaco, l’asclepiadeo, l’alcaico 
endecasillabo furono divisi nei piedi seguenti : 
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che contradicono perfino alle cesure di questi versi. Poi 
fu creato il piede di due brevi, il pirrichio, che Aristos- 
seno esclude chiaramente dal numero dei piedi. Ritenendo 
le antiche classificazioni di metri semplici e composti, s'in- 
terpretarono per composti alcuni che erano semplici, come 
il peone, che fu diviso in un trocheo e in un pirrichio 
-u, vu. Così una goffa applicazione alterava le antiche 
teorie ; la confusione e il disordine entrò in una materia, 
l'essenza della quale è l'ordine, la semplicità, la simmetria. 
Eppure in questì sistemi posteriori rimangono non poche 
traccie di antiche teorie. Così, per esempio, la dottrina dei 
metra mpwrétuma poneva pochi piedi come tipi primitivi e 
fondamentali di tutte le varietà metriche, e questi tipi cor- 
rispondono con lievi modificazioni ai piedi ritmici. 
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Non tutti gli scrittori sopra citati seguono una stessa 
lottrina. Gli uni tentano di spiegare l'origine storica dei 
inetri ponendo a fondamento pochi tipi di versi comuni, il 
trimetro giambico, l'esametro dattilico, il falecio, e  spie- 
gando la formazione degli altri per aggiunte, sottrazioni 0 
combinazioni. Troviamo questa dottrina dei uétpa mapaywrà 
sviluppata abbastanza diffusamente in Terenziano Mauro e 
in Diomede e seguita da Atilio, da Mario Vittorino, da 
Servio. Ecco, per esempio, come Terenziano deriva altri versi 
dlal trimetro giambico ch'egli pone per hase: 


\L 
He 2 — 4 eni LS — \L— 


Sed haec prius fuere nunc recondita. 


Premesso un digiambo c- L- sì forma il tetrametro aca- 
taletico : 


et hoc negat; sed hac prius fuere nunc recondita. 


Premettendo al trimetro un cretico -L- sì forma un te- 
trametro trocaico catalettico (sepfenarius) : 


loc negat; sed haec prius fuere nunc recondita. 


Aggiungendo al termine un piede bacchiaco L-* sì forma 
il tetrametro giambico catalettico : 


sed hc prius fuere nunc recondita quiete. 


Allungando la penultima breve sì forma il trimetro sca- 
zonte : 


sed hec prius fuere; nunc recordetur. 


Togliendo la prima sillaba ne risulta il trimetro trocaico 
catalettico : 


hac prius fuere; nunc recondita. 
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Togliendo l’ultima sillaba ne viene il trimetro giambico 
catalettico : 


sed hwc prius fuere; nune recondit. 
Togliendo l’ultima dipodia si ha il dimetro giambico : 
sed hac prius fuere, nunc. 
Tolta a questo l'ultima sillaba, diventa catalettico : 
sed hse prius fuere. 


Levando al dimetro la prima sillaba, sì ha il dimetro 
trocaico catalettico : 


hc prius fuere, nune. 
. 

Dall’esametro dattilico vengono poi derivati tutti i versi 
dattilici, anapestici, ionici, coriambici, partendo dalle varie 
cesure dell’'esametro e dalle figure metriche risultanti da 
esse, cioè: 


Cei A ZA eni) MII ZIO  — 
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È notevole che i seguaci di questa teoria non ammettono 
fra i piedi l'antispasto, che fu creato da un’altra scuola. 
Questa, da qualche indicazione di Terenziano e di Diomede, 
pare che risalga a Cesio Basso e a Varrone; i quali però 
alla lor volta la tolsero probabilmente da qualche trattato 
greco a noi ignoto, come lo dimostrano i termini tecnici di 
uéTpa Taparwrd, dpyxnfova, xoupata apxTixd, TEdIKA, Ko1vd. 

L'altra scuola è rappresentata da Efestione, da Eliodoro, 
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da Filosseno. Efestione, autore del solo trattato compiuto che 
ci sia rimasto, sembra essere vissuto nel tempo di Adriano 
e degli Antonini. Di Eliodoro, che è forse un po’ più antico, 
non restano che citazioni negli scritti posteriori. Egli forse 
è la fonte principale di Juba, dal quale attinsero i gram- 
matici latini. Nulla rimane di Filosseno. Il libro di Efestione 
è un brevissimo compendio d'un trattato maggiore, e proha- 
bilmente un testo di scuola. I caratteri principali della dot- 
trina di Efestione sono questi, che egli ignora la teoria dei 
metri derivati e ammette fra i piedi l’antispasto. La classi- 
ficazione dei metri, quale risulta da questo seritto è la se- 
guente : 

a) uétpa uovoewdf, metri composti di piedi prototipi 
eguali, cioè giambi, trochei, dattili, anapesti, coriambi, anti- 
Spasti, ionici a maiore, ionici a minore, peoni : 

b) uétpa duorceidf, cioè metri dattilici, anapestici, co- 
riambi, antispasti, ionici, uniti in uno stesso verso a giambi 
e trochei. Se una dipodia giambica o trocaica sta in prin- 
cipio ne risultano: 

Cc) ueTpa kat’ avtitABetaV uixTà 0 perpa avrai. Mentre 
cioe per Efestione un coriambo seguito da un digiambo 


VI UVeuv- 


è un puétpov dporcerdég, un coriambo preceduto dal ditrocheo 


A n n /\/ — 


@ un petpov avtiraReg, e così l'ionico preceduto dal digiambo 
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Efestione forma poi una categoria dei metri multiformi, 
uétpa To\voynuatioTa, e sono quelli in cui una dipodia 
giambica o trocaica abbia lo spondeo nel posto che non 
dovrebbe. 0 quando un metro misto nelle serie de’piedi 
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cambia il posto del digiambo o ditrocheo con quello de'co- 
rinmbi, ionici, antispasti. Chiama poi uétpa aguvapmnta tutti 
quelli che hanno una interruzione interna, come il penta- 
metro elegiaco, ed émobvoeta i dattilo-trocaici. Gli esempi 
sono tolti quasi tutti da Archiloco, Alceo, Saffo, Anacreonte. 
Callimaco; pochissimi dai poeti corali o dramatici. Il Ma- 
muale termina con una breve esposizione delle forme di 
composizione metrica, che pare risulti da due squarci di- 
versi. In questo sistema quanto sia stato tolto da teorie 
precedenti e quanto appartenga in proprio all'autore, non 
possiamo stabilire. In generale Éfestione si dimostra gram- 
matico dotto e di buon criterio, tutto che gli manchi, come 
agli altri, ogni idea del valore ritmico dei piedi. 

Il Manuale di Efestione viene arricchito di notizie dagli 
scogli, insieme ai quali ci fu tramandato. Questi scogli, benchè 
pervenuti a noi in forma molto alterata e depravata, risal- 
gono, come dicemmo, ai commenti di Longino e di Oro e 
contengono notizie tratte, non solamente dalle altre opere 
di Efestione, ma anche da quelle li Eliodoro e di altri 
scrittori. 

ll sistema di Eliodoro e di Efestione fu seguito da Ari- 
stide, che ne ritiene le categorie. Mentre però Efestione 
non ammette piedi maggiori di quattro sillabe se non in 
quanto siano scioglimenti di questi, Aristide ammette anche 
i piedi di cinque e di sei sillabe, e in ciò fu seguito dai 
grammatici latini e dai bizantini. Anche in taluni particolari 
egli si scosta dagli altri scrittori di metrica, per esempio 
nella definizione dei logaedi e nella misura degli anapesti a 
monopodie. L’opera di Aristide è la più compiuta per quanto 
riguarda le cesure; ma nello stesso tempo è piena d'errori. 
che rivelano la sua grande ignoranza della materia. 

Abbiamo detto che tutta la confusione e gli errori in cuì 
cadde la dottrina metrica derivarono dalla sua separazione 
da quella del ritmo. Segue pertanto che nella rassegna 
delle fonti, da cui dobbiamo attingere le nostre notizie. 
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si debbano comprendere anche gli scrittori di ritmica ed 
esaminare quanto essi ci abbiano conservato delle antiche 
dottrine. I dotti alessandrini portarono molto avanti la trat- 
tazione teorica della musica e principalmente la dottrina 
matematica degl’intervalli e quella fisica dell’acustica. I 
nomi di Archita, Eratostene, Euclide, Didimo, Trasillo, Teone, 
Tolomeo, Nicomaco restarono famosi nella scienza deì suoni. 
Ma di ritmica nulla è conservato, quantunque sia molto 
verisimile che più d’uno n’abbia scritto. Solo dagli ultimi 
tempi «dell'impero ci restarono alcuni brevi scritti di questa 
materia, premessi a trattati di armonia; uno del predetto Ari- 
stide, del quale ricordammo la metrica, uno di certo Bacchio, 
e due di scrittori anonimi. Questi scritti si fondano sulle 
dottrine di Aristosseno, e perciò conservano molto più dei 
trattati metrici le teorie ritmiche. Sembra però che Aristos- 
seno non fosse la loro fonte immediata, perchè in qualche 
parte se ne scostano. Essi ammettono per esempio il toug 
dionuog, cioè il pirrichio, e per effetto di questo vengono 
alterate le categorie dei piedi semplici e composti. Aristide 
poi sbaglia compiutamente la divisione del piede in arsi e 
tesi, e in altre parti la dottrina ritmica apparisce confusa 
e derivata piuttosto da combinazioni ideali che desunta dal- 
l'arte viva. Perciò l’utile di queste fonti si restringe ad 
alcune notizie ricavate da Aristosseno, le quali mancano nei 
frammenti di questo. Importante è il frammento dell’Anonimo, 
perchè ci ha conservato una teoria sul valore ritmico delle 
sillabe e delle pause e sulla massima estensione che pote- 
vano avere. 

Queste sono le fonti che ci restano per ricomporre il sì- 
stema delle antiche forme poetiche. Tra queste fonti convien 
fare parecchie distinzioni. Nei monumenti poetici sì devono 
separare quelli che rimangono del tempo classico prima di 
Alessandro dagli altri che appartengono a tempi posteriori. 
Abbiamo detto che la metrica ebbe la sua esplicazione più 
compiuta nel drama e prima che le tre arti ritmiche sì 
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separassero. Ne consegne che fonti pure e genuine d'una 
teoria metrica non possano essere altre che ì monumenti 
classici; tutti i posteriori sono imitazioni delle forme pre- 
cedenti, non sempre ben riuscite e spesso alterate da false 
interpretazioni. Basti citare le varie forme dell’esametro 
che si tolsero da Omero, come il uetoupog che terminava 
con un giambo -uuu-, e quello col terzo piede trocaico, 


HAHA SIM — — “ 


prendendo per sillabe brevi quelle che erano state lunghe. 
Aggiungasi che anche nei generi più semplici della lirica usati 
dagli Alessandrini e dai Romani rimase bensi la forma me- 
trica, ma il valore ritmico si perdette, come quello del 
dattilo ciclico equivalente al trocheo, quello de’ionici alter- 
nati con le dipodie giambo-trocaiche, e via via. Così dalle 
forme poetiche posteriori ad Alessandro possiamo tutt'al più 
avere le prove della maniera in cui allora s’interpretavano 
le forme classiche e le testimonianze delle pochissime che 
si crearono di nuovo. Oltre a questo possiamo tener dietro 
in progresso di tempo alla decadenza dell’arte e all’influsso 
dei ritmi popolari, che pigliano il di sopra a misura che si 
altera la proprietà della lingua, su cui erasi fondato l’an- 
tico sistema. Ma per la vera metrica, per quella cioè che 
ha le sue ragioni nel ritmo, dobbiamo arrestarci ai monu- 
menti poetici che giungono fino ad Alessandro. 

Nelle fonti classiche ci conviene fare poi un’altra distin- 
zione tra quelle che bastano da sè a cavarne una dottrina 
compiuta, e quelle che ci somministrano dati troppo scarsi 
e fanno sentire il bisogno di ricorrere agli scrittori teorici. 
Nella prima categoria poniamo i versi comuni che venivano 
recitati in serie isometriche o in distici, dei quali restano 
esempi copiosi, cioè l’esametro dattilico, il distico elegiaco, 
il trimetro giambico, il tetrametro trocaico. Questi versi, 
perciò che venivano recitati o tutt'al più declamati con una 
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certa enfasi, ma non congiunti ad una melodia, non avevano 
altre misure che quelle della breve e della lunga e i giambo- 
trochei anche la sillaba irrazionale. Qui adunque la forma 
metrica è uno specchio fedele del valore ritmico de’piedi e 
delle serie, e se anche nessuno scrittore teorico fosse giunto 
fino a noi, potremmo intendere e spiegare egualmente la 
loro struttura. Anche nelle forme liriche più semplici, come 
alcuni distici di Archiloco e de’ poeti lesbici, potremmo giun- 
gere a risultati abbastanza certi se ne restassero esempi 
sufficienti; ma qui comincia a mancare la materia. Una certa 
difficoltà d'interpretazione s'incontra già nei metri composti 
di Archiloco, dove egli unì una tetrapodia dattilica, un itifal- 
lico e un verso giambico, e poi cresce via via ne’ionici, in 
tutte le varietà de’logaedi, ne’dattilo-epitriti, nel dochmio, 
e più di tutto nella struttura della strofa corale. Interpre- 
tando i versi lirici con le quantità ordinarie, avremmo una 
mistura incomposta di piedi di tre, di quattro, di sei tempi, 
un'enorme congerie di assurdità che non sì possono togliere, 
se non ammettendo che la quantità fosse alterata dal canto. 
e questo conservasse l’euritmia in quelle forme sibilline. Ora 
la quantità è pur sempre un indizio del valore ritmico delle 
sillabe, perchè la musica vocale ebbe in Grecia una limita- 
zione nella natura della lingua; cioè una sillaba breve non 
era cantata con una nota lunga, nè una sillaba lunga con una 
nota breve. E nemmeno era possibile qual frazionamento 
della battuta, ‘che nella musica moderna può avere sessan- 
taquattro note e anche più. Le rapide scale, i trilli, i grup- 
petti sarebbero stati mostruosi per i Greci, avvezzi alla schietta 
e nobile semplicità della melodia antica, e poi avrebbero 
oscurato la parola, che anche nel canto conservava l’impor- 
tanza maggiore. Ma però la forma metrica è un indizio 
troppo insufficiente del valore delle sillabe, perchè non 
mostra quanto il suono di una lunga fosse protratto nei 
singoli luoghi nè quanto avessero a durare le pause. Per- 
duta la melodia si perdette anche il segreto di quelle quan- 
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tità ritmiche e noi restammo compiutamente nel buio, Ecco 
adunque il bisogno di interrogare gli scrittori teorici, se mai 
riesca di ricavare da essi qualche lume. 

E quale utilità potremo avere da essi? La risposta data 
a questa domanda è il criterio principale per una classifi- 
cazione dei moderni scrittori di metrica. Non possiamo qui 
passare in rassegna tutta la serie degli studi metrici recenti, 
perchè una rassegna compiuta, anche breve, diventerebbe uma 
storia lunga. Dobbiamo adunque limitarci ad indicare due 
direzioni «diverse ch’essì tennero e caratterizzarle nei loro 
rappresentanti principali. 

Le dottrine metriche che siamo venuti esponendo breve- 
mente, e in particolare il Manuale di Efestione, che è il 
più compiuto, durarono sino alla fine del secolo scorso, 
quando l'ingegno del Bentley sì volse all'osservazione delle 
forme poetiche e diede allo studio di esse un impulso, onde 
prese nuovo e meraviglioso incremento. Im questo primo 
risveglio cominciò a prevalere l'opinione che s'avessero a get- 
tare da parte tutti i trattati antichi come un ingombro inu- 
tile, anzi dannoso, e a rifare la teoria sui testi poetici dietro 
la scorta del proprio senso ritmico. Goffredo Hermann nel 
suo famoso libro, intitolato E/ementa doctrinae metricae, 
crede che gli antichi scrittori non sapessero nulla delle 
norme seguite dai poeti classici e che i loro sistemi non 
siano altro che un ammasso di errori. I principii delle inter- 
pretazioni metriche non si possono trovare che nel ritmo, 
ma anche di questo, secondo Hermann, ci manca la tradi- 
zione, perchè i frammenti di Aristosseno sono così staccati 
e difficili a interpretare, da essere piuttosto di danno che 
d'aiuto (non modo parum profuit iis qui ad hoc confugerunt, 
sed obfuit etiam). Non resta dunque altro mezzo se non di 
ricavare le categorie e le classificazioni metriche dai testi 
poetici seguendo il senso proprio; e a quest'opera egli sì 
accinse ragionando nel modo seguente: 

Il ritmo è l'ordinata successione nel tempo, come la sim- 
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metria è l’ordinata continuità nello spazio. La legge di que- 
st'ordine, che tutti percepiscono nella stessa maniera, dev'es- 
sere oggettiva; deve poi essere formale, cioè propria soltanto 
dello spazio e del tempo, non delle materie che occupano 
quegli elementi formali; finalmente dev'essere innata, perchè 
tutti l’avvertano senza ammaestramento. Una tal legge non 
può essere che la coerenza nello spazio, la causalità nel 
tempo, e perciò il ritmo, che è una successione ordinata 
d'intervalli, non può essere altro che una serie di cause e 
di effetti. La causa è la percussione, l’ictus ; questa genera 
il tempo debole, cioè la tesi. Ne consegue adunque che, non 
potendo l’effetto essere maggiore della causa, la tesi non 
possa essere maggiore dell’arsi, nè una breve generare una 
lunga, e perciò sono legittimi i piedi 
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ma non questi: <-, vu-, ecc. Per altro l’arsi può anche 
produrre soltanto la metà dell’effetto suo, e quindi sono 
pure legittimi i piedi 
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ovvero può non produrre alcun effetto, ed allora v'è l’arsi 
nuda, <, <. In questo modo la serie semplice è di tre 
specie: arsi nuda, serie di sillabe eguali în quantità, serie 
di sillabe disuguali. Ecco l’origine del pirrichio, del tri- 
brachys, del proceleusmatico, del trocheo, del dattilo, del 
peone. La percussione può cadere anche dopo una o due 
sillabe, e in questo caso v'è un tempo anticipato, che il 
Hermann chiama &vaxpovors, il quale, non potendo essere 
generato dalla percussione posteriore ad esso, vuol riguar- 
larsi come effetto d'una causa precedente nella continua 
successione del tempo. Tale è la natura dei piedi ascendenti 
4, vv, e così si stabilisce l'identità ritmica del giambo 
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col trocheo, dell’anapesto col dattilo. Ma la forza della 
prima percussione può non arrestarsi alla produzione di 
una tesì; essa può anche generare altre serie eguali, e 
così nasce la serie periodica, in cui la prima percussione è 
principale, le altre secondarie, per esempio 

Può accadere per altro che a mezza una serie periodica i 
piedi semplici diventino minori, e quindi abbiamo serie si- 
mili a questa 


Ludulio 

All’opposto il piede semplice non può diventar maggiore a 
metà d’una serie, perchè la prima causa non può generare 
effetti maggiori di sè. Perciò se nel mezzo di una serie il 
piede semplice cresce, esso non può essere dominato dalla 
percussione prima, ma deve avere sopra di sè un’altra per- 
cussione principale, sicchè in luogo di una abbiamo due serie, 
per esempio 


Sopra questi principi si fonda la classificazione dei metri, 
i quali comprendono adunque arsi nude, piedi di quantità 
eguali e piedi di quantità disuguali. E poichè ogni metro 
può cominciare con l’anacrusi e terminare in catalessi, avremo 
tutti i metri ascendenti e discendenti. A questi si aggiun- 
gono i periodi formati di ritmi disuguali, per esempio di 
arsi nude e dattili, come l’ionico 4, 400 e uz, 4, l'anti- 
spasto, che è l'unione del giambo e del trocheo, il dochmio 
che è l’antispasto ipercataletto <,., 4. Finalmente è 
possibile un ritmo, di arsi nude, come nella base libera dei 
logaedi. 

Non è difficile accorgersi che il sistema di Hermann si 


TEORIA METRICA DI G. HERMANN 45 


fonda piuttosto sopra teorie filosofiche che sopra quel senso 
ritmico universale, che l’autore voleva prendere a guida, e 
che gli sarebbe stato una scorta più sicura. E in effetto alla 
prova di questo le teorie di Hermann non si reggono. L’arsi 
nuda, senza che il piede sia compiuto dal prolungamento della 
nota e da una pausa, è un errore fondamentale, e con esso 
cade tutta l’interpretazione ritmica della base, de’ ionici, del 
dochmio. L’urto di due arsi consecutive senza una tesi inter- 
media condanna pure il suo antispasto, ch'egli stesso con- 
fessa avere admodium molestum et inconcinnum incessum. 
Considerato l’ietrs come una cansa che non può generare 
un effetto maggiore di sè, l’autore nega la possibilità di ritmi 
comunissimi nella musica moderna, come per esempio <-, 


, PI: questa teoria considera poi come essenziali certe dif- 
ferenze puramente accidentali, come quella del giambo con- 
tratto o sciolto <-, uu, del peone e del cretico -uu, 
-u-, @ perciò ammette che il cretico puro, non fram- 
misto a peoni, non possa essere di. ritmo peonico. Fi- 
nalmente i metri di «illabe pari in quantità nel progresso 
della classificazione restano forme puramente ideali, e non 
pigliano esistenza se non in sostituzione dei metri disuguali, 
che avrebbero origine affatto diversa, perchè generati da 
una tesi di valore doppio; p. es., :° e «uo. Questi cri- 
terii ritmici non potevano fare a meno di cagionare in- 
certezze e confusione. Del resto poi Hermann non sì eman- 
cipò del tutto dalle antiche teorie, ma prese da esse due 
misure ritmiche differenti dalle solite quantità metriche, cioè 
il dattilo ciclico e il trocheo semanto; nel primo adunque 
una lunga e una breve irrazionali, nel secondo una lunga 
maggiore di due tempi primi. Nell’applicazione della tovi non 
andò più in là del trocheo semanto. Inoltre egli adottò la 
nomenclatura comune degli scrittori metrici, aggiungendovi 
alcuni termini tecnici, e nell'ordinamento della metrica spe- 
ciale seguì in complesso il Manuale di Efestione. — Il libro 
di G. Hermann conserverà sempre un gran valore per la 
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novità e l’acume delle osservazioni, per l’importanza dei 
risultamenti ottenuti, e per essere stato il primo tentativo 
di ridurre le forme poetiche in un corpo razionale di dot- 
trine. Questo tentativo fu il punto di partenza di una lunga 
serie di ricerche, le quali continuano ancora. Ma queste 
ricerche medesime ‘riuscirono in molta parte ad una confu- 
tazione del suo sistema ritmico. 

Più saldo fondamento cercò G. A. Apel nella sua metrica, 
sostituendo categorie veramente ritmiche a quelle ideali di 
Hermann. L’Apel seguì il principio che quello del ritmo è 
uno dei sensi fondamentali e immanenti nella natura umana. 
immutabile per diversità di luoghi e di tempi. Se questo 
senso generò la musica e la ritmica moderna, non v'è al 
cuna ragione per dubitare che abbia creato un prodotto 
eguale nell’antichità. Perciò l’Apel ridusse tutti gli antichi 
metri alle moderne misure ritmiche, le antiche serie ai pe- 
riodi che si usano adesso, e a questo modo cominciarono a 
diradarsi molte tenebre e ad entrare un po’ d’ordine dove 
prima regnava la confusione. In questo indirizzo l’Apel fu 
seguito dal Voss. Accade sovente negli studi scientifici che 
gli eruditi si propongano di dimostrare un principio o di 
venire ad un risultamento determinato, e non riescano nè 
all’una nè all'altra cosa; ma nondimeno le questioni chiarite 
nel cammino percorso, le nuove vie aperte, le ricerche par- 
ziali coronate da buon esito formino un progresso impor- 
tante per la scienza; e così un libro nella storia degli studi 
resti famoso, non per il risultato finale che si proponeva di 
ottenere, ma per l’impulso dato e pel guadagno parziale onde 
arricchi il patrimonio scientifico. La storia della questione 
omerica prova più d'ogni altra la verità di questa osserva- 
zione. Non altrimenti accadde ai cultori principali degli 
studi metrici, e tale appunto viene ora giudicato il libro 
dell’Apel. Al principio fondamentale della sua teoria fu 0p- 
posto, che anche un senso naturale ammette una certa va- 
rietà ed elasticità di esplicazione, recando a prova la battuta 
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di cinque tempi, dura per noi e non usata quasi mai, e in- 
vece famigliare agli antichi. Inoltre, se la base del sistema 
era tutta oggettiva, rimaneva però un gran campo alle in- 
terpretazioni soggettive. Per esempio l’Apel divideva il tri- 
metro giambico in battute di */, <-.-, laddove il Voss 
lo divideva in battute di ?/, utt, e questo disaccordo 
fra ì due rappresentanti principali del sistema contribuì a 
scemarne il credito. Ma con tutto questo la teoria dell’Apel 
recò grandi vantaggi agli studi metrici. Egli ebbe il merito 
di porre in evidenza la dottrina della towv) contenuta nel 
frammento dell’Anonimo, e di rendere possibile in questo 
modo l’interpretazione ritmica della strofa. 

La teoria dell’Apel ebbe fra i suoi seguaci anche il Bòckh. 
Ma in progresso di tempo uno studio più accurato dei fram- 
menti d’Aristosseno lo persuase che il fondamento della dot- 
trina metrica non poteva cercarsi altrove che nella sana 
tradizione ritmica degli antichi. Aristosseno appartiene ad 
un tempo ancora vicino al fiore delle arti musiche, e le re- 
gole seguìte dei poeti classici erano giunte fino a lui non 
alterate. Il Béckh nel suo trattato famoso de metris Pin- 
dari s'’attenne ad Aristosseno, partecipando al disprezzo del 
Hermann per gli scrittori di metrica che vennero dopo. Del 
resto anch'egli ritenne le categorie comuni, adottate anche 
dal Hermann, con l'antispasto e l’urto delle arsi, aggiun- 
gendo non poche sottigliezze nell'interpretazione ritmica delle 
quantità irrazionali. Una sola cosa egli prese da Efestione: 
la regola che ogni verso non solamente possa terminare con 
sillaba ancipite, ma debba terminare con una parola intera; 
e questo è stato il filo che lo guidò a ristabilire i versi nel 
labirinto della colometria pindarica. 

Una direzione opposta a quella di Hermann fu seguita dal 
Westphal ‘, il quale, ammettendo col Béckh il valore della 





(1) Metrik der Griechen im Vereine mit den iibrigen musischen Kiin- 
sten, von A. Rosssacai und R. WestpnHaL. La seconda edizione rifusa dal 


solo Westphal. 
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tradizione ritmica di Aristosseno, vuol dimostrare che il 
sistema dei grammatici non è già il frutto di combinazioni 
teoriche nè opera di uomini ignoranti, fatta solo sopra i testi 
poetici, ma si fonda sulla dottrina metrica del tempo clas- 
sico, tramandata nelle scuole dall'una all'altra generazione. 
Non già che i grammatici sapessero di ritmica e non ab- 
biano aggiunto errori e false interpretazioni; ma queste si 
scoprono facilmente, perchè contrarie alle dottrine che tro- 
viamo negli scrittori di ritmica. Il complesso delle notizie date 
dai grammatici s’accorda però e non contradice ad essi, e 
perciò deve avere per noi la stessa autorità che viene attri- 
buita ad Aristosseno. Per arrivare a tale risultato il West- 
phal sottopone tutta la tradizione metrica degli antichi ad 
un ampio e minuto esame, ne classifica le dottrine, e s'in- 
gegna a scoprirne l'origine e la filiazione. Questo grandioso 
lavoro, mirabile per l’alto ed ardito concepimento come per 
la vastità e l'ordine del disegno, ricongiunse nella sua unità 
la gran triade delle arti musiche quale era nei maggiori 
componimenti lirici, pose in rilievo le relazioni che correvano 
fra armonia, ritmo e quantità, fece progredire l’interpreta- 
zione di Aristosseno e degli altri frammenti ritmici, e final- 
mente mostrò il legame fra le dottrine ritmiche più antiche 
e le teorie metriche posteriori. Da nessun libro, credo, più 
che da questo è dato formarsi una giusta idea dell’arte greca, 
della ricchezza e varietà delle sue forme, degli elementi che 
la componevano, i quali nel segreto lavorio di spiriti geniali 
si contemperavano in una grandiosa e nobile semplicità. Qui 
veramente s'impara che cosa fosse la creazione ritmica ac- 
canto alla melodica e alla poetica, e quale distanza corra tra 
la fecondità di quell’arte primitiva e originale e le povere, 
irrigidite forme del ritmo nella poesia e nella musica mo- 
derna. Quanto però Goffredo Hermann aveva esagerato il 
disprezzo degli antichi trattati di metrica, tanto credo abbia 
ecceduto il Westphal nello studio di riabilitarli. Il quale 
studio mi sembra peccare per due ragioni: la prima è che 
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il Westphal suppone la dottrina ritmica così compiuta e per- 
fetta in Aristosseno, che ne vuol ricavare le conseguenze 
estreme fino ne’ più minuti particolari: l’altra, ch'egli diede 
troppa importanza a dottrine posteriori, soltanto perchè non 
contradicono ad Aristosseno, anche dove di queste egli non 
parla. Ora nulla prova che certe parti abbiano avuto in 
Aristosseno la loro piena esplicazione, come, per esempio, 
quella che riguarda la varia durata delle sillabe nella me- 
lodia, e nemmeno è dimostrato che la teoria di Aristosseno, 
per quanto i frammenti che restano contengano parti fon- 
damentali della dottrina ritmica, si possa redintegrare in 
maniera, da distinguere qualunque cosa s'accordi o contra- 
dica alle parti mancanti. Così in Aristide e in Bacchio si 
trovano le mutazioni ritmiche (fu0uixaiì ueraBoXai), e solo 
perchè in Aristosseno non è espressamente ammessa l’egua- 
glianza del ritmo come necessaria, il Westphal applica 
tutti i generi di pueraBorai all'interpretazione ritmica dei 
metri in modo alieno dal senso ritmico più elementare. In 
generale possiamo dire che l’autore, per devozione alle sue 
fonti, dimentica alcune volte quelle norme fondamentali, 
senza di cui non è dato imaginare alcun ritmo, e fa tacere 
il senso proprio, supponendo in esso una elasticità di abi- 
tudini di cui non può essere capace. Del resto il principio 
fondamentale dell’opera si riflette nel modo più rigoroso e 
conseguente nella classificazione dei metri, e qui gli scrit- 
tori dell'impero non valgono a sviare lo scrittore dai cri- 
terii ritmici ricavati da Aristosseno. 

L'oppositore più energico alle idee del Westphal e alla 
sua riabilitazione dei grammatici fu Enrico Schmidt ‘, se- 
condo il quale è uno sforzo vano voler cavare qualche cosa 
di ragionevole dalle follie di cotesti ypauuateîg fexxegéinvor, 
ch'egli copre del maggior disprezzo, deplorando che trovino 


(1) Diée Kunstformen der griechischen Poesie und ihre Breientuny. 
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anche al tempo nostro troppo gran numero d'imitatori. Egli 
crede che unica fonte di una dottrina metrica siano gli 
scrittori classici, purchè vengano studiati con metodo scienti- 
fico, aiutato dal confronto con le lingue e con le poesie mo- 
derne. Anche per lui il ritmo è un senso universale, che 
nell'antichità non poteva essere diverso, e perciò esso è la 
norma più sicura nell’interpretare le antiche forme poe- 
tiche. Questo lavoro è frutto d’un ingegno non comune e di 
lunghi studi; ma offende spesso la vivacità del linguaggio, 
l'umore sdegnoso e battagliero dello scrittore, il quale, e per 
essore uscito audacemente dalla falsariga, e pel disprezzo e 
il ridicolo che sparge a piene mani sugli ammiratori delle 
« stupidità bizantine », aizzò contro di sè un gran numero 
di avversarii. Io non credo che la base su cui lo Schmidt 
inalzò il suo edificio dia guarentigie sufficienti di sicurezza 
e stabilità; ma non si può negare che il suo grandioso la- 
voro contenga un gran numero di osservazioni acutissime 
ed abbia posto in luce molti nuovi fatti. Egli poi non si 
occupa de’ metri comuni, ma tratta con particolare predi- 
lezione la struttura de’ periodi e l’euritmia dei maggiori 
componimenti lirici, e tutti confessano che in questa parte 
egli contribuì efficacemente al progresso della scienza. 
L’audace sistema dello Schmidt, benchè nell'insieme non 
mancasse di fautori, e avesse incoraggiamenti dal Lehrs, 
non ebbe molti seguaci, laddove la via aperta dal Westphal 
è ora percorsa dal maggior numero. Non potendo qui na- 
minarli tutti, ricorderò il più recente, Guglielmo Christ ', 
il quale da un lato tempera le conclusioni troppo recise del 
Westphal, dall'altro segue più da presso di lui le categorie 
dei grammatici, e benchè il lavoro sia distribuito in gene- 
rale secondo i criterii del ritmo, ritiene la classificazione 
tradizionale, comprendendo ne’ coriambi e ne' ionici alcuni 


(1) Metrik der Griechen und Rébmer. 2 ediz. 1879. 
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inetri, che il Westphal, più conseguente ai principii fonda- 
mentali del metodo, pose fra i logaedì. Né veramente s’in- 
tende perchè le due serie 


OOO ZOnE e SUI 


debbano appartenere ad una stessa classe, quella dei logaedi, 
e la serie 


MII AU 


soltanto perchè ha il dattilo nel primo posto, debba appar- 
tenere ad una classe diversa, quella de’ coriambi. Quant» 
più ragionevoli i tre gliconei del Westphal! Poi, nel deter- 
minare il valore ritmico di alcune serie, il Christ ammette 
certe quantità approssimative, che hen s'intendono in alcune 
sillabe irrazionali dei metri recitati, ma non possono conci- 
liarsi col ritmo più regolare di una melodia. Sembra quasi 
che l’autore voglia trasportare ai metri le dubbiezze, del 
resto ragionevoli e giustificate, della sua mente : suam cul- 
pam ad negotia transfert. Ad onta però di queste piccole 
mende, il lavoro del Christ ha un alto pregio e per l’insieme 
delle dottrine e per chiarezza di esposizione, da essere ac- 
cessibile anche a quelli fra gli studiosi, che non hanno una 
preparazione particolare a questa materia. Inoltre esso com- 
prende la metrica latina, che dopo Goffredo Hermann era 
rimasta esclusa dai maggiori trattati di metrica. 

Ed era ben naturale che la metrica latina non fosse com- 
presa nelle ricerche fondate sopra una base ritmica, perché 
essa non è altro che la metrica greca trasportata in un'al- 
tra lingua. Una metrica latina non può essere che lo studio 
del modo in cui questa lingua potè essere adattata alle forme 
portate dal di fuori, cioè prima di tutto uno studio di pro- 
sodia; poi una ricerca dei diversi atteggiamenti che presero 
i versi per effetto delle qualità ritmiche e melodiche del la- 
tino, e per essere ì metri lirici separati dalla musica e de- 
stinati alla recitazione. Mentre adunque la parte più im- 
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portante della metrica greca è la ritmopea, cioè la creazione 
e l’uso dei ritmi, in latino è la metropea, cioè l’uso della 
lingua e di metri già formati. È una ricerca difficile e com- 
plicata, sopra tutto nei primi monumenti poetici, quando la 
lingua era ancora una materia greggia e indisciplinata; 
perciò la metrica de’ comici è la più difficile e meno accer- 
tata. Questo studio, cominciato dal Bentley nel suo trattato 
de metris Terentit, continuato dal Ritschl, dallo Spengel, 
dal Fleckeisen, da C. F. W. Miiller nella sua prosodia plau- 
tina, ecc. ecc., trovò negli ultimi tempi grande aiuto nei 
progressi della linguistica, la quale dimostrò che molte li- 
bertà metriche trovano la loro spiegazione nella storia della 
lingua e nelle modificazioni progressive della pronunzia, 
della quantità, dell’accento. Anche la metrica degli altri 
poeti ebbe molti ed illustri cultori, tra i quali primeggia 
Luciano Miiller nel famoso libro: de re metrica poetarum 
latinorum praeter Plautum et Terentium. 

Tutti questi lavori generali e particolari del nostro secolo 
diedero un complesso di risultamenti accertati, che può es- 
sere ridotto ad un corpo di «dottrine coordinate ad un cri- 
terio scientifico; ed è poi naturale che quest'opera di coor- 
dinamento faccia vedere molti nuovi aspetti delle cose e 
suggerisca non poche modificazioni e temperamenti delle 
opinioni altrui. Alcune parti rimangono ancora dubbie, e 
principalmente quelle che riguardano l’interpretazione rit- 
mica dei metri miìstì e della strofa. L'omogeneità del ritmo 
è una delle questioni più importanti che divide ancora gli 
eruditi moderni. Trattasi cioè di determinare se nelle bat- 
tute che formano un periodo ritmico o una strofa, la di- 
versità metrica dei piedi sia puramente esteriore o corri- 
sponda ad una diversità ritmica sostanziale. Primo il Bentley 
nel suo schediasma sui metri di Terenzio stabili il principio 
che dall'uno all’altro ictus dovessero passare eguali inter- 
valli di tempo. Ciò non basta ancora all’omogeneità ritmica, 
ma è necessario che gl’intervalli siano pure divisi in ma- 
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niera omogenea dentro la battuta; altrimenti si dovrebbe 
ammettere che battute di tre per quattro si potessero al- 
ternare con altre di sei per otto, che durano un egual tempo, 
ma non per questo sono omogenee. L'Apel, il Voss, il Bòckh 
sostennero anch'essi il principio dell’omogeneità ritmica e 
intrapresero a spiegare in tal senso i metri degli antichi. 
In questa parte il dattilo ciclico e la Ttow portarono già 
molta luce, e ormai i logaedi, i giambo-trochei sincopati, i 
dattilo-epitriti non sono più un mistero. Ma il Westphal so- 
stiene la teoria opposta, ed ammettendo pure che nelle se- 
rie ritmiche il caso più frequente e regolare sia l'eguaglianza 
degl’intervalli, egli ammette che si usassero anche versi 
formati di diversi elementi ritmici, come ionici e coriambi 
misti e il dochmio. A dimostrare questo egli osserva che 
nei frammenti di Aristosseno e degli antichi ritmici non 
rimane alcun luogo, che affermi necessaria al ritmo l’egua- 
glianza degl’intervalli, laddove Cicerone e Quintiliano ne 
ricordano espressamente la varietà. Cicerone nel terzo libro 
De oratore, $ 185, dice: « numerosum est in omnibus so- 
nis atque vocibus » (cioè in tutti i generi di musica vocale 
e istrumentale) « quod habet quasdam impressiones et quod 
metiri possumus intervallis aequalibus ». E poco appresso: 
« numerus autem in continuatione nullus est; distinctio et 
aequalium et saepe variorum intervallorum percussio nu- 
merum conficit ». Quintiliano poi nel nono libro dell'Instt 
tutto orat., cap. 4, $ 50, dice: « rhythmis libera spatia, 
metris finita sunt; et his certao clausulae, illi quomodo coe- 
perant currunt usque ad uetafolnv, i. e. transitum ad aliud 
genus rhythmi »; e al $ 55, « rhythmi, ut dixi, neque finem 
habent certum (cioè clausulam) nec ullam in textu varietatem, 
sed qua coeperant sublatione ac positione ad finem usque 
decurrunt ». 

Le prove recate dal Westphal per distruggere quella che 
secondo il senso nostro è l’essenza del ritmo e per ammet- 
tere le serie poliritmiche sono molto deboli. Di Aristosseno 
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si salvò troppo poco per meravigliarsi che non sia espressa 
nei frammenti una cosa già presupposta, cioè l'omogeneità 
ritmica. Dei quattro luoghi da lui citati, il primo di Cice- 
rone ammette espressamente l'eguaglianza degl’intervalli, e 
i due di Quintiliano la confermano. E in vero quale altro 
«i znificato possono avere le parole: « quomodo coeperant 
currunt usque ad ueraforfv, qua coeperant sublatione ac 
positione ad finem usque decurrunt », se non quella d’una 
serie continuata d'intervalli eguali che procede fino ad una 
mutazione? Potrebbero forse conciliarsi con queste parole 
dei versi, nei quali un piede seguisse una misura e il se- 
guente una misura diversa? La uetaBo\n di Quintiliano in- 
dica il passaggio dall'uno all’altro genere di versi, come 
per esempio dai trimetri giambici ai tetrametrì trocaici, dai 
cretici ai bacchiaci, ecc., ma non una mutazione di ritmo 
entro un verso medesimo. Rimane pertanto il passo di Ci- 
cerone « saepe variorum intervallorum percussio » come 
unica base all’edifizio ritmico del Westphal. Anche qui per 
altro devesi osservare che nel primo dei due luoghi egli dice 
ritmico « quod metiri possumus intervallis aequalibus ». È 
come mai poco appresso muta sostanzialmente e quasi per 
sorpresa quello che affermò poche linee sopra aggiungendo: 
« saepe variorum intervallorum », e in modo così semplice 
come si trattasse di un nonnulla? E come può indicare co me 
frequente una varietà d’intervalli, che in ogni caso sarebbe 
rara e il Westphal stesso crede ristretta a pochi casi? Non 
è possibile che queste parole arrechino una modificazione 
sostanziale alle precedenti, ma il varia intervalla o va ri- 
ferito alla diversa durata dell’arsi e della tesì nei piedi 
giambe-trocaici e nei peonici (al che non si oppone ìl con- 
testo, come vorrebbe il Westphal), o alla varia durata delle 
sillabe nelle dipodie, o alla frequente mutazione di ritmo nei 
cantica, o finalmente le parole contengono qualche errore ". 


(1) H sospetto di un errore nel testo è confermato anche dalla man- 
canza di concinnità in questo passo ciceroniano. Nelle parole < distinetio 
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Ad ogni modo, per quanto sì creda che il senso ritmico dei 
inoderni sia per così dire ivrigidito in poche forme stereo- 
tipe e incapace di tollerare le varietà degli antichi, non si 
possono certamente imaginare melodie, le quali, anzichè 
esplicarsi omogenee, procedano balzelloni a furia di urti e 
di spinte, più simili al passo di un ubbriaco o d’un parali- 
tico che a quello di un uomo sano. Come potrebbero queste 
conciliarsi con quello spirito di ordine e di simmetria, «la 
cui sono informate tutte le opere dell’arte greca? Aristide 
medesimo, che pure ammette le serie composte di piedi di- 
suguali, confessa che ne risultano dei ritmi da forsennati ‘. 
Nulla vieta di ammettere frequenti mutazioni ritmiche dal- 
l'una all'altra strofa o periodo o melodia, ma entro uno 
stesso periodo non è dato supporla più in là che fra metri 
imolto omogenei, in quella guisa che nella musica moderna 
puossi trovare qualche battuta di due per quattro in mezzo 
ad altre di tempo ordinario, e la canzone italiana comporta 
il settenario fra gli endecasillabi. Perciò nei metri misti io 
non mi dipartii dalla presupposizione dell’omogeneità ritmica, 
nè trovai buona ragione per rinunziarvi la poca certezza del 
valore quantitativo che hanno le loro sillabe. In cambio stetti 
contento ad accennare le varie interpretazioni che quei pe- 
riodi possono ammettere per essere ridotti ad omogeneità. 


et aqualium et sepe variorum intervalloram percussio » le congiun- 
zioni et et hanno l'ufficio di polisindeto fra cequalinm è variorum, e nello 
stesso tempo una di esse è semplice congiunzion fra destinciio e percussio. 
Nè molto si guadagna in concinnità leggendo: distinetio et (equalium et 
sepe variorum intervallorum) percussio, attribuendo tutte a percussio le 
parole poste fra parentesi. Si correggerebbe la struttura senza toccare il 
senso leggendo percussione, cioè « la distinzione degli intervalli me liante 
la percussione. 

(1) rmepì uovoiriig B, p. 98 e segg. ..... TOUS fe uv ToÙTOIg dragiv 
àatàaxTUC Yowuévouvc, oÙdé THYV didvotav KaAeoTÙTUG, mapupopoucg dé 
KATAVO:NTEIS. 
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In quanto all'uso delle antiche fonti, anche il presente 
libro ha per base gli elementi ritmici di Aristosseno, sui 
quali l’edificio di questa disciplina è già tanto progredito. 
Però io non credo che la teoria ritmica abbia avuto in 
Aristosseno la sua piena e compiuta esplicazione in tutti i 
particolari, nè che quei frammenti contengano abbastanza per 
determinare il valore di tutti i metri. Qualche utile notizia 
sì può ricavare anche dai ritmici posteriori, come lo prova 
la teoria della tovn contenuta nel frammento dell’Anonimo. 
Nel seguire Aristosseno come guida principale mi convenne 
pero tener conto anche dei monumenti poetici che ci restano 
e delle ragioni d'un libro. Per esempio, Aristosseno dice che 
i modes ézGonuor ammettono due rapporti ritmici, il 3:38 
e il 4:2, cioè quei due tempi che ora si dicono ‘ e ?/,. 
Perciò nei coriambi e ne’ ionici può farsi una doppia 
divisione; il */ quando sono puri, come in Orazio Carm. 
3,12 miserarum est neque amori, e il “/ quando sono 
misti a dipodie giambo-trochaiche. Ma in effetto e ionici e 
coriambi puri sono cosa tanto rara a paragone dei misti, 
che non valeva la pena di trattarne due volte. Rispetto agli 
scrittori di metrica non credo che possa fare astrazione chi 
scrive di questa materia, perchè, quantunque le loro classi- 
ficazioni non sì fondino sopra criterii ritmici, nè si trovi in 
essi tutto l'utile che credono alcuni, nondimeno le loro teorie 
sembrano essere antiche ed avere avuto un certo potere sul- 
l'atteggiamento della metrica fra gli Alessandrini e i Romani; 
poi le loro categorie conservano un certo valore storico e 
non si possono ignorare senza danno. La nomenclatura poi 
è in parte viva tuttora. 

E a proposito di nomenclatura, è tale la tenacità della 
tradizione, che persino certi errori, benchè riconosciuti da 
un pezzo, sono conservati e continuano a dominare in ma- 
niera, che la maggior parte degli scrittori moderni, per evi- 
tare confusione, vi si adattarono. Il più noto è quello del 
verso elegiaco, che per quanto tutti sappiano essere un esa- 
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metro sincopato, si continua a chiamare pentametro. Anche 
dagli scrittori moderni derivano certe inesattezze di lin- 
guaggio che presero stabile domicilio nella terminologia me- 
trica. Per esempio gli antichi chiamavano versi asinarteti 
tutti quelli in cui si trova un'interruzione nell’alternativa 
dell’arsi e della tesi, come nel predetto verso elegiaco, dove 
il terzo piede non ha che l’arsi, e la tesi è in pausa. Al- 
l'opposto il Bentley restrinse il significato a quei versi che 
ammettono fra l’uno e l’altro membro l’iato e la sillaba an- 
cipite, e in questo senso continua ad essere usato. Lo stesso 
Bentley, seguendo l’uso di alcuni tardi scrittori, chiamò arsi 
il tempo forte e tesi il tempo debole, contro la tradizione 
migliore degli scrittori di ritmica, i quali dànno ai due vo- . 
caboli il significato inverso ‘. Aristosseno chiama base il 
tempo forte; appresso base significò quella che ora dicesi 
battuta; G. Hermann trasportò questo nome ad indicare la 
forma libera del primo piede nei versi eolici, ed ora conserva 
comunemente questo significato. Per quanto sia grande la 
tentazione di introdurre una nomenclatura più corretta, io 
credetti utile di resistervi per amore di concordia e per 
evitare confusione. 

La trattazione che segue si può dividere in tre parti: la 
prima, capo I-IV, espone la metrica generale, cioè la dottrina 
del ritmo, del metro, della prosodia comune a tutti ì versi; 
la seconda, capo V-IX, insegna la struttura di tutti i versi 
in particolare; la terza, capo X-XIV, comprende la compo- 
sizione metrica, cioè le varie maniere in cui i versi sono 
congiunti nei componimenti poetici. Comunemente la dottrina 
della composizione è unita a quella della struttura dei versi, 


(1) In un nio opuscoletto di ritmica italiana io tentai col Westphal di 
ritornare alla tradizione migliore nell’uso di quei vocaboli; ma non ebbi 
sèguito in Italia, come non l’ebbe in Germania l'illustre scrittore tedesco, 
e ormai credo che il minor male sia di rientrare nell'uso comune. 
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di maniera che alla trattazione dei metri dattilici segue la 
composizione dattilica, a quella degli anapestici l’anapestica, 
e via via. Ciò a mio avviso si potrebbe fare qualora in ogni 
componimento non si trovasse che una specie di versi; ma 
dappoichè nei generi lirici sogliono essere aggruppati metri 
di genere diverso, accade che esponendo la composizione dei 
primi metri sia necessario recarne altri, di cui non s'è an- 
cora parlato. Aggiungasi che anche la composizione metrica 
richiede una parte generale, che non può essere intesa chia- 
vamente fin da principio, ma solo quando il lettore abbia 
acquistata una certa famigliarità con la struttura dei versi. 
Perciò io riunii tutta la dottrina della composizione nell’ul- 
tima parte, e spero d'aver «dato in tal modo alla materia un 
ordine semplice e naturale, e tutta la chiarezza ch’essa com- 
porta. 


CAPO LI. 


Il ritmo. 


Nei teatri di musica tutte le voci dei cantanti, gli stro- 
menti dell’orchestra, le’ figure del ballo obbediscono ai moti 
di una verghetta, che il maestro ora abbassa ora inalza se- 
gnando gl'intervalli del tempo. Benchè quei moti sembrino 
compresi e immedesimati nella melodia e ne’ gesti, è facile 
osservare che non sono tutt'uno con essi, ec se uno spetta- 
tore perdesse ad un tratto l'udito e più non vedesse la scena, 
guardando solo quella verghetta continuerebbe a ricevere 
l'impressione di una serie d’intervalli procedenti in ordine 
simmetrico, e come d'una norma muta e ideale atta a disci- 
plinare una infinita varietà di suoni e di movimenti. Quella 
verghetta rappresenta il ritmo. 

La parola ritmo non significa di per sè altro che flus- 
so ‘©’, e quindi lo scorrere perpetuo e indefinito di un moto. 
Ma in questo flusso continuo d’un moto, come, per esempio, 
nel corso d'un fiume, non havvi ancora un ritmo, il quale 
nasce soltanto quando il tempo occupato da un moto sia 
diviso in intervalli sensibili, di maniera che nel succedersi 
di questi possiamo avvertire un ordine determinato. Giusta- 
mente osservò Cicerone de oraf. 3, $ 186: « in cadentihus 


(1) La parola fu@uòg è formata dalla radice fu, donde féFw f/luere, 
puaE torrente di fuoco, fupn impeto. Il sostantivo ha la stessa formazione 
ili Ba-@udc, oTa-Qudc, xiau-0uòdc. 
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guttis, quod intervallis distinguuntur, notare possumus; in 
amni precipitante non possumus ». Il ritmo adunque è una 
serie d’intervalli, in cui il senso naturale dell’ordine e della 
simmetria, immanente nell'animo nostro, divide il flusso 
d'un movimento qualsivoglia ‘’. Senonchè una serie d’in- 
tervalli che venga segnata per esempio dal moto d’un pen- 
dolo o dal battito dei polsi rimane ancora troppo indefinita. 
È necessario che un nuovo elemento circoscriva quella serie 
continua e aggruppi un determinato numero d’intervalli in 
serie maggiori, le quali abbiano il carattere di unità. Questo 
carattere viene impresso alle serie ritmiche da una inten- 
sità maggiore con cui vien segnato-il principio di ciascuna. 
Per esempio, camminando al suono della musica, noi divi- 
diamo il tempo in intervalli eguali, ma la forza con cuì po- 
siamo a terra il piede destro è maggiore di quella che 
usiamo col sinistro. Così ad ogni secondo passo noi inco- 
minciamo una nuova serie ritmica d'’intervalli, e il principio 
di essa è segnato con quella maggiore intensità. Questa 
specie di colpo, che segna il principio d'una serie ritmica, 
è detto dai ritmici percussione e latinamente :ctus. 

| Ogni serie ritmica avrà dunque due parti ben distinte, 
una colpita dall’ictus e l’altra segnata con minore intensità. 
Gli antichi scrittori di ritmica dicevano 0éoig la prima, dal 
costume di battere il tempo e segnare l'ictus col piede 
(tIBEva1 tÒòv moda) ed dpors la parte più debole, perchè cor- 
rispondeva all’alzare del piede (atperv Tòv moda). Al con- 
trario alcuni grammatici posteriori chiamarono arsi, su- 
blatto, la parte più forte, perchè segnavasi elevando la voce, 


(1) Aristosseno definisce il ritmo come ordine de' tempi, cioè degli 
intervalli, tdAZ14 xoévwy, e nel principio del libro II degli Elementi rit- 
mici dice: 6t1 uèv oùv Tepì ToÙgc Xpovoug totì (6 fu@udc) xai Tv ToÙTWwY 
aicenow, eipntar uèv xai èv Toîc Eumpoodev, Mextéov dé xai maliv vov, 
APxN fàp TpPOTtOv Tivà TAC Tepi ToÙc puduolc èmotnung toriv adtn. 
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e tesi, positio, la più debole, perchè in essa la voce si 
smorzava. Quest’uso dal Bentley in poi fu seguito da quasi 
tutti gli scrittori moderni. 

Il ritmo adunque potrebbesi definire il ritorno regolare 
e periodico dell'‘ctus ad intervalli sensibili di tempo. In 
natura il ritmo più semplice è la respirazione regolare degli 
animali. Quel senso di ordine e di simmetria che è proprio 
della natura umana avverte gl'intervalli d’un moto che gli 
siano resi sensibili, e di alcuni si compiace e rimane sod- 
disfatto, altri rifiuta. Il ritmo è tanto naturale, che si ma- 
nifesta anche nei movimenti più semplici delle nostre mngm- 
bra. Così, per esempio, divide ordinatamente il tempo chi 
cammina a passo eguale e misurato, due fabbri che mar- 
tellino l’incudine, gli operai che battano il palo o facciano 
qualsiasi altro sforzo collettivo. Il criterio del ritmo sta 
dentro di noi, che giudichiamo istintivamente come ritmiche 
alcune serie ed altre come arritmiche. Nella stessa maniera 
che il senso armonico, anche se ineducato, purchè l'orec- 
chio sia ben costrutto, avverte ogni stonatura, così il senso 
ritmico avverte tutte le arritmie. A questo proposito osserva 
Cicerone de orat. 3, $ 196: « quotus enim quisque est 
quì teneat artem numerorum et modorum? at in hoc si 
paullum modo offensum est, theatra tota reclamant ». Se tale 
era neì Romani il senso del ritmo e dell'armonia, quale non 
doveva essere ne’ bei tempi dell’arte greca, quando la mu- 
sica aveva tanta parte nell'educazione d'ogni uomo libero, 
e vera un pubblico capace di gustare e di giudicare i canti 
più sublimi di Pindaro e di Eschilo? 

Se l'essenza del ritmo sta nell'ordine dei tempi, esso ha 
bisogno d’una quantità costante che ne misuri gl’'intervalli ". 


(1) Il risultato della misura è un numero, e perciò ARISTOTELE, Alet. 3, 
&, definisce il ritmo 6 T00 oynuatog tig Aétewsg dpidudc fugudc éotiv. I 
Latini lo dissero nimerus, non sappiamo se per quella medesima ragione, 
ovvero perchè scambiassero fu@udg con àpigudce. 
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Questa misura fu detta da Aristosseno tempo primo (ypovog 
tpùòrog), cioè la durata della nota più breve, la quale è 
rappresentata dai moderni con l'ottavo di battuta, perchè i 
Greci nella musica vocale non avevano note molto rapide. 
Il tempo primo, per servire come unità di misura, dev'essere 
una quantità costante; non però assolutamente, ma relativa- 
mente. E in effetto, una melodia sarà cantata in un tempo 
largo, un'altra in tempo moderato, una terza in tempo 
stretto, e però ciascuna avrà una misura diversa. Essa adun- 
que varia secondo il tempo (àywyrn), ma in un medesimo 
tempo è costante |. 

Jl ritmo considerato in sè medesimo ha un'esistenza sol- 
tanto ideale; per rendersi sensibile deve manifestarsi in una 
materia che si muova. Aristosseno seguendo le categorie 
aristoteliche di forma e materia distinse il principio formale 
del ritmo come elemento attivo, dalle varie materie a cui 
da forma, dette da lui fu@uZéueva, come elemento passivo 
che riceve quella forma. Ogni movimento capace d’intervalli 
sensibili può, come dicemmo, essere assoggettato al ritmo; 
ma le materie che movendosi nel tempo sono capaci di pro- 
durre opere d’arte sono tre: il suono inarticolato, la parola, 
ì noti della persona (uérog, Mét1g, xivnorg Swparwxn). Queste 
materie movendosi in date serie d’intervalli sensibili for- 
mano le tre arti musiche, cioè la musica propriamente detta. 
la poesia, il ballo. Il ritmo adunque è il principio comune 
delle tre arti musiche, come la simmetria è il principio co- 
inune delle arti plastiche ; quello è l'ordine nel tempo, questo 


(1) Questa variabilità del tempo primo desto molti oppositori alla teoria 
così giusta ed evidente «di Aristosseno, i quali trovavano dTtomov, ei TIq 
èmotnunv elvar Pdoxwv TH)V fudumKMv, éE darteipwv aùtiv Euvtignow è 
elvar Ydp moréurov maga Taîc emoTtnua Tò drerpov. Aristosseno la 
difese in uno scritto speriale mepi toò mpwrov xpévov, ove dimostrò ért 
elmep eiciv ÉEkdotou TUÙYV fududv dfwrai dremnor, drrerpor Eoovta: Kai 
oi mpwtor. Vedi Porrnvr. ad Piolem., p. 255. 
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è l'ordine nello spazio. Le arti musiche possono adunque 
avere una misura comune in uno stesso ritmo, possono espli- 
carsi contemporaneamente ed unirsi a formare una stessa 
opera d’arte. Nei tempi più belli e più fecondi dell’arte 
greca esse in effetto erano unite nei canti corali, per esem- 
pio in quelli di Pindaro e di Simonide, e nei cori del drama, 
dove la poesia era cantata e accompagnata da simmetriche 
danze. Quella unione dura ancora fra il ballo e la musica, 
nè accenna a disciogliersi; dura fra la musica e la poesia 
nel drama lirico, ma non così intima per la cresciuta im- 
portanza della musica istrumentale. Finalmente l'antica triade 
rinnova qualche volta l'antica società nell’opera-ballo dei 
nostri tempi. 

Le tre materie delle arti musiche sono suscettibili a ri- 
cevere le forme che il ritmo imprime loro co’ suoi due ele- 
rnenti della durata e dell'ictus, ma non tutte sono in egual 
grado indifferenti a prendere qualsiasi forma. In natura non 
si danno note necessariamente lunghe o brevi, forti o de- 
boli, e perciò il compositore può dare a ciascun suono quel 
grado di durata e d’intensità che più gli talenta. Lo stesso 
dicasi dei gesti e dei moti della persona, capaci di qualsiasi 
tempo ed energia. Ma le parole hanno certe proprietà, che 
si offrono quasi spontaneamente al ritmo perchè vi associ 
i suoi due elementi. Nei suoni conviene distinguere tre cose: 
la durata, il grado di forza e quello della loro acutezza e 
gravita. Ora, mentre il suono inarticolato può ricevere qua- 
lunque grado di durata, di forza, di acutezza, le parole 
hanno già di loro natura questi elementi; in ciascuna le 
varie sillabe hanno varia durata; una sillaba vien profferita 
con intensità maggiore delle altre, e finalmente hanno di- 
verso grado di acutezza, essendo pronunziate con note di- 
verse. Così anche il discorso comune è un canto composto 
di elementi ritmici e melodici. Nessuno si accorge di can- 
tare egli stesso o che cantino quelli del suo paese; ma il 
Veneziano dirà che il Napoletano canta e viceversa, solo 
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perchè l'uno usa e combina gli elementi ritmici e melodici 
in modo diverso dall'altro. Questi elementi, che aggiunti al 
nudo suono delle sillabe dànno loro carattere e colorito, erano 
compresi nella parola tpocwdia, che i Latini tradussero esat- 
tamente con accentus. 

Nelle lingue moderne la maggior durata, la maggiore in- 
tensità e la maggiore acutezza sogliono unirsi in una stessa 
sillaba di ciascuna parola, quella che dicesi tonica. Per esem- 
pio, nella parola amore la seconda sillaba si profferisce con 
maggiore forza, con nota più acuta, e dura più delle altre. 
Ma nelle lingue classiche quei tre elementi erano indipen- 
denti l’uno dall’altro e potevano cadere sopra sillabe diverse. 
Per esempio è evidente che in aùtég la prima sillaba era 
più lunga e probabilmente più energica; la seconda era più 
acuta; l'opposto era in xpòvwv. Nelle parole répeura XéXorra 
e simili la seconda sillaba, mentre era più grave della prima, 
non solo era più lunga, ma pare che fosse anche più spic- 
cata. La poca intensità della sillaba acuta apparisce anche 
dal suo attenuarsi e diventar grave negli ossitoni e dalla 
sua scomparsa per aferesi o per apocope, p. es. ff per Ègn, 
Tap Kat per mapa Kkatd; e ciò non poteva accadere se, oltre 
alla nota piu acuta, quelle sillabe avessero avuto anche 
l'ictus. Soltanto nelle sillabe con accento circonflesso la più 
acuta era necessariamente la piu forte. In latino havvi re- 
lazione fra l'accento e la quantità nella sillaba penultima di 
parole polisillabe; quando è lunga attira l'accento sopra di 
sè, quando è breve lo respinge sulla terzultima, p. es. redu- 
ces, réduces. Negli altri casi acutezza e durata restano indi-* 
pendenti, p. es. in imas homines. A noi moderni, avvezz 
a riunire in una sillaba i tre elementi, o almeno i due del- 
l'acuto e della percussione, riesce difficile intendere come 
potessero stare separati, tanto che si dubitò che nel tempo 
classico le parole non avessero gli accenti segnati dagli Ales- 
sandrini, e che tutto il sistema tonico fosse un’erudita in- 
venzione di questi. Mentre però il significato moderno dell’ac- 
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cento corrisponde all’icfus, non conviene confondere questo 
con l'accento melodico, perchè quello è la forza con cui si 
pronunzia una sillaba, questo è il suono più acuto d’una vo- 
cale. E bene osservando, se nelle lingue moderne questi due 
elementi sogliono stare uniti nel favellare comune e pacato, 
si dividono anche da noi nel parlare enfatico e quando 
diamo al discorso un colorito retorico. Vediamo per esem- 
pio con qual tono diverso pronunziamo una stessa parola, 
segnando con l’accento acuto la nota più acuta e col grave 
la sillaba colpita dall’ietus. Nella narrazione semplice d’un 
fatto diremo: sono partîto; ma interrogando: partito? 
e manifestando stupore con una esclamazione: pàrtito! 
Mentre adunque l'/cfus rimane sempre sulla penultima sil- 
laba, l’acuto varia nei tre modi seguenti: 


fatt? di EI dI 


Questi tre elementi della parola si offrivano spontanei al 
poeta perchè egli vi accordasse gli elementi del ritmo. E 
qui egli poteva procedere in tre maniere : 

1) prendere a base del ritmo la varia durata delle sil- 
labe, esprimendo con note brevi le sillabe brevi e con note 
lunghe le sillabe lunghe, e mantenersi indipendente dal- 
l'ietus delle parole ponendo la percussione ritmica sopra 
qualunque sillaba; 

2) accordare l'ictus del ritmo con la sillaba più forte 
della parola, dando alle sillabe una durata arbitraria: e non 
quella che avrebbero naturalmente; 

3) rispettare la durata naturale delle sillabe, e nello 
stesso tempo far cadere la percussione ritmica sopra le sil- 
labe toniche. 

Il primo metodo si trova nella poesia quantitativa degli 
Indiani, dei Greci, dei Latini; il secondo nella poesia ac- 


ZxmBaLpI, Metrica Greca e Latina. e) 


66 CAPO I — IL RITMO 


centuativa dei popoli germanici e dei moderni. Il terzo 
avrebbe legato il poeta con vincoli troppo stretti, e in effetto 
non si trova se non in tempi di passaggio dal sistema quan- 
titativo all’accentuativo, quando cioè gli eruditi latini e bi- 
zantini volevano conservare la quantità che trovavano hei 
classici e nello stesso tempo cercavano di accostarsi al sistema 
degli accenti, su cui era modellata la poesia popolare, e che 
andava imponendosi anche alla classe colta. Di tale sistema 
offrono esempio i xavéveg iauBixoi di Giovanni Damasceno, che 
rispetto alla prosodia sono veri trimetri giambici, ma com- 
posti di ritmi ad accento: 
Sadege «dea 
Eowoe Xaòv | Bavuatoupyùv deonòtne. 
vere YaoTAp | ryiacuévn Abrov. 


La compiuta indipendenza del ritmo poetico dalle pro- 
prietà della parola sembra trovarsi nei primi tentativi poe- 
tici delle genti iraniche, quando il verso era soltanto un 
numero determinato di sillabe che ricevevano dal ritmo e 
la durata e la forza. Questo metodo pare seguito negl'Inni 
dell’Avesta, ed ancora vi si accostano i moderni composi- 
tori di musica, quando entrano in battuta con una sillaba 
atona. 

La scelta dell'uno o dell’altro sistema non dipende cer- 
tamente dall’arbitrio del poeta, ma dalla natura della lingua 
e dai varii stadi delle sue evoluzioni. Se in Grecia prevalse 
il sistema quantitativo, la causa vuolsi cercare nella mag- 
giore importanza che aveva la varia durata delle sillabe, 
come elemento più sensibile e più costante dell’accento, il 
quale trasportavasi di continuo dall'una all’altra sillaba, come 
p. es. È\vov Adw Auduevog Nvouévn. L'importanza della quan- 
tità si manifesta anche esteriormente nel doppio segno delle 
vocali e o secondo che erano lunghe o brevi. Noi medesimi 
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possiamo osservare quanto sensibile sia la varia durata delle 
sillabe nelle pronunzie del mezzodi. Persino nella prosa gli 
antichi retori giudicarono l'armonia dei periodi non dagli 
accenti ma dalle quantità ‘. Al contrario è naturale che 
l'accento prevalga sul ritmo poetico in quelle lingue, nelle 
quali esso va unito all’ietus e forma l'elemento prosodiaco 
più importante; cioè nelle lingue germaniche, in cui l’ac- 
cento sta sopra la sillaba radicale, che è logicamente la più 
importante, e vi rimane immobile in tutte le forme derivate 
e composte. È greco e latino passarono più tardi dal sistema 
quantitativo a quello degli accenti, perchè la quantità andò 
perdendosi via via nella pronunzia popolare, mentre l’ac- 
cento unitosi all':ctus rimase l'elemento più sensibile ed im- 
portante della parola. 

Il sistema quantitativo apparisce ne’ più antichi monu- 
menti della poesia greca, ristretta da principio al solo metro 
dattilico, ma cresciuta dappoi in una mirabile quantità e 
varietà di forme liriche. A trascurare l’accento melodico, 
oltre alla separazione dei tre elementi prosodiaci nella pa- 
rola, dovette contribuire certamente anche l’unione primi- 
tiva della poesia con la musica. Nel canto le sillabe perdono 
il loro valore melodico e prendono quello dato loro dalla 
musica. All’opposto la forza delle sillabe conservasi più fa- 
cilmente, e poichè nella pronunzia greca marcavasi più la 
sillaba lunga, nell’esametro dattilico l'ictus cade sempre 
sopra sillabe lunghe. Ma questo vincolo si sciolse nei metri 
lirici; fino dal settimo secolo Archiloco scioglie in due brevi 
la lunga del trocheo e del giambo e fa cadere l'ictus sopra 
la prima breve, nè da indi in poi rimase altra restrizione, 
se non che la breve colpita dall’ictus fosse la prima delle 
due che rappresentano la sillaba lunga. Così possiamo con- 


(1) Vedi QuintiLIANO, Inst. or. 9, 4, 43 e segg. Diomen., p. 468. ARISTOT., 
Rhet. 3, 8. 
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chiudere, che dei tre elementi prosodiaci delle sillabe il ritmo 
rispetto la quantità, non tenne verun conto dell'accento e 
poco dell'ictus. 

Presso i Romani il sistema quantitativo non ebbe la sua 
compiuta esplicazione se non quando fu importata la metrica 
greca. Nelle lingue italiche la quantità va acquistando il suo 
pieno valore in un tempo assai lungo e per opera d’influssi 
esteriori. Gli antichi monumenti umbri delle Tavole Eugubine 
e il carme latino conservatoci da Catone, De re rustica, 141, 
accennano piuttosto al sistema accentuativo che al quantita- 
tivo. Il verso saturnio, con tutta la varietà e la libertà delle 
sue forme, pare che segni il passaggio dal primo al secondo 
sistema, che finisce col prevalere nel contatto coi Greci. È 
notevole però che nella poesia quantitativa dei Latini la 
coincidenza dell’accento e dell'ictus è di gran lunga più 
frequente che in greco. Se questo, come vedremo, devesi 
attribuire per molta parte alle regole dell’accentuazione la- 
tina, non sì può disconoscere l’influsso che l'accento con- 
servò sempre nella poesia latina, e lo studio dei poeti per 
farvi cadere l'ictus. E quando nella decadenza delle lettere 
classiche la poesia popolare risorge e prende nuovo vigore 
negl'inni della religione mutata, l'accento riacquista il pro- 
prio impero, forse non mai perduto negli strati inferiori e 
nelle canzoni del popolo. 

Se nella poesia quantitativa il ritmo accorda ì suoì inter- 
valli con la durata delle sillabe, queste dovevano distinguersi 
in lunghe e brevi. Gli antichi sono concordi nell'attribuire 
alla lunga la durata di due brevi. Essi chiamano offjua tem- 
pus mora la durata d'una breve, e perciò questa dicevasi 
GuMiaBh uovéonuog e la lunga dionuog. Quindi la libertà 
largamente usata di sciogliere una lunga in due brevi e di 
contrarre due brevi in una lunga. Una sillaba dicesi lunga 
per natura (guoer uaxpd) quando contiene una vocale lunga 
o un dittongo, p. es. di) dwpwv rmoî me malum (mela) vae; 
dicesi breve per natura (pucoer fpayxeîa) quando la sua vocale 
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è breve, come dé, otéua, que mali (mali). Dicesi lunga per 
posizione (0écer paxpd) © una sillaba che ha una vocale 
“di natura breve, ma seguita da due o più consonanti o da 
una doppia, come duua kriZe Zecto (al letto). Dicesi lunga 
per natura e per posizione (guder kai Bécer paxpd) quando 
una vocale lunga di natura è seguita da più consonanti, 
come ùupar, TpîZe, lecto (leggo). Finalmente si può dire breve 
per posizione una sillaba, quando una vocale lunga o un 
dittongo sì abbreviano davanti ad altra vocale, p. es. filpweg, 
toteîv, quando ì suoni w e oi siano usati dal poeta come 
brevi. Nelle sillabe lunghe per posizione gli antichi distin- 
guevano bene la vocale breve dalla lunga, p. es. l'a breve di 
Th&TTw TAZ19 dall'a lungo di mpatTw mpazg; ést (è) da est 
(mangia); in e con lunghe davanti a s, f, come insanus, în- 
felix, consuevit, confecit, e brevi davanti ad altre conso- 
nanti, come îinconstans, imprudens, composuit, concrepuit. 

L’accordo del ritmo con la quantità non devesi però in- 
terpretare in maniera, da credere che la durata naturale 
delle sillabe corrispondesse agl’intervalli ritmici. Sta nella 
essenza del ritmo d'avere una misura costante e di propor- 
zionare ad essa i proprii intervalli. All’opposto la durata 
naturale delle sillabe è tanto varia da escludere una misura 
comune. In effetto una sillaba composta di una sola vocale 
breve, come È, dura meno di un’altra che oltre a quella 
vocale abbia anche una consonante, come èx; nè certo po- 
tevano durare uno stesso tempo sillabe composte di una 
sola vocale lunga, come î) e quelle seguite da una o più 


(1) La parola @éoe, che viene interpretata per la posizione di una 
vocale seguìta da consonanti, pare che in origine avesse tutt'altro signi- 
ficato e indicasse la convenzione umana contrapposta alla natura. Così, 
per esempio, gli antichi disputarono se la lingua fosse nata puoer 0 Béoe, 
cioè spontaneamente o per. accordo fra gli uomini, come i linguisti mo- 
derni discutono se la linguistica sia una scienza naturale o una scienza 
storica. 
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consonanti, come ng né npz. Ognuno può farne la prova 
numerando quante volte sia capace di ripetere ciascuna dì 
queste sillabe in una stessa unità di tempo. Considerando 
come due consonanti allungassero la sillaba che conteneva 
una vocale breve, gli antichi attribuirono alla consonante la 
metà del tempo d'una vocale ‘. Il calcolo non è esatto, come 
vorrebbe il Westphal, perchè parte dalla convenzione ritmica 
che la lunga sia il doppio della breve; il che non era in na- 
tura, perchè se é=l e fîi=2, anche np&=2 e quindi n=np8, 
il che è assurdo. Ma ad ogni modo attribuendo alla conso- 
nante un valore indefinito 2, e ammettendo pure che la vocale 
lunga durasse il doppio della breve, noi avremo queste quan- 
tità naturali: e=l, éx=14+x, èépx=1+22, èp£=143%, 
n=?%,ng=2-+ x, no0=2+2x, npé=2+43x. Se poi 
teniamo conto della varia natura delle consonanti, alcune 
delle quali sono più dure, altre più scorrevoli, e poi delle 
loro numerose combinazioni, la a diventa una quantità va- 
riabile, e tanto più cresce la varietà del tempo richiesto a 
pronunziare le sillabe. Ma tale varietà ripugna all’anda- 
mento regolare del ritmo, il quale, ben lontano dall'accon- 
ciarsi alla quantità naturale delle sillabe, adattava questa 
alla misura sua, costringendo ciascuna breve a durare un 
tempo eguale ed ogni lunga il doppio. Quindi si scorge 
quanto fosse erronea l'antica teoria, che poneva la misura 
del ritmo nella quantità delle sillabe, e quanto ragionevol- 
mente Aristosseno cercasse quella misura fuori della lingua 
e stabilisse il yp6vog mpòrog indipendente da essa. La va- 
rietà naturale delle sillabe è pure attestata da un gran nu- 
mero di esse, che mantennero incerta la quantità dopo molti 
secoli, quando i poeti aveano già disciplinata la lingua al 
ritmo; a queste essi continuarono ad attribuire indifferen- 


(1) Schol. Hephaest., p. 93 (W) mav Yàp ciugpwvov Méreta: Exe rur- 
xpoviov. 
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temente il valore di lunghe e di brevi, e le dicevano ouà- 
\afai xorvai, communes, ancipites. Il maggior numero 
di queste trovasi naturalmente nei tempi più antichi, per 
lo stato quasi fluttuante in cui trovavasi la pronunzia della 
lingua prima di pigliare stabile assetto. In progresso di tempo, 
e con l'uso stabilito dai poeti, il loro numero va diminuendo 
sempre più. 

Si dà il nome di ancipiti anche a quelle sillabe del verso, 
nelle quali si può liberamente sostituire una breve ad una 
lunga ed una lunga ad una breve. Questo, per esempio, si 
può fare nell’ultima sillaba di ciascun verso. 

Fino dagli antichi la sillaba lunga segnavasi con una pic- 
cola retta orizzontale sovrapposta e la breve con una curva: 
G è. Per le sillabe ancipiti del verso i moderni usano am- 
bidue i segni, ponendo al di sotto la quantità richiesta dal 
metro e l’altra sopra essa; cioè quando sia usata una breve 
dove il metro richiederebbe una lunga si pongono i segni <; 
nel caso contrario i segni 3 !. 

La quantità delle sillabe è data dalla grammatica in quella 
parte che in senso ristretto dicesi prosodia. La metrica 
presuppone la cognizione delle quantità naturali ‘, e tratta 
soltanto il loro uso nella poesia, cioè le modificazioni a cui 
furono soggette per adattarsi al ritmo poosico: Di queste 
diremo al Capo IV. 


(1) Anche negli antichi troviamo qualche tentativo isolato di segni par- 
ticolari per le ancipiti. Varrone in Rufino 1, 3, ricorda un segno trasver- 
sale dopo la breve che tien luogo d'una lunga. Il Grammatico bizantino 
Triclinio usò il segno [ per l’ancipite usata come breve, e il segno | per 
l'ancipite usata come lunga. 

(2) La quantità è data pure dai buoni dizionari, e principalmente dai 
dizionari di prosodia. Fra i migliori citeremo per il greco il Lexicon 
graeco-prosodiacum del MoreLt nell'edizione del Maltby, e pel latino il 
Gradus ad Parnassum latinum nella edizione del Friedmann. Per tutti i 
fenomeni prosodiaci della contrazione della sinizesi dell’elisione della me- 
tatesi, ecc., veggansi le migliori grammatiche. 
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Oltre ai predetti elementi ritmici della parola possono con- 
tribuire al legame del discorso poetico anche le assonanze. 
L'assonanza può stare nel principio delle parole o al termine 
delle serie ritmiche; nel primo caso dicesi allitterazione, 
nel secondo rima. 

L’allitterazione, ornamento primitivo e quasi infantile 
della poesia, non sì trova nell'arte greca come elemento 
ritmico, ma apparisce raramente come un mezzo retorico 
per dare risalto ad alcuni concetti. Così, p. es., in Esiodo, 
Op., v. 235: 


TIxTOUOIV ai Yuvaîkeg torméta TéKkva Yovedor 


havvi la doppia allitterazione Tiktovo1 TÉKVa, fuvaîkeg Yo- 
vedor. Sofocle trasse un bell’effetto dall’insistente allittera- 
zione nello sfogo di sdegno e di disprezzo che Edipo fa contro 
Tiresia, Ocd. R., v. 371: 


Tupiòdc Td T° Wrta TÉv TE voùv TÀ T' Buuat® el. 
Veggasi anche Euripide, Electr., v. 210: 


Toiviua madea madeîv mOPpol. 


Nei comici trovasi usata per canzonatura. All’opposto l’al- 
litterazione ebbe gran parte nella poesia germanica e nel- 
l’italica primitiva. Nel predetto carme conservato da Catone 
troviamo : 

ut fruges frumenta vineta virgultaque 

grandire dueneque evenire siris 


pastores pecuaque salva servassis 
duisque duonam valetudinem. 


In Plauto è frequente il ricordo di quest'uso, come pure in 
Ennio e in Lucilio. E famoso, per es., il verso di Ennio: 


O Tite tute Tati, tibi tanta tyranne tulisti. 
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Più raramente s'incontra in Lucrezio e in Virgilio. Per 
es., Lucr. 5, 991: 


viva videns vivo sepeliri corpora busto. 
Era considerata come viziosa quella di Virgilio: 
casus Cassandra canebat. 


Da Orazio in poi l’allitterazione fu smessa anche come mezzo 
retorico, eccetto in alcune formole, come more modoque, 
fasque fidesque, patriae parens, e per accumulare sino- 
nimi, come Zeniter et leviter, bene ac beate, demersus ac 
defossus, ignava, iners, inermis, maius meliusve, piget ac 
pudet, o come paronomasia per ottenere particolari effetti, 
come crepitantia concutit arma, pedibusque repagula pul- 
sant, fit via vi ecc. Ne' tardi scrittori si trovano degli 
scherzi, come quello di Venanzio ©: 


dum rapit eripitur rapienda rapina rapaci 
fodera fida fides formosat fceda fidelis 
illustris lustrante viro loca lustra ligustra. 


Anche la rima fu usata dai Greci e dai Latini, ma sol- 
tanto come passeggera assonanza intesa ad un effetto re- 
torico. Alla fine del verso trovasi, per es., in Alceo, se la 
lezione è esatta, fr. 94: 


“Hp° Èti, Arvvouévn, Tp Tuppaònw 
tipueva Adunpa xpéuavt’ èv Mupaorhw. 


in Sofocle, Antig. 873, sg. 


kpatoc, d'ÉTWw Kkpdtoc uéie, 
mapaBardv oùdaua méie. 


(1) De vita Mart. I în ScuucnarbT, De poesi lat. rhythm. et rim., 
pag. 24. 
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e in Orazio, Ep. 2, 3, 99 e sg., e Sat. 1,1, 79: 


Non satis est pulcra esse poemata; dulcia sunto, 
et quocumque volent animum auditoris agunto. 
OI horum 


semper ego optarim pauperrimus esse bonorum. 
La rima si trova pure fra i due membri di un verso, p. es.: 


gomete T0v uor Modoat 'OX\uuma dwuar® éXovoa: (B. 484). 
limus ut hic durescit et hwec ut cera liquescit (Virc.). 

ne tamen ignores quo sit Romana loco res (Hor.) 

quot celum stellas, tot habet tua Roma puellas (Ovip.). 


Questo tipo di verso fu poi imitato nel medio evo nei così 
detti versi leonini. L'uso della rima diventò più frequente 
nei poeti cristiani, come uno spediente per imprimere le 
canzoni sacre nelle rozze menti delle plebi. Così la troviamo 
negl’inni attribuiti a S. Ambrogio e nei posteriori. 

Anche l’assonanza dell'ultima sillaba si trova ne’ due 
membri d’un verso, che spesso terminano con due parole 
corrispondenti; p. e.: 


Troiaque nunc stares Priamique arx alta maneres. 


Ciò avviene di frequente nel pentametro, dove alla fine dei 
membri sogliono stare aggettivo e sostantivo, o participio e 
sostantivo, o due parole coordinate; p. es., nella prima delle 
Eroidi: insanis-aquis, deserto-lecto, antilochum-victunm, 
patrios-deos, posita-mensa, ecc. 

Ora che abbiamo esposto brevemente quali rapporti cor- 
rano fra il ritmo e la lingua, possiamo definire che cosa 
s'intenda per ritmica e che cosa per metrica. La ritmica 
(Puoi Téxwn o èmotiun) è la dottrina dei diversi rapporti 
dell’arsi e della tesi e del loro aggruppamento in serie di 
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suoni o di movimenti; la metrica (uetpixm téxwn o èmomun) 
è la dottrina delle misure nella poesia, tratta cioè del modo 
in cui la lingua fu usata a comporre ed aggruppare quelle 
serie ritmiche che si chiamano versi. Mentre adunque la 
metrica espone la forma puramente esteriore della poesia, 
la ritmica ne spiega il valore intrinseco rispetto ad una serie 
ordinata di tempi; la metrica ha per oggetto la materia del 
discorso poetico, la ritmica contiene le ragioni delle forme 
che prende quella materia. 


CAPO II. 


Gli Elementi del verso. 


I Piedi. 


Più suoni ridotti ad unità ritmica sotto una percussione 
principale e secondo una determinata misura di tempo, di- 
consi dai moderni battuta. Dagli antichi erano detti uétpov 
appunto perchè quell’unità è la misura della serie ritmica 
e melodica, che corrisponde al verso. Così, per es., il verso 
composto di sei dattili dicevasi esametro, otiyog ézauerpoc. 
Appresso dall'uso di misurare i versi e di battere il tempo 
col piede quelle unità ritmiche furono dette piedi, médeg, 
pedes 4. Nella poesia i suoni sono rappresentati dalle sil- 
labe, onde il piede si può definire come un complesso di 
sillabe ridotte ad unità ritmica mediante la percussione. 

Ogni piede è composto di due parti, una segnata con 
maggiore intensità, e dicesi arsi, dpor, sublatio, l’altra 
profferita con minor vigore, e dicesi tesi, 9éorg, positio!. 


(1) ArIsTox., RAyth. el., p. 288: © onuarvdpeda tòv fuvudv xal yvw- 


piuov qoloGuev moùc ÈoTIV. 
(2) Il grammatico Diomede dà questa definizione: pes est sublatio ac 


positio duarum aut trium syllabarum spatio comprehensa. 


I PIEDI TI 


Ambedue le parti del piede avevano il nome comune di 
xpévor modikoi o onueîa modiké, perchè appunto erano se- 
gnate o dal piede o dal dito. Dai moderni l’arsi vien se- 
gnata con l'accento in latino e negli schemi metrici; per es., 
drma virumque canò, ‘uutvu1; in greco, per non con- 
fonderla con gli accenti melodici, l’arsi vien segnata col 
punto sovrapposto o sottoposto, come solevano fare gli an- 
tichi ©’. Segnare col piede le arsi e le tesi dicevasi dagli 
antichi Baiverv, scandere, ferire, percutere. 

La percussione cade d’ordinario sopra sillabe lunghe come 
più adatte ad essere espresse con intensità maggiore. Però 
nei metri lirici cotesta lunga fu sciolta spesso in due brevi, 
e allora la percussione cade sopra la prima di esse. Un'arsi 
sciolta in due brevi è indicata da questo segno v,. Dovendo 
però queste due sillabe rappresentare un’arsi, esse dove- 
vano essere molto vicine e in generale non appartenevano 
a due parole diverse. Notisi che i poeti dei tempi migliori 
amarono usare a questo fine le due prime sillabe di parole 
trisillabe e polisillabe, e non quelle mediane o finali. Usa- 
rono però anche due brevi di due parole diverse, purchè 
la prima fosse strettamente unita alla parola seguente, come 
l'articolo e le preposizioni; p. es.: tòv éudv, È dAéepw, 
xatà véuov. I Latini evitarono di far cadere la percussione 
sopra la penultima di tre sillabe brevi, come canère, oul- 
nertbus, o sull'ultima di parole trocaiche, come fingé, arma; 
raramente l'hanno ammessa sopra la penultima di parole 
terminate in un dattilo, come pectore, tentamine. 

I varii generi di piedi (révn modixé o fuduixd) si distin- 
guono fra loro pér varii aspetti; i principali sono questi: 

a) La grandezza (diapopà katà uéred0g) cioè il diverso 
numero di tempi primi che comprendono. Nessun piede può 


— 


(1) Anonym. De mus., p. 69 (W): 1 uèv oùv @éors onuaivetar Stav 
GmAiùc TÒ onueîov dotixtov Îj, 1) dé dpois Brav totiruevov. 
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avere meno di tre brevi. Il pirrichio, che ha due brevi, 
viene escluso con ragione da Aristosseno come piede troppo 
rapido ed affannato !‘. E in effetto nemmeno i moderni 
ammettono la battuta di due per otto. Quelli che i gram- 
matici credettero pirrichii non sono che anapesti con l’arsi 
disciolta. I piedi comuni adunque sono di tre, quattro, 
cinque, sei tempi, cioè secondo la terminologia antica médeg 
Tpionuor, TETpPAOnNULOL. Tevt—àonpor, ézGonuor. Alcuni sono 
anche maggiori. 

6) Il posto dell’arsi e della tesi (diapopà kat’ avtigeEomv): 
gli uni cioè incominciano con l’arsi e sì dicono piedi di- 
scendenti, perchè dalla maggiore intensità del principio 
vanno smorzandosi in fine; altri cominciano con la tesi, e 
per la ragione opposta si dicono piedi ascendenti. 

c) Per il diverso rapporto dell’arsi e della tesi (drapopà 
xatà Yvévog). Vi sono piedi nei quali l’arsi dura quanto la 
tesi, e questi erano detti piedi di genere pari (Yyévog igov 
o daxtuMikOv, év iow Abyw, modes dptior). Vi sono piedi nei 
quali la tesi dura un tempo disuguale dall’arsi (1évog dvigov, 
TODEG ITAPIDOL 0 Tepidooi), e questi si distinguono in piedi 
del genere doppio (révog dimAdgiov 0 iaufixév), nei quali 
l'arsi sta alla tesi nel rapporto di 2 : 1, e in piedi del ge- 
nere peonico (révog fuoMov 0 marwvikév), nei quali le due 
parti stanno nel rapporto di 2 : 3. Gli antichi ammettevano 
anche i piedi di genere epitrito, cioè il rapporto di 3 : 4, 
ma questi, come vedremo, hanno altro valore ®®. 

I piedi del genere eguale o dattilico sono: 


il dattilo ‘uu 4 


l'’anapesto Vul. 


(1) RAythm. el., p. 302: TWv dé modw èidyiotor uév eioiv ci tv TW 
Tpionuw ueYéder” TÒ Yàùp dionuov uéredog mavteiwe dv Èxor uxvilv Thv 
TodikMv Onuagiav. 

(2) ARistossENO, p. 298, espone altre quattro differenze fra i piedi, che 
avremo occasione di ricordare nel seguito. 
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Ambidue sono piedi di quattro tempi, médeg Tetphonpor, 
e in ambidue l’arsi sta alla tesi come 2 :2. Differiscono 
solo xar'èvtiBeoiv perchè il primo incomincia con l’arsi, il 
secondo con la tesi. Le brevi in ambidue possono essere 
contratte in una lunga -7, vu-, onde nasce lo spondeo 
che non ha un valore ritmico suo proprio, ma può pren- 
dere carattere dattilico -- o anapestico -. secondo che 
la percussione cade sulla prima o sulla seconda sillaba. 
Inoltre l’anapesto può avere l’arsi sciolta in due brevi, 
sicchè può essere rappresentato dalle altre due figure me- 
triche: Ludo, - tu. 
I piedi del genere doppio o giambico sono: 


il trocheo 4° 


il giambo 4. 


Ambidue sono piedi di tre tempi, modeg tpionpuor, nei 
quali l’arsi sta alla tesi come 2 : 1, e anch'essi differiscono 
xat'àvtideciv, perchè il primo comincia con l’arsi, l’altro 
con la tesi. Sciogliendo la lunga in due brevi ne risulta il 
TpiBpaxug, che, al pari dello spondeo, non ha valore suo 
proprio, ma può valere per trocheo se ha la percussione 
sulla prima sillaba <u Lu e per giambo se l'ha sulla se- 
conda vu. 

Al genere doppio possono appartenere anche i seguenti 
piedi di sei tempi (médeg éEGonuo:r): 


iwvixdg drrò peiZovog, ionicus a maiore, 4-uu 
iwvikòg dar’ éAdocovoc, ionicus a ininore, Lul- 
xopiaufog, choriambus, ‘4uu-. 


Questi piedi si dividono in maniera che arsi e tesi stiano 
nel rapporto di 4:2 o di 2: 4. I primi due differiscono 
fra loro xat'àvtigeow. 

I piedi del genere peonico sono: 
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il peone primo, maiwv nTpPÙTOG, Luv 
il peone quarto, maiwv TÉTApTOg, Luvi. 


Ambidue piedi di cinque tempi, modeg mevtdonuo?, nei 
quali l’arsi sta alla tesi come 2 : 3 e differiscono solo, at’ 
àvtideciv. I piedi peonici ammettevano lo scioglimento della 
lunga e la contrazione di due brevi; ne vennero pertanto 
le seguenti forme metriche: 


Vuvvo, il peone sciolto 

tu-, il cretico, xpntixég, aupiuaxpoc 

u4-, il bacchìo, Bagxeîoc 

L-u, l’antibacchìo, avtiBaxxeîog, ma\iuBaxxeîoc. 


I piedi annoverati fino a qui non ammettono altra sud- 
divisione che in un’arsi e in una tesi, e perciò sono detti 
piedi semplici, tòdeg amioî. Rappresentando il xpovog mpùTog 
con l'ottavo di battuta, i piedi dattilo-anapestici corrispon- 
dono al tempo che nella musica moderna dicesi 2{4, i 
giambo-trocaici al 3J8, i peonici al 5]8, i coriambi e ionici 
al 24. : 

Per intendere il valore ritmico degli altri piedi è neces- 
sario conoscere quale durata potessero avere le sillabe nella 
poesia, oltre a quelle ordinarie di uno e due tempi primi. 


Quantità ritmiche. 


Gli scrittori di metrica non conoscono in generale che 
la sillaba breve e la sillaba lunga. Queste sì potrebbero chia- 
mare quantità metriche. Ma quando consideriamo che l’an- 
tica poesia lirica non andava mai scompagnata dalla melodia, 
non s'intende come due sole quantità potessero bastare ad 
un canto qualunque, per quanto si voglia imaginare sem- 
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plice e monotono. D'altra parte quando troviamo versi com- 
posti di piedi differenti, non s'intende come quelle misure 
eterogenee potessero unirsi a formare unità ritmiche. Per 
buona ventura abbondano le antiche testimonianze sulla 
varia durata che le sillabe potevano ricevere dal ritmo. 
Già Aristosseno nell'Estratto di Psello distingue i tempi po- 
dici da quelli proprii della ritmopea, e gli scrittori poste- 
riori distinguono pure il metro dal ritmo, attribuendo a 
questo una gran libertà di abbreviare e allungare la durata 
delle sillabe ‘’. Queste testimonianze sono per noi di gran 
valore perchè ci guidano a stabilire l'omogeneità ritmica di 
molti versi apparentemente eterogenei, senza timore di per- 
derci in semplici congetture. 

Incominciamo ad esaminare in quali casi la quantità me- 
trica fosse diminuita dal ritmo; diremo appresso degli altri, 
nei quali veniva accresciuta. 


(1) PseLLo, $ 8: rwv dé xpévwy oi pév elar modixot, ci dé Tic fue- 
uorroriag Îdror. modikòc uèv obv éoti xpévoc è xatéxwyv onpetou rrodixo0 
uEredoc, ciov dipoews 1 Bioewc  Biou modéc, Tdroc dé fuduorortac è 
mapa\\dogowy Taba tà Îperéan elr’ èri Tò pixpòv el’ èrrì tò pera. — 
Dioxys., Comp. verb., c. 11: ©) pèv qrezà Aeg oòdevòg o0t° Bvduatog 
oùte fnpuatos BidZetar TOÙC Xpévouc oùdè uerationar, di\'ofac Tapei- 
\ingpe Tfi muoer TÙc cuMMaBàc Tdg Te uaxpàc xal tac Bpaxeiac, Torautac 
PuidTtTE. 1) dE fuduua) xal uovo ueraBaXiovaiv aùrtàs uerodoa xal 
abtovcar, uWaTe moMAakic ele TÀ tvavtia Îpetaywpeîv. où Yàp Taîc GuÀ- 
Xafaîc arreuBUvovoi ToÙc Xpévouc, diiàù Tote xpévorc Tàc auMNaBdc. — 
Loxain., Prol., p. 84: drapéper fudÌuo0 TÒ uérTpov fi Tò pèv uérpov qme- 
marorag éxer Toùg xpévouc..... è dé fududc wc Bfovietar Eiker TOÙC 
xpévoug, moiikric YOOv xal Tòv Bpaxùv xpévov troreî uaxpbv. — MaRIO 
Vitt., p. 49: musici, qui temporum arbitrio syllabas committunt in rhyth- 
micis modulationibus aut lyricis cantionibus per circuitum longius extente 
pronuntiationis tam longis longiores quam rursum per correptionem breviores 
brevibus proferunt; e p. 53: rhythmus ..... ut volet protrahit tempora, ita 
ut breve tempus plerumque longum efficiat, longum contrahat. — I gram- 
matici concedono in generale al ritmo un arbitrio grandissimo, tale che 
forse corrispondeva alla musica del loro tempo, non alle melodie vocali dei 
classici, che tenevano in maggior conto le proprietà della lingua. 


ZamBatpi, Metrica Greca e Latina. 6 
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I Piedi irrazionali. 


Nei piedi recati sopra, preso per unità di misura il ypévog 
tpòTog, il rapporto dell’arsi con la tesi può essere espresso 
da numeri interi, cioè 2:2, 2:1, 2:83; perciò erano 
detti dagli antichi piedi razionali, médeg fintoi. Vi sono 
altri piedi, nei quali questo rapporto non è perfetto, ma solo 
approssimativo. Come nella lingua comune si trovano sillabe 
che non sono nè schiettamente brevi nè schiettamente lun- 
ghe, ma hanno una durata media fra le une e le altre, 
così anche nel verso ci sono alcune sillabe che possono es- 
sere rappresentate indifferentemente da una lunga o da una 
breve. In questi casi la lunga non dura due tempi, ma sta 
fra la lunga e la breve e cagiona un piccolo ritardo nel tempo 
ritmico. Questi piedi, nei quali il rapporto fra arsi e tesi 
non è perfetto, si dicevano piedi irrazionali, médeg dAoyor 
o pudpuoedeîs ‘, e si trovano in quei generi di poesia che 
erano meno discosti da un certo colore prosaico, come nel 
dialogo del drama e nei componimenti satirici e giocosi. I 
Greci ammettono la sillaba irrazionale nel trocheo e nel 
giambo. Così questi piedi possono avere figura di spondeo 
2-, -4, @ quando l’arsi sia sciolta in due brevi il primo 
ha la figura di anapesto <L -, l'altro di dattilo - «vu. I La- 


(1) L’irrazionalità è attestata chiaramente da ArRistossENo, pag. 273: 
wpiotar dé TùvV Todd Ekaotog Titor )érw Tivi 7 diovrig Torautn, fric 
duo A6fwv Yvwpiuwwyv Ti alcenger dvà uéoov fora. Févorto d'àv Tò el- 
pnpévov Ude xatapavéc: ei Anpeeinocav duo médec, è uèv foov Tò dvw 
Tù xdTw Exwy, xai dionuov Exdrtepov, 6 dé Tò puèv xdrw dionuov, Tò 
dé dvw fiu:ou, Tpitog dé TIG Angpoein moùc mapà ToUTOLvE, Tv uèv Baow 
tonv aù tToîj aupotépor Exwv, Tiv dé dporv puécov uéredog EXxovoav 
Tòv dpoewv. ‘O uèv TotoîTos moùg dioyov pev Ere Tò dvw mpòc tò 
xatw' tota: di diorla ueratd dio A6YwY Yvwpiuwy tf aichoer, TOoÙ 
Te Idov kai Tod ditiadgicv. xadeîtar d'odtoC XYopeîoc dioryoc. 
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tini ammettono la sillaba irrazionale anche nel cretico e 
ne’ bacchiaci, che allora vengono espressi da tre lunghe, 
:--, --. Quando un piede può avere la breve irra- 
zionale si usa il segno metrico ©, e perciò il trocheo, il 
giambo, il cretico, il bacchio irrazionali saranno espressi dai 
segni 


Kseni — -—_ — 
I \J — =] AS 2 è 


| Piedi ciclici. 


Havvi una specie di piedi nei quali il rapporto dell’arsi 
con la tesi è semplice, e preso per unità di misura il tempo 
primo, può essere espresso da numeri interi; ma questi piedi, 
essendo pur razionali, contengono delle quantità irrazionali. 
Questi già dagli antichi ebbero nome di médeg kuxAiot. 

Vi sono alcune specie di versi, nei quali si trovano dat- 
tili misti a trochei ed anapesti a giambi. È possibile che 
l'andamento uniforme del ritmo giambo-trocaico venga in- 
terrotto da’ piedi di quattro tempi? Tali serie composte di 
elementi eterogenei ripugnano al senso ritmico più volgare, 
e non v'è altra spiegazione se non quella, che nei detti metri 
il dattilo durasse quanto un trocheo e l’anapesto quanto un 
giambo. A convalidare questa spiegazione si possono recare 
le prove seguenti: 

in questi versi il dattilo non può essere sostituito dallo 
spondeo, come invece può essere nei versi dattilici: 

in alcune specie di versi che hanno un dattilo fra trochei, 
il dattilo si trova ora nell’uno ora nell'altro posto, ed an- 
che in versi che si corrispondono fra una strofa e un’anti- 
strofa, i quali, essendo cantati con la stessa melodia, doveano 
corrispondersi esattamente nella forma; p. es., Soph., Phil., 
i due versi corrispondenti 1124 e 1147 hanno queste forme: 
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Uve € Giu 
mOvTOU Bivòc Èpnuevos. 
é0vn Anpwv cis dd’ txer. 


finalmente Dionigi d’Alicarnasso, riferendosi a scrittori 
di ritmica, parla di dattili e di anapesti i quali avrebbero 
la lunga minore di due tempi primi e che poco differiscono 
dai trochei !. | 

Se la lunga, secondo la testimonianza di Dionigi, è minore 
di due tempi primi, è verosimile che quanto mancava a com- 
piere i due tempi fosse occupato dalla prima breve del dat- 
tilo, e così questo avrebbe il valore di un trocheo, la lunga 
del quale sarebbe espressa delle due prime sillabe e la breve 
della seconda breve. Per tal modo il piede sarebbe razio- 
nale, constando l’arsi di due tempi primi e la tesi di uno; 
ma nello stesso tempo la lunga e la prima breve avrebbero 
durata irrazionale. Ciò stesso dicasi dell’anapesto, la cui 
prima breve unita alla lunga precedente formerebbe due 
tempi primi. 

Per determinare la durata precisa delle sillabe nel dat- 
tilo ciclico si fecero ricerche molto sottili; ma oltre che 
l'utilità pratica di tali investigazioni è molto contestabile, 
non pare che sia dato giungere in questa parte a risulta- 
menti certi. Secondo Dionigi nel passo testè recato del c. 17, 


(1) Dioxys., Comp., c. 17: 6 dè amò uaxpàg apxbuevoc, Mrywv dè èc 
Ttàc Bpayelacg daxtuiog puèv rxareîtar ..... Ot uévrtor fu@utrxol ToUTOVv 
moddg Tv uaxpàv Bpaxutépav eivai paor Tg Terefac, oùÙx Exovteg d'el- 
meîv méow, xaiodor aùtnv dioyov. “Etepov dé àvriotpogov tiva TOÙUTW 
puoudv Ec darò TW Bpaxerbv apEduevoc èrri tiv dioyov TaUTtNv TEMEVTÀ, 
xwpidavTec amò tùv dvaralotwv, xUxkMov xaio0dar, Tapdaderrua aùutod 
Péepovteg Toròvde' kéyutar moli piruioc xatà Yàv. Al c. 11 havvi ‘un 
esempio di dattili ciclici: ade Ererta médovde xurivdeto Mac avardrig, 
ove osserva di questi dattili: rmapadediwruévag Exovtec Td àA6brouc 
WOITE ui moiù diapéperv èvioug TÙvV Tpoxaiwv. 
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nemmeno i ritmici antichi seppero determinare la durata 
della lunga !!. 

Come in alcuni versi trovansi dattili misti a trochei, in 
altri vi sono piedi peonici misti a dattili e ad anapesti. Non 
potendo ammettere nemmeno in questi che un ritmo rego- 
lare di quattro tempi venga interrotto e turbato da uno di 
cinque, tutto che per il peone manchino aperte testimo- 
nianze, è necessario credere che anche questo piede potesse 
avere una misura ciclica, in maniera da corrispondere ai 
quattro tempi del dattilo e dell’anapesto. Perciò le quattro 
sillabe del peone -uu, avevano probabilmente i valori di 


(2) 


1 1 } 2 2 2 
Dr i +1 ovvero di Los aller io ole ir i 


(1) I moderni sogliono rappresentare il dattilo ciclico mediante lo schema 
—_ 


S-9 ® ovvero P Ù @ ® .Leduesillabe dell'arsi avrebbero adunque 
i | y 

il valore approssimativo di 11/2 + 1/2 ovvero di 4/3 + 2/3. Nè queste 
frazioni devono parere inverosimili e frutto soltanto di una combinazione 
teorica, perchè i tempi irrazionali sono usitatissimi anche nella musica 
moderna. Quando, per es., due quarti di battuta sono rappresentati da tre 


note # è @ ciascuna dura + . + cioè un sesto di battuta, e 


Do 
se un quarto è rappresentato da una terzina, ciascuna nota dura i 
cioè un dodicesimo di battuta. Prendendo per unità di misura l'ottavo, 
nel primo caso la nota della terzina è 11/3, nel secondo 2/3. È 
sbagliata invece l’interpretazione del CAisar che determina la durata nelle 
sillabe nel dattilo ciclico in 3/2 + 3/4 + 3/4. Questo non sarebbe che 
un dattilo comune, perchè l’arsi sta alla tesi come 2:2, e ne differi- 
rebbe solo per essere un po’ più rapido; ma non corrisponderebbe mai al 
rapporto del trocheo 2: 1. 
(2) I moderni rappresentano il peone ciclico coi due schemi: 


Part PP 


Questa seconda è misura più semplice e più verosimile, e perciò adottai 
lo schema metrico - vu anzichè l'altro uv u. 
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Il doppio valore dei dattili e dei peoni si distingue rac- 
costando ì segni delle sillabe irrazionali nei ciclici: 


- vu dattilo di quattro tempi, dakTUAOg TÉAE10c 
-v + dattilo ciclico, dakTUNOT mbxA10g 

-— uu peone di cinque tempi, rmalwv TÉiE10S 

— vuuu peone ciclico, maiwy xùkhog. 


La tovn. 


Nelle quantità irrazionali e nei piedi ciclici abbiamo tro- 
vato sillabe lunghe e brevi che durano meno delle quantità 
metriche corrispondenti. Altre volte il ritmo e la melodia 
richiedevano che la loro durata fosse estesa oltre al valore 
metrico. Questo prolungamento o estensione di suono ap- 
plicavasi d’ordinario alle sillabe lunghe e dicevasi tòv !. 
Che una lunga potesse durare oltre a due tempi primi è 
accertato abbastanza dai luoghi di Psello, di Dionigi, di 
Longino, di Mario Vittorino che abbiamo recato sopra. L’a- 
nonimo repì uovcixfig ci ha conservato la varia durata che 
le sillabe lunghe potevano avere nel ritmo e i segni per in- 
dicarla, che sono i seguenti : 


-— uaxpà diyxpovoc, lunga ordinaria di due tempi 
1 paxpà Tpixpovoc, lunga di tre tempi 

i paxpà Tetpdypovoc, lunga di quattro tempi 
II paxpà rmevtdypovoc, lunga di cinque tempi. 


La tovi adunque dava modo al poeta di rappresentare 


(1) Eucup., Introd. harm., p. 22: tovf totiv ri mieiova yxpévov 
ov) xatà uiav Yevouévn Tpog@opàv Tfic Pwvfic. 
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un piede intero mediante una sillaba, cioè con una puaxpà 
Tpiypovog il trocheo e il giambo, con una uaxpà Tetpoeypovog 
il dattilo e l’anapesto, con una paxpà rmevtaypovoc tutte le 
forme dei piedi peonici. 

Una lunga protratta per rov) non può di regola essere 
sciolta in due brevi. Però in Euripide, che usa varie libertà 
metriche, non mancano esempi di una puaxpà tTpiypovog, che 
dovrebbe rappresentare un trocheo, sostituita da due brevi. 
Se questo accade in fine di parola, il tempo mancante si 
compie facilmente mediante una pausa, come /Zippol. 147, 
Orest. 999, Troad. 565, Jon. 463, Hel. 336. Ma se le due 
brevi stanno in mezzo d’una parola (caso rarissimo, ma che 
pur sì trova, come Phoen. 208, Hel. 1364) non v'è altro 
modo di compiere il tempo ritmico se non di attribuire alle 
due brevi una durata maggiore della loro quantità naturale, 
sicchè possano valere quanto un trocheo. In questo caso 
avremmo la town delle sillabe brevi. 


Le Pause. 


Non tutto il tempo ritmico è occupato dalla melodia (uéA06) 
o dalla parola (Aéz1). Qualche intervallo può essere occu- 
pato anche dalla pausa mentre si continua a battere il 
tempo, e perciò anche la pausa ha un valore ritmico che 
può essere vario. Così, per esempio, nel pentametro elegiaco 
dopo la lunga del terzo piede v'è un distacco dal secondo 
membro, che dura quanto le due brevi mancanti del dattilo. 
La pausa era detta dagli antichi yp6vog xevée, ed anche 
àavéravia, amé0eoig; dai Latini fempus inane; S. Agostino 
de musica chiama le pause silentia. La pausa equivalente 
ad una sillaba breve è detta da Aristide Neîuua, e mpoopeoig 
quella che dura quanto una lunga. La ragione di questo 
nome sta in ciò, che mentre la pausa di un tempo primo 
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era indicata dalla lettera n iniziale di \eîuua, quella che 
vale il doppio indicavasi aggiungendo una lineetta oriz- 
zontale sopra quella lettera: A. Ma l’Anonimo stesso che 
ci conservò la varia durata della tov e S. Agostino esten- 
dono fino a quattro tempi la durata possibile della pausa, 
e l'Anonimo ce ne dà anche ì segni relativi: 


A Xpévoc Kevòc Bpayxùc 

A Xpévoc xevòg uaxpòg 

‘7 Xpévoc xevòc uaxpòg Tpionuog 

7 xpévog xevòc uaxpds Tetpdonuoc. 


La massima durata della pausa sarebbe stata adunque di 
quattro tempi, laddove una sillaba lunga poteva durare 
fino a cinque. Queste notizie dell’Anonimo mi sembrano una 
combinazione teorica, la cui ragione sarebbe questa. Il mag- 
gior piede semplice è il peonico di cinque tempi. Potendo 
rappresentare ogni piede con una sillaba, la durata d'una 
lunga deve adunque potersi estendere fino a cinque tempi. 
Questo medesimo piede, per avere una espressione ritmica, 
non poteva essere soppresso ed in pausa tutto intero, ma 
doveva essere rappresentato almeno da una sillaba su cui 
cadesse la percussione. Questa sillaba poteva essere anche 
breve e tutto il resto stare in pausa. Ecco perchè non v'era 


bisogno che una pausa durasse più di quattro tempi. E in 
effetto : 


A = Le i 


Il 


vi Vu 


—/\ 
te 

-\T <uUvu 
ir] 


A 
NZ VIVI 


Se questa teoria dell’Anonimo corrisponda esattamente alla 
pratica musicale del tempo classico, non possiamo giudicare 
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con certezza. Però quell'intimo legame che v'era fra la pa- 
rola e la melodia rende verisimile che nè sillabe nè pause 
fossero protratte al di là di un certo limite, perchè la 
durata troppo lunga d’una sillaba avrebbe alterato la na- 
tura della parola, che doveva sempre essere chiaramente 
intesa, e le pause troppo lunghe avrebbero cagionato distacchi 
forti nella struttura ritmica della strofa. Il riguardo della 
parola si scorge poi anche nella regola seguita dagli antichi, 
che la pausa dovesse cadere sempre fra una parola e l’altra, 
e non mai rompere a mezzo una parola. 


Le Dipodie. 


Oltre ai piedi semplici annoverati finora, i quali non hanno 
che un’arsi e una tesi, vi sono pure dei piedi maggiori, i 
quali ammettono una suddivisione interna in più d’un’arsi 
e d’una tesi. Questi erano detti das antichi piedi com- 
posti, modes dSUvAETO!. 

I minori tra ì piedi composti sono quelli formati di due 
piedi semplici uniti in una maggiore unità ritmica da una 
percussione principale. Questi si dicono dipodie, ouZuriar, 
médeg SUvOeToI katà guZutiav; dai Latini la dipodia è chia- 
mata coniugatio, iunctura, gressio. I versi misu- 
rati a dipodie vengono indicati con l'appellativo corrispondente 
alla metà del numero dei loro piedi; così, per esempio, si 
dice trimetro il verso composto dî sei giambi, tetrametro 
quello di otto, perchè il metro consta di due piedi. 

Gli antichi usarono unire in dipodie alcuni piedi molto 
rapidi, nei quali le arsi succedendosi a brevi intervalli avreb- 
bero segnato un ritmo troppo concitato e affannoso. Questi 
piedi erano il trocheo, il giambo, l’anapesto; i primi due 
sono piedi di tre tempi, brevi e vivaci; l’anapesto è 
più rapido del dattilo. La dipodia trocaica e la giambica 
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hanno pure i nomi di ditrocheo e digiambo. Forse la 
vera ragione di cotesta misura a dipodie vuolsi cercare ìn 
ciò, che l’anapesto è il ritmo del passo, il giambo-trocaico 
è il ritmo del ballo; e così nel camminare come nel ballare 
l’unità ritmica è il passo per lo meno doppio. 

Nelle dipodie l’un piede sta all’altro nel rapporto di arsi 
e tesi, e perciò un piede ha la percussione principale e 
l’altro una secondaria: 


tot Zulli 
vIul, Vul 


uuluvil, WAI AIUTO Li 


Perciò qualunque sia la natura dei piedi ond'è formata la 
dipodia, il rapporto dell’arsi con la tesi è come quello dei 
piedi semplici del genere dattilo-anapestico, cioè 1:1, e le 
dipodie appartengonu al Yévog îgov o daxtuAikév ‘. Quando 
però la sillaba delle dipodie giambo-trocaiche sia irrazionale, 
questo rapporto viene turbato e l’arsi sta alla tesi non più 
come 3:3, ma presso a poco come 3:3%/,, e quindi la di- 
podia diventa irrazionale. Che la percussione principale della 
dipodia cadesse sul primo piede è attestato da Aristide; a 
ciò sembrano alludere anche Diomede e Mario Vittorino 
allorchè danno il nome di dextri pedes ai piedi dispari 
delle serie giambiche ed anapestichè. All’opposto alcuni gram- 
matici latini, come Terenziano Mauro, affermano che il piede, 
nello scandere, segnava i piedi pari, e quindi le dipodie sì 
dovrebbero segnare così: 


, , 
bull Lu 


, 'f 
vuluvii ul! 


(1) Come i piedi semplici corrispondono alle moderne battute 3/8, 4/8, 
5/8, le dipodie corrispondono alle battute maggiori, cioè le giambo-tro- 
caiche al moderno 6/8 e le anapestiche al 4/4. « 
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La prima delle due opinioni pare più verisimile perciò che 
le dipodie giambiche e le trocaiche ammettono una sillaba 
irrazionale, le trocaiche nei posti pari e le giambiche nei 
dispari : 


UE VI UVEU VLÙU 


ius: Vea gege 


Ora è molto più naturale chie questo ritardo stesse avanti 
alla percussione forte, quasi preparazione ad essa, di quello 
che in altro luogo della battuta. Per dare molta forza ad 
una sillaba occorre pigliar fiato, e perciò la sillaba irra- 
zionale s'intende ‘davanti all'icfus ma non altrove. Invece 
l'opinione dei grammatici latini è confortata dal fatto, che 
nel camminare il piede destro si posa a terra con forza mag- 
giore del sinistro. Ma siccome è naturale di appoggiare la 
persona più sulla gamba destra che sulla sinistra, ne viene 
che generalmente chi incomincia a camminare muova primo 
il piede sinistro, e poichè questo primo passo corrisponde 
al primo piede della dipodia, il secondo piede, segnato col 
passo destro, risulterebbe più forte. Le opinioni dei moderni 
sulla percussione delle dipodie sono divise. Forse però non 
valeva sempre una legge unica, ma secondo la melodia e 
il genere di componimento S'applicava ora l’una ora l’altra. 
Noi cominciamo sempre a contare la battuta dalla percus- 
sione, considerando la parte che sta innanzi ad essa come 
un tempo anticipato fuori del ritmo. Perciò credo più op- 
portuno segnare la percussione sulla lunga del primo piede, 
acciocchè riesca più chiara l’unità della dipodia. La percus- 
sione secondaria dell’altro piede non suol essere segnata, 
perchè già si sottintende. Così adunque le dipodie avranno 
questi segni: 


Luisa doey 


toi ul Mei - 


MINI LIv-Uvu: Ed 
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laddove ponendo la percussione sopra il secondo piede bi- 
sognerebbe dividere nel modo seguente : 


mA] Luvi LS 


vaevi Iuev L 


NINNI INA Liv L. 


Gli antichi annoverano fra le dipodie anche l’ionico a 
maiore, l’ionico a minore e il coriambo. Noi li abbiamo già 
posti fra i piedi semplici e sull’autorità di Aristosseno, ed 
anche perchè non è ragionevole che mancasse agli antichi 
un ritmo tanto facile e comune, com'è il */,. Ma lo stesso 
Aristosseno ammette che il roùg éEdonpuos possa appartenere 
a due generi e sia un piede di doppia natura. Dei tre rap- 
porti possibili fra arsi e tesi in un piede di sei tempi, il 3:3 
appartiene al genere pari, come la dipodia giambo-trocaica, 
il 4:2 o 2:4 al genere doppio, il 5:1 non è ritmico. 
Ora i piedi ionici e coriambici se sono divisi nel rapporto 
di 2:4 sono i piedi semplici che accennammo sopra, ma se 
hanno il rapporto 3:3 sono vere dipodie, come le giambiche 
e le trocaiche. Ed è appunto il caso più frequente che io- 
nici e coriambi si trovino frammisti a dipodie giambo-tro- 
caiche, e con tanta libertà, che non di rado alla dipodia 
della strofa corrisponde un coriambo nell’antistrofa. 

Gli scrittori di metrica, i quali badavano solo all’egua- 
glianza della durata e nulla alla struttura interna del piede, 
adottarono le divisioni più strane; riguardarono il coriambo 
come composto di un trocheo (coreo) e di un giambo, -, +- 
onde formarono il nome di questo piede; l’ionico poi come 
composto di un’ pirrichio e di uno spondeo vu, --. Ma il 
coriambo misto a giambi, volendo conservare l'omogeneità 
ritmica, non può essere altro che una dipodia dattilica col 
dattilo ciclico, nella quale l'ultima lunga sia di tre tempi 
o, avendo il valore di una lunga ordinaria, venga compiuta 
dalla pausa. Ciò verrebbe espresso dagli schemi metricì: 


VV UV lo IU — /\ 
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L'ionico poi per equivalere ad una dipodia giambo-trocaica 
deve avere pur esso il dattilico ciclico e una lunga di tre 
tempi: 


NINTI rn I WI Li ce (279) ici 


In questa maniera il ritmo di ‘/ non vien mai turbato, 
qualunque delle tre forme metriche venga sostituita all’al- 
tra; p. es.: 


IVI VU Vi « neu (1). 


(1) Lo schema musicale del coriambo sarebbe: (2 ( ud ” ° ovvero 
Pu Quello dell’ionico a maiore all o-P ( e dell’ionico 
È vi de 


a minore ) v3 Pa 

Non ammettendo ni: valori dei coriambi e dei ionici, e volendo ri- 
guardarli come piedi di ritmo 3/4, l'omogeneità ritmica con le dipodie 
giambo-trocaiche non si potrebbe ottenere se non interpretando la dipodia 
-v-v in modo che le sue sillabe avessero questi valori: 


1 
3+1+112+3 ovvero 11/2+1/2+3+1 


corrispondenti agli schemi musicali 


Pe y Gio E È ; 


Nessuna testimonianza antica ci autorizza ad interpretare a questo modo 
la dipodia trocaica, nè il carattere che essa assumerebbe pare conforme 
alla natura dei versi, in cui la dipodia trocaica si trova mista a ionici e 
la giambica a coriambi. Noto soltanto che quei valori non mancano di 
analogia, perchè il trocheo di quattro tempi si trova nell'epitrito —u--, 
e quello di due tempi nel dattilo ciclico —| +. 
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Quelli fra gli antichi che ammettono l’antispasto lo pon- 
gono fra le dipodie. Secondo loro esso è il rovescio del co- 
riambo, civè composto di un giambo e di un trocheo u-, -v. 
Ma questo piede non può avere un valore ritmico suo 
proprio e, come vedremo, deve la sua origine alla inesatta 
interpretazione di alcune serie ritmiche. 

La dipodia trocaica di questa forma -.-- era detta dagli 
antichi epitrito e riguardata come piede semplice. ll 
\éyog èritpitog è il rapporto di 3:4; dividendo adunque 
questo piede in un trocheo e uno spondeo secondo la figura 
metrica, l’arsi sarebbe di tre tempi e la tesi di quattro, e 
quindi le due parti starebbero nel rapporto predetto. Ma 
questa interpretazione, che supporrebbe un piede di sette 
tempi, è contraria alla teoria di Aristosseno, che esclude 
questa grandezza, come tale che non ammette alcun rap 
porto ritmico, nè il 3:4 nè il 5:2 nè il 6:1. Bensi lo am- 
mettono Psello, al $9, ed altri scrittori, seguendo probabil- 
mente una teoria posteriore, fondata sopra la forma metrica 
anzichè sul valore ritmico. Ma questa asserzione non vale 
contro l’aperta testimonianza di Aristosseno ‘, confermata 
dal senso nostro che non tollera battute di sette ottavi. Con- 
siderando che l’epitrito trovasi unito d’ordinario a tripodie 
dattiliche ed ha carattere grave, solenne, profondamente 
diverso dal ritmo trocaico, l’interpretazione ritmica più ve- 
risimile non è quella di riguardarlo come una dipodia tro- 
calca irrazionale -.-3 unita a dattili ciclici, ma come 
,un piede di otto tempi, omogeneo a veri dattili. Sarebbe 
adunque una dipodia dattilica, rappresentata da un appa- 


(1) El rhythm., p. 302: Tò dè Emthonuov uéredog oÙx Eye diaipeow 
modiKknv: Tprùv Yàp AauBavouévwv Aéywwv èv Toîg Enmtà, oùUdeic totiv 
Eppuopog: wv eîc uév totiv 6 TOÒ Emrpitou, devtEpog dé 6 TWww EVTE 
mpòg Tà duo, Tpitog dé 6 toÙ éEamiagiov. — ARISTIDE, p. 35, ricorda 
l’epitrito come ammesso da alcuni: mpootidtaoi dé TIVEG Kali TÒ Érritpitov. 


LE DIPODIF. I PIEDI MAGGIORI 95 


rente trocheo con la lunga di tre tempi e da uno spondeo 
di quattro tempi giusti: — © --. Unito pertanto ad una 
tripodia dattilica ne continuerebbe il ritmo a questo modo : 


Ceri A ina A Ai I ea (1). 


I Piedi maggiori. 


V'erano alcuni piedi composti tutti di sillabe lunghe, i 
quali si usavano in componimenti eseguiti in un tempo così 
largo, che ogni lunga era protratta per tovî fino al qua- 
druplo del suo valore ordinario. Negli Estratti di Aristide 
ne troviamo indicati tre, che sono: 


1) lo spondeo maggiore, otrovdeîog peiZwv, /_ ovvero __ 
2) il giambo orthios, fauBog 8p@io; __ 


it rh 


3) il trocheo semanto, tpoxaiog onuavtég, 


Si dissero spondeo, giambo, trocheo, perchè le loro parti 
‘ stanno nella stessa relazione come le parti di questi piedi 
semplici. Nello spondeo l’arsi dura quanto la tesi come nello 
spondeo semplice. Il giambo orthios ha, secondo gli antichi, 
la prima sillaba in tesi e le altre due in arsi; il trocheo 
semanto le due prime in arsi e l’ultima in tesi; quindi fra 
arsì e tesi havvi lo stesso rapporto del giambo e del tro- 
cheo. Però questi due piedi duravano tanto tempo, che non 


(1) L'epitrito è rappresentato dallo schema ai ; ” p, e corrisponde 
Fi | 
al ritmo dattilico; per es.: 
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bastavano a segnarli due soli colpi (onueîa) uno per l'arsi 
e l’altro per la tesi, come nei piedi semplici corrispondenti, 
ma si battevano con tre segni, due di arsi e uno di tesi. 
In questi piedi ha luogo la più semplice applicazione della 
tovi), la quale protrae equabilmente le due parti del piede 
senza alterarne il rapporto. Questi piedi lenti e gravi si 
usavano negli inni religiosi !. 


I Piedi metrici. 


I piedi ricordati finora hanno tutti un valore ritmico e 
perciò sono i veri elementi semplici del verso e del periodo, 
corrispondenti alle moderne battute. In essi la figura me- 
trica può variare senza che il valore intrinseco venga al- 
terato; p. es., l’anapesto può essere espresso dalle quattro 
figure metriche Luz, -41, - tu, vuvo, rimanendo 
sempre lo stesso piede. Per converso una stessa figura me- 
trica può prendere un diverso valore ritmico secondo il 


(1) Di questi piedi prolungati abbiamo parecchie testimonianze an- 
tiche; per es.: Fragm. parisina (Cod. 3027), $ 12 (W): diapépovor dé 
oi ueiZovet médec TO EiartTévwYv Èv TO aùt® Yéver aywrfd' ton dè 
àrorà fuauod TU Èv (T)ladrà A6YWw modùòv xarà uéredoc diapopd. Il 
giambo fu detto 6p@rog probabilmente perchè usato nel véuog Bp@ioc, un 
canto in tono alto e a voce spiegata. Il trocheo fu detto onuavréq dal 
modo di batterlo: AristID., p. 38: onuavtég dè STI Bpadùc dv Toîc xpé- 
vor émiexvnTaîg XpfiTa:r onuaciar, mapaxoicvongdewe Evexra dimiand- 
Zuv tds 0écee. — AristIDE B, p. 98, descrive bene il carattere dello 
artovdeîog ueiZwv con queste parole: ei dià unkxiotwuv ypévwv ocuvpufain 
Yiveogar ToÙc (Èèv Tow ASrw) médac, mielwv 1 xardotace tupaivorr 
&v tfg diavoiag. dià TOOTO Ypnotuoug dpwuev èv Toîc fepoîc Buvorc, cis 
ÈXxpùvto mapertertautvo THhv TE Tepi TadTA diatpiBàv piav Kali qpuo- 
xwpiav èévdervouevor Thv TE aùriùv didvotav iogmnti xai punrxer rv 
xpovwy eis koguòtnta KagiotdvTtEg Wwe TaÙUTtnv oùdgav LTfierav wuxns. 
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posto in cui cade la percussione; p. es., lo spondeo potrà 
corrispondere al dattilo :-, all'anapesto -<, al giambo e 
al trocheo irrazionale 34, 47; una lunga e due brevi var- 
ranno quanto un dattilo 4, o un anapesto - vu, ecc. Ma 
i grammatici, i quali non curando il significato ritmico dei 
piedi fondarono un sistema metrico sul numero delle sil- 
labe e sulle quantità rispettive, crearono una serie di nuovi 
piedi mediante tutte le possibili combinazioni di lunghe e 
di brevi, anche le più ripugnanti al senso ritmico. Trova- 
rono, per esempio, il trocheo e il giambo con la lunga sciolta 
e crearono ìl tpifpayùg, trovarono l’anapesto sciolto e crea-. 
rono il piede di quattro brevi o proceleusmatico; vollero 
dividere i versi in piedi di egual durata senza badare alla 
percussione e crearono l'antispasto, il peone secondo e terzo, 
e via via. Per distinguerli dai piedi ritmici questi si chia- 
mano piedi metrici, e non si possono ignorare, sia per la 
importanza storica che hanno nella teoria, sia perchè molti 
dei loro nomi si usano ancora per significare le diverse fi- 
gure metriche. 

I piedi metrici cominciano da due sillabe e vanno fino a 
sei, e ognuno se li può ricostruire mettendo lunghe e brevi 
in tutte le combinazioni. Però quelli fino a quattro sillabe 
sono comuni, e i loro nomi in molta parte sì usano ancora; 
i maggiori sono più rari e meno importanti. Ecco i piedi 
fino a quattro sillabe come li troviamo nel greco Dracone 
e nei latini Diomede e Mario Vittorino: 


Piedi bisillabi. 


vu muppixios, mapiauBoc, nyeuwy 
—— Gxovdeîog 

u- TauBog 

-u Tpoxaîoc. 


-) 


ZAMBALDI, Melrica Greca e Latino. 
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Piedi trisillabi. 


uu TpiBpaxic, Xopeîoc, mukvoc, teuthasius, 

--- MHo\ogadc, {mmoc, Chaonius, Vortamnius, ertensipes, 

u-- Baxyeîoc, napiauBog, Oenotrius, tripudians, 

--u maliuBdxyerog, mporoumxéc, moureutixic, Theseleos, Saturnius, 
uu déaxtUdog, TOlITIKÉG, 

uu- avammotoc, dvTtidaKxTUÀdOG, 

-u- Kpntixés, dugpiuaxpog, 

u-u daupiBpaxug, ckoléc. 


Piedi quadrisillabi. 


vuvu TPpoKeievduaTiIKkbG, uu Taiwv mpùtoc, 

-__- domdévderog, u-vo maluy deLTEPOG, 

-v-u diTpoyaroc, vu-u Talwv Tpitog, 

vu-u- dilaufoc, vu TaiwWy TÉETARPTOG, 

-vu- Xopiaufoc, u--- Ermitpitog 7) immog mpùroc, 
u--u dviiomaotac, -—u-- EMimpitos debTEpOG, 

vu-- luvixdc dm’ é\dgoovoc, -_u- erirpitos Tpitoc, 

uu lwwwdc darò uelZovog, ___u Èrrimpitog TéTaptoc. 


Dei piedi di cinque sillabe Dracone e Mario Vittorino 
non indicano nemmeno i nomi, che ci furono conservati 
dal solo Diomede: 


Piedi pentasillabi. 


vuvuo orthius, Uu-uvu Mesomacros, 
v-vuu parapycnos, vuvu- pyrrichioanapestus 
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v_____  probrachys, vuv-_ dasios, 
---- hypobrachys, -vu- thymelicos. 
--v__ mesobrachys, alia 
—--_ molossiambus, u--u- dochmios, 
____v colobos, v-u-_ pariambodes, 
uu--- diphyes, -vu-u doriscos, 
-u0-- orthius, u-uv-u iambodes, 
--uV- amoebros, U-vu- Cyprios, 
_—__uvu molossopyrrichos, -v-_v anticyprios, 
—-vuv symplectos, --v-v bacchiochorios, 
—u-uL MUsicos, -v-v- hypodochmios, 
v--u antanapestus, u--_u dochmios per synzugian, an- 
tistrophos, 
vu_-_-7 antamebeos, 00 _____ molossospondios. 


In quanto ai piedi di sei sillabe, che sarebbero sessanta- 
quattro, nessun grammatico ci trasmise i nomi. 

In tutte queste combinazioni fantastiche di lunghe e di 
brevi i grammatici facevano varie distinzioni, separando al- 
cunì tipi, che riguardavano come primitivi e fondamentali, 
uétpa mpwrétutta, dagli altri che erano varietà di quelli. 
Secondo Efestione i metri prototipi sono: giambo, trocheo, 
dattilo, anapesto, coriambo, antispasto, ionico a maiore, io- 
nico a minore, peonico. Eliodoro esclude i peoni dai metri 
prototipi per collocarli fra i ritmi; altri grammatici aggiun- 
gono ai prototipi il proceleusmatico. Ben considerando, 
questa dottrina dei metri prototipi non è che il riflesso del- 
l'antica tradizione ritmica, un po’ alterata dai grammatici, 
perchè togliendo dal catalogo di Efestione l’antispasto, re- 
stano ì piedi ritmici fondamentali che abbiamo annoverato 
sopra. 
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I Membri. 


I piedi e le dipodie sono il più semplice elemento ritmico 
e corrispondono alla battuta. Si estendono da tre tempi 
primi nel giambo e nel trocheo fino ad otto tempi primi 
nella dipodia anapestica. I piedi maggiori oltrepassano questa 
misura mediante il prolungamento artificiale delle lunghe. 
Una battuta sola non basta a formare una serie ritmica, 
perchè non rende ancora sensibile la regolare alternativa 
dell’arsi e della tesi, che è necessaria a percepire un or- 
dine di tempi; solo la ripetizione di due o più battute potrà 
formare un ritmo sensibile. Ma non basta ancora che più 
battute si succedano l’una all'altra; è necessario ch'’esse 
formino insieme una maggiore unità ritmica, altrimenti non 
sarebbero che una serie indefinita e monotona, come il bat- 
tito dei polsi e la respirazione. Più battute o piedi uniti 
insieme formano questa maggiore unità ritmica mediante 
una percussione principale, come nelle semplici dipodie; ri- 
spetto a quella le altre percussioni sono meno sensibili e 
secondarie. Una serie di piedi aggruppati sotto una percus- 
sione principale dicevasi dagli antichi xWèiov, membrum. 
Nella musica il xWAov corrisponde a quella parte del periodo 
melodico, dove il canto ha un breve distacco; comunemente 
è formato da quattro battute. Nella poesia moderna sareb- 
bero xwAa i versi brevi d'una strofa, dove ogni verso fa 
l'impressione di un’unità minore che non può stare da sè, 
ma è parte d’un tutto maggiore. Gli antichi riguardavano 
anche i membri come piedi e li comprendevano nella ca- 
tegoria generale dei piedi composti, médeg ocuUveeTOr. 

I membri, secondo il numero di piedi semplici onde sono 
formati, prendono i nomi di dipodie, tripodie, tetra- 
podie, pentapodie, esapodie. Perciò tripodia datti 
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lica indicherà un membro di tre dattili, pentapodia tro- 
caica un membro di cinque trochei, ecc. | 

I membri, essendo unità ritmiche sottoposte ad una sola 
percussione principale, non possono essere lunghi, perchè 
la forza di una percussione non si estende al di là di un 
breve confine. Perciò i versi e i periodi maggiori sono com- 
posti di due o più membri. Quale grandezza potranno 
adunque avere i membri d’un verso? Aristosseno nel Com- 
pendio di Psello ed Aristide De musica, sono d’accordo nel 
distinguere fra i piedi di genere diverso e nel determinare 
la grandezza massima dei membri: 

a) I membri del genere pari o dattilico possono con- 
tenere fino a sedici tempi primi. 

6) I membri di genere doppio o giambo-trocaico pos- 
sono contenere fino a diciotto tempi primi. 

c) I tempi di genere peonico possono contenere fino a 
venticinque tempi primi ‘. 

Per quanto, a primo aspetto, queste notizie sembrino 
chiare, nel fatto esse ci aiutano ben poco e in molti casi 
cì lasciano perplessi nella divisione dei versi nei loro membri. 
E invero che cosa s’intende per membro di genere pari o 
doppio o peonico? È forse quello composto di piedi dattilici, 
giambo-trocaici, peonici, o quello in cui l’arsi sta alla tesi 
in un rapporto pari o doppio o di due a tre? Nel primo 
caso un dimetro giambico sarebbe di genere doppio, perchè 
composto di giambi, uLu-, vtu-j nel secondo caso esso sa- 
rebbe di genere pari o dattilico, perchè la prima dipodia 
sta alla seconda come 6 : 6. Una pentapodia dattilica nel 


(1) PseLLo, $ 12: aùzeodar dè paiverar Tò uév iaufixdv Yévos uexpi 
TOÒ èxrwxarderaonuov uertdous wWate Yiveodar TÒv uériotov méda éza- 
atidorov Toi tiaxiotou, Tò dè daxtuAKxòv puéypr TOO èxxaidecaonuou, 
TÒ dè mamwvixòv uéypi Toò TevTexaierxodaonuov. ARISTIDE, p. 35, ag- 
giunge anche la grandezza dell’epitrito fino a quattordici tempi primi, 
cioè due piedi, aggiungendo però: attavios dÈ n Xxpiioic aùTtod. 
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primo caso sarebbe di genere dattilico, nel secondo di ge- 
nere peonico, perchè cinque piedi non ammettono altra di- 
visione ritmica che quella nel rapporto di 3 : 2 o di 2 :3. 
È verisimile che gli antichi trattatisti di ritmica intendes- 
sero la cosa in questa seconda maniera, e che, qualunque 
fosse il genere dei piedi, ogni dipodia e tetrapodia fosse per 
essi un Toùg dUvoetTog daxtuAixbe: ; 


—\/1 4 Sa i 
NS 4 4 _ NS n 4 2 in A 
n IN I ATI A AI CATA TAI 
VA \/\) — NANI cn NINA cnr ASI 


cme NINA n III ene VI NINNI n NINANII rr INIL n ININI 


ogni tripodia, e in alcuni casi l’esapodia, formasse un moùg 
GUvBdeTOg iauBixdg: 


— Sa /0 vv II 4 Ie 
NS cu (Sa 9 Zen NI n \S ca \S n (4 1 NJ nn NS cn 
n IS n INI INI IMI IA III INI —_ — 


MINI sn n 2/_ SANS NIN NINA cn In INFN 
ognì: pentapodia un moùg ocUvoeTog Tarwvixég: 


mo \S n 4 e 2) 2a 4 
NS nn \S co \S — ) JJ 


n \/ n n A 2 i e (5 «n o \/ 


e all'opposto i grammatici l’abbiano intesa nel primo senso; 
e gli uni e gli altri abbiano diviso in membri i versi dei 
poeti secondo la propria interpretazione. I due metodi in 
alcuni casì possono dare risultamenti uguali, ma in altri 
conducono a conclusioni diverse. Veggasi, per esempio, la 
pentapodia dattilica e la tetrapodia peonica, che comprendono 
ambedue venti tempi primi: 


n VINI cune VA NS ce 2 NS n AS n INI 


nate NI NI NF ce VANS NI NINNI n I NIN * 
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Se noi prendiamo per base la natura dei singoli piedi, 
segue che una pentapodia dattilica non possa essere un 
solo membro, perchè oltrepassa i sedici tempi, limite mas- 
simo del genere dattilico. All’opposto la pentapodia peonica 
formerà un membro unico, perchè è al disotto dei venti- 
cinque tempi, limite massimo di questo genere. Se invece 
prendiamo per base il rapporto dell’arsi e della tesi, la pen- 
tapodia dattilica diventa di genere peonico e può essere un 
unico membro, perchè è al disotto dei venticinque tempi 
primi; ma la tetrapodia peonica è di genere dattilico e non 
potrà formare un unico membro, perchè oltrepassa i sedici 
tempi, oltre ai quali non va questo genere. Del rimanente 
tutta cotesta teoria somiglia molto ad una combinazione ma- 
tematica, in cui la massima estensione dei membri corri- 
sponde al quadrato dei tempi del piede semplice, cioè il dat- 
tilo è di quattro tempi e il membro dattilico di sedici, il 
peone ha cinque tempi e il membro peonico può giungere 
al venticinque, il giambo e il trocheo hanno tre tempi, e 
come la battuta giambo-trocaica è la dipodia, così il membro 
massimo è il doppio del nove. Essa poi non ha molta im- 
portanza pratica, perchè in generale i membri vanno da 
due a quattro piedi, e solo nei piedi minori se ne trovano 
abbastanza spesso di cinque e di sei. Non è da credere poi 
che ogni serie di piedi, quando non oltrepassa quei limiti, 
debba formare necessariamente un solo membro, perchè, 
come vedremo, vi sono anche altri criterii per la divisione 
dei membri, cioè le cesure e la sillaba ancipite. 

Secondo gli antichi anche i membri, come i piedi sem- 
plici, si dividono in arsi e in tesi. Essi aggruppavano un 
numero di piedi sotto l’arsi ed un altro sotto la tesi. Nei 
membri minori, come, per esempio, nella tetrapodia tro- 
caica, la prima dipodia era in arsi e la seconda in tesi: 


dpor Qéorc 


— \S 7 * 4 —_ 4 
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Ma non tutti i membri si comprendevano soltanto in due 
Onueta; i maggiori ne avevano tre e anche quattro !. In 
quanto al posto dell’arsi, cioè se e quando cadesse nella 
prima parte dei membri o nella seconda, siamo nella me- 
desima incertezza delle dipodie. In tutta questa materia ci 
mancano i dati positivi degli antichi e dobbiamo affidarci 
al nostro senso ritmico, che non sempre ci aiuta, perche 
ammette più d'una interpretazione. É questa una delle parti 
della metrica che la scomparsa della melodia lasciò al- 
l'oscuro. 

Prima di parlare delle varie specie di membri è utile 
considerare il diverso modo in cui essi incominciano e in 
cui possono finire. 


L'Anacrusi. 


Abbiamo veduto diversi generi di piedi, che hanno un 
egual numero di tempi primi, uno stesso rapporto fra l’arsi 
e la tesi, e differiscono fra loro perciò che gli uni incomin- 
ciano coll’arsi e gli altri colla tesi. Questa differenza era 
detta dagli antichi diapopà xar' avtigeowv. La ritmica mo- 
derna comincia a contare le battute dall’arsi, e quando alla 
sillaba colpita dall’ictus stanno avanti una o più sillabe, le 
considera come fuori di battuta e indifferenti pel ritmo. Al- 
l'opposto gli antichi nei piedi ascendenti univano la tesi al- 
l’arsi seguente e li consideravano come diversi dai piedi di- 


(1) Vedi Arisrox., EL rAhythm., p. 288; PseLto, $ 12. — È notevole che 
gli antichi non usassero più di quattro segni nel dividere i membri, anche 
se questi si componevano «li cinque piedi, dove ora si segnerebbero cinque 
quarti. La causa di questo fatto, che Aristosseno, p. 289, BERE di 
esporre, non rimane nei frammenti. 
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scendenti. Così, per esempio, dividevano una serie giambica 
nel modo seguente: 


laddove noi, escludendo dalla battuta la prima tesi, la di- 
vidiamo così: 


NS * LUIZ: Lu-%vi LI 


Questo suono anticipato che sta innanzi alla prima per- 
cussione d'una serie ritmica ebbe da Goffredo Hermann il 
nome di &vdkpouvois, e questo nome restò poi come termine 
tecnico nei trattati di metrica. L’anacrusi non altera me- 
nomamente la natura ritmica della serie, come non l’alte- 
rano in musica le note che precedono la prima battuta. Ne 
consegue adunque che siano ritmicamente identici i membri 
composti di dattili e di anapesti, di trochei e di giambi, di 
lonici a maiore e di ionici a minore, di peoni primi e di 
peonì quarti: 


Livi 2 vi Lu-uvlui 


Lv = NINA: Zeuod_ 


Luv livuilivi 2 vivi Vv d: 


Questa identità ritmica fra i piedi ascendenti e i discen- 
denti non era ignota agli antichi e trovasi espressa chia- 
ramente in Quintiliano, Inst. or. 9, 48: « sunt et metrici 
pedes, sed hoc interest, quod rhythmo indifferens est dacty- 
lusne ille priores habeat breves an sequentes. Tempus enim 
solum metitur, ut a sublatione ad positionem idem spatii 
sit ». Ma nondimeno quella differenza ebbe un grande ef- 
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fetto sul diverso carattere che presero i versi ascendenti e 
i discendenti, questi in generale tranquilli e maestosi, quelli 
vivaci e concitati !. ° 


Gl'Incisi. 


Nei membri del verso accade sovente che l’ultimo piede 
sia incompiuto. Per esempio nei due membri di cui è com- 
posto il pentametro elegiaco la tesi del terzo e del sesto 
dattilo è soppressa: 


tuvd 4 Lulu 


nil mihi rescribas attamen ipse veni. 


Perciò il pentametro è composto di due membri non com- 
piuti. Questa cessazione anticipata dicevasi dagli antichi xa- 
ta\nz1, e il membro catalettico prendeva il nome di xéupa, 
incisum ’*. 

Come sì concilia adunque questo membro imperfetto col 
tempo ritmico che deve essere compiuto? Parlando delle 
pause abbiamo notato che, tanto nella musica come nella 
poesia, non tutti i tempi del ritmo sono riempiuti dal canto 


(1) AristibE B, p. 97: tùv dé fududwv Nouxaftepor uèv oi drrò Vécewy 
(int. arsi) mporataotéMMovteg TÙiYv didvorav. oi dé dttò dpoewv Tfi Pwvî 
Tv xpodorv Empépovteg Tetaparuévor. — QuintILIANO, Inst. 9, 4, 92: 
acres que ex brevibus ad longas insurgunt; leniores que a longis in 
breves descendunt. 

(2) HepHAFST, p. 64: tò Eiattov TpPIùv ouUZUYi®v Èàv uev minpers Exn 
tag GuZuriag dkatdinxtov tori xal kaXeîtar xWwiov, tv dEÉ Ti EMeitmm 
xbupa. Questa distinzione fra xWAov e x6upa non è per altro rigorosamente 
mantenuta, e, come attesta Mario Vittorino, 71, abusive etiam xépupa 
dicitur xWwov. 


GL'INCISI 107 


o dalla parola, ma che alcuni possono essere tacìiuti mentre 
il calcolo ritmico del tempo continua. Trattando poi della 
Tov fu osservato che mediante questo prolungamento arti- 
ficiale della lunga una sillaba può occupare il tempo di un 
piede intero. Ora se l’inciso termina con una parola e dopo 
questa cade naturalmente una pausa, come, per esempio, 
fra le due parti del pentametro elegiaco e alla fine di esso, 
il tempo mancante verrà occupato da una pausa, che sarà un 
\eîuua semplice quando sia soppressa una sola breve, una 
mpoodeoig quando manchino due brevi. Così adunque il pen- 
tametro elegiaco dovrà essere segnato così: 
Zuutuo23 Lou4uvebA: 

All'opposto se l’inciso termina a metà d’una parola od anche 
in fine di essa quando non possa succedervi una pausa, 
l’ultima arsi verrà protratta per tovî tutto il tempo neces- 
sario a compiere il ritmo. Così, per esempio, in questo pe- 
riodo di quattro membri (Eurip., Jon. 184): 


23-00-u_ OÙK Èv Taîg Zadéarg ‘ABd- 
var eÙkioveg Yoav aù- 
Mai Geòyv udvov, où d'arui- 


daTtIdeG Beparneîar., 


pag GIO PEFCO TOA 
e NS A Li 


v-UVW_-/\ 


Così si compie il tempo ritmico nei metri discendenti. Ma 
negli ascendenti la cosa è molto diversa. Abbiamo detto che 
il ritmo si rende sensibile mediante il ritorno regolare del- 
l’arsi. Se adunque in un piede discendente l’ultima tesi è 
soppressa e rimane in pausa, il ritmo non patisce danno, 
perché la serie ha tutte le sue arsi, nella stessa guisa che 
in italiano vn verso tronco è ritmicamente identico al verso 
piano e allo sdrucciolo. Così, per esempio, una tetrapodia 
trocaica compiuta non è per nulla diversa da una tetrapodia 
trocaica catalettica: 
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LS. Lig 


Livivzi Luai 
Ma nei piedi ascendenti che incominciano con la tesi e ter- 
minano con l’arsi, tolta l’ultima sillaba, la serie viene di- 
minuita d’un'arsi e quindi scemata, in quanto al ritmo, d'un 
piede; per esempio, se dalla tetrapodia giambica 


San Sua 


noi togliamo l’ultima sillaba, la serie non ha più quattro 
arsi, ma tre; non è adunque più una tetrapodia, ma una 
tripodia con anacrusi : 


A ALTA: 


Non potendo ammettere che la tripodia sia ritmicamente 
identica alla tetrapodia, nè la pentapodia alla esapodia, la 
sola spiegazione possibile è questa, che negli incisi ascen- 
denti l’ultima arsì fosse protratta per rovi fino a compiere 
il tempo della tesi seguente e sull’ultima sillaba cadesse la 
percussione dell'ultimo piede. Quindi nei piedi giambici la 
penultima lunga doveva essere una paxpà tpixpovoc 


, 
’ 
SSL 2 


e negli anapesti una puakpà TETPAXPOVOG 


SI 
voluti! Le 


Alla fine d’un inciso trovasi pure qualche esempio di una 
lunga, che dovrebbe rappresentare un piede intero sostì- 
tuita da una breve. In questo caso l’inciso suol terminare 
con una parola e la pausa compensa il tempo mancante a 
compiere il piede. Per es., nel verso di Eschilo, Suppl. 550, 
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composto di due tripodie dattiliche, il terzo dattilo è rap- 
presentato da una breve: 


Aùbdia d'Av YUaXd rai di’. òpuwyv KiXikwy 


e sarà rappresentato da questo schema: 


Ai— 
VIVIVII/) Vu-uutn/\ 


Varie specie di Membri. 


I membri dalla maniera in cui sono composti si possono 
dividere in due classi. Alla prima appartengono quelli for- 
mati di piedi metrici tutti eguali, come, per esempio, di 
tutti dattili; alla seconda quelli formati di piedi metrici dis- 
uguali, come, per esempio, di dattili e trochei. 

I membri più semplici della prima classe constano di due 
dipodie, ognuna delle quali forma una specie di gruppo rit- 
mico (Bao1rg) contrapposto all’altro e nello stesso tempo le 
due dipodie si corrispondono nella relazione di arsi e tesi. 
Spesso a metà di cotesti membri termina la parola e cade 
una breve pausa ‘. I più comuni fra questi membri sono : 


il dimetro trocaico Ie 
il dimetro giambico doi 
il dimetro anapestico Lu lvv-vuluvo 





(1) Può dare un'idea di così fatti membri l’ottonario italiano, corrispon- 
dente al dimetro trocaico. Anch'esso suol essere diviso in due giuste metà; 
solo che le due percussioni delle dipodie cadono sul secondo e sul quarto 
piede; per es.: 


Rondinélla pellegrina 
Che ti posi sul verone. 
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il dimetro coriambico  _uu--Uu- 
il dimetro ionico alti 


il dimetro cretico digg Lo 


“ 


la tetrapodia dattilica L0utuuiuuLuo: 


In tutti questi membri l’arsi sta alla tesi in un rapporto 
pari. Ve ne sono altri nei quali le due parti stanno fra 
loro come 2 :1 e perciò sarebbero, secondo gli antichi, 
piedi composti di genere doppio. A questo genere apparten- 
gono le tripodie, due piedi delle quali erano calcolati nel 
l'arsi ed uno nella tesi. I più comuni fra questi sono: 


l'itifallico o tripodia trocaica 20-06, 3 


la tripodia dattilica LI-LIV: vu 


il prosodiaco ev uriguniali 


In altri membri l’arsi e la tesi stanno nel rapporto peo- 
nico di 2 : 3, come, per esempio, nelle pentapodie trocaiche 
e giambiche, nelle quali tre piedi sono calcolati in arsi € 
due in tesi o viceversa: 


f 


La seconda classe comprende tutti quei membri svana- 
tissimi, nei quali diversi piedi metrici sono congiunti in un 
ritmo e perciò si dicono metri misti. L'unione più frequente 
è quella di trochei e di giambi con dattili e anapesti, più 
raramente con ionici e peoni. Rarissima è l’unione di dat- 
tili con peoni. In così fatte unioni i piedi non conservano 
naturalmente il loro valore originario, ma abbreviando 0 
allungando la durata delle loro sillabe s’adattano al ritmo 
fondamentale. Abbiamo esposto sopra la teoria delle misure 
ritmiche, secondo la quale le quantità metriche possono es 
sere diminuite ed accresciute. Il dattilo e l’anapesto ciclico 
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e la tov trovano applicazione frequente in questi metri 
misti, che gli antichi distinguevano dai uétpa chiamandoli 
fu@uoi ‘’. Così, per esempio, il dattilo fra trochei e l’ana- 
pesto fra giambi hanno misura ciclica. Fra i metri misti 
sono frequenti i gliconei di varie forme, come: 


— (44 / 


e le dipodie giambiche e trocaiche unite a coriambi e a 
lonici, come, per esempio: 


ASINI co n NÎ ce I 


In questi casi e coriambi e ionici vanno interpretati nel 
predetto modo, come dipodie, sicchè questi tre membri avreb- 
bero i seguenti valori ritmici: 


n VV n a 2 
VAI —- VW Lt —/ (7 — 


Cd 
IVI. L_ 7 — VW — Wi 


Nell’assegnare il valore ritmico ai membri misti è da no- 
tare che alle volte può mancare loro un piede intero e non- 
dimeno il ritmo essere compiuto mediante il prolungamento 
artificiale delle lunghe. Gli antichi chiamavano questi membri 
brachicataletti (Bpayxuxat&Anxta). Avremo adunque tripodie 


(1) Cfr. Mario Virror., I, 11, 11: inter pedem et rbythmum hoc in- 
terest, quod pes sine rbythmo esse non potest, rhythmus autem sine pede 
decurrit; non enim gradiuntur mele pedum mensionibus sed rhythmis 
fiunt. Vedi anche 11,59, 12,9. — Dionys., Comp. verd., c. 15. — QuintIL., 
Inst. IX, 9, 46. — Cfr. anche la Nota a p.81. 
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che hanno il valore di tetrapodie, pentapodie, che durano 
quanto le esapodie, ecc. Per esempio, la tripodia mista 


Ce Ade Ain 


uapuapoedoav aivdavy, 


protraendo la penultima lunga fino al valore di un trocheo, 
può fare l’ufficio di una tetrapodia: 


— VV \} — wi ho 


Questo prolungamento per rovi può aver luogo non sola- 
mente al termine d'un membro, ma anche in altri luoghi. 
Così, per esempio, nelle due seguenti tripodie il primo spon- 
deo può valere quanto un’intera dipodia e perciò il membro 
per una tetrapodia : 


2u_- _ d dedi kBpà 
Tn\aurfeìî map’ dx0w. 


die: 
Cdigle 
Per riconoscere ìn ciascun caso il valore ritmico di un 
membro e distinguere quando una tripodia, una tetrapodia, 
una pentapodia siano anche ritmicamente tali e quando sì 
debbano riguardare come membri brachicataletti, conviene 
seguire certi criterii di euritmia nella composizione metrica, 
badando principalmente alla natura dei membri a cui si 
trovano unite. Di questi criterii parleremo in seguito ; basti 
notare per ora che spesse volte essi non sono guida abba- 
stanza sicura, e che in questa parte sonovi ancora non poche 
incertezze e disparità di opinioni. 


CAPO III. 


Lì] Verso. 


Dicesi verso un sistema ritmico di piedi che termina con 
una pausa. Le parole otiyog, versus indicano questo sistema 
in un modo del tutto esteriore, cioè come una serie di piedi 
scritta in una linea, nè possono essere i nomi primitivi, 
perchè si composero versi molto prima che non si scrivesse. 
I Greci lo dissero più comunemente uérpov, ma nemmeno 
questa parola indica il carattere peculiare del verso, perchè 
usavasi altresì a significare gli elementi di esso, cioè il. 
piede e i membri, e poi come contrapposto a ritmo per in- 
dicare i membri formati di piedi eguali. 

Rispetto all'estensione del verso troviamo in alcuni scrit- 
tori, come Efestione e Mario Vittorino, fissata la grandezza 
massima in trenta tempi primi. Lo scoliaste di Efestione la 
estende fino a trentadue tempi, e con questo si accorda 
S. Agostino, De musica, 3, 9, che determina anche la gran- 
dezza minima in otto tempi. Sembra che tutti riguardassero 
come il massimo verso il tetrametro anapestico, composto 
di un dimetro acataletto e di un dimetro catalettico : 


vuviivevvivue: vuluvuicvile 
ma gli uni contassero i trenta tempi espressi dalle sillabe, 
gli altri contassero anche i due dell’ultima tesi soppressa. 
Se un sistema ritmico oltrepassava questa misura era detto 
dagli antichi periodo. © 


ZamBaLpI, Metrica Greca e Latina. 8 
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Questi dati degli antichi sono relativamente tardi. Per 
formarsi un'idea esatta del verso conviene ricordare l'antica 
unione della poesia con la musica e studiare i rapporti che 
passano fra melodia ritmo e metro. Nessuno è tanto ignaro 
di musica che non ricordi una semplice melodia ballabile 6 
non abbia notato come dopo otto battute essa giunga ad 
un punto di riposo e ad una specie di risoluzione. Avrà 
notato inoltre che alla metà di cotesto periodo melodico 
havvi pure un distacco breve e secondario, che non lascia 
soddisfatto il senso nostro e richiede un'altra parte che 
compia e faccia riscontro alla prima. Quel periodo melodico 
di otto battute corrisponde ad un verso, e precisamente ad 
un verso tetrametro, e quelle due metà sono i due membri 
ond’è composto. Questo tetrametro non è che uno dei molti 
periodi possibili. La melodia può avere un'estensione sva- 
riatissima e dividersi in parti più o meno lunghe, e perciò 
il verso potrà avere quella varia grandezza che un dato 
periodo melodico richiede per giungere ad un punto prin- 
cipale di riposo. E poichè difficilmente una melodia può 
svolgersi in troppo breve spazio, sono rari i versi di un 
solo membro; il maggior numero è composto di due o più 
membri. 

Questo è il concetto vero e primitivo del verso. Ma poichè 
in progresso di tempo la poesia cominciò ad avere un’esi- 
stenza sua propria e separata dal canto, conviene distin- 
guere fra i versi recitati e quelli cantati. I primi non pos- 
sono essere maggiori di quanto ad un uomo è dato recitare 
comodamente senza respirare; gli altri possono avere una 
estensione molto maggiore, tanto più che essendo composti 
di parecchi membri, al termine di questi eravi un leggero 
distacco e l'opportunità di ripigliare il fiato. A questi versi 
o periodi maggiori si potrebbero paragonare le moderne 
strofe composte di versi brevi, ciascuno dei quali è una pic- 
cola unità ritmica, non però indipendente, ma strettamente 
congiunta alle altre nell’unità maggiore della strofa. 
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Struttura dei Versi. 


Alcuni versi constano di un solo membro e non ammet- 
tono altra suddivisione che quella in piedi o dipodie; per 
esempio : 


PU: Suv: uu 
quis vos exagitat furor 


NL cn NL cn) I 


ut prisca gens mortalium. 


Il verso di un solo membro dicesi repiodog uovoxwioc 0 
uétpov uovòoxwiov. Tali versi sono i meno comuni nei buoni 
poeti greci: abbondano invece nei latini e in generale nei 
secoli posteriori, quando quelli, che prima erano membri di 
un tutto maggiore, furono riguardati e trattati come versi 
indipendenti. 

Il massimo numero dei versi è composto di due membri, 
e quindi i nomi di mepiodor dikwior 0 puérpa dikwia; per 
esempio : 


=-Us Uni nu nui 
Mwcenas atavis | edite regibus 


UVE VIT: Und av 


scribere versiculos | amore percussum gravi. 


Alcuni degli antichi riguardavano il puétpov dikwiov come 
il tipo del verso ‘". E in effetto fu il tipo predominante, 


(1) Mar. Victor., 11, 2, 3: cola duo, quibus omnis versus constat. — 
Aveust., De mus. 3, 2: scias a veteribus doctis definitum et vocatum esse 
versum, qui duobus quasi membris constaret certa mensura et ratione 
coniunctis. 
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sopra tutto nei tempi in cui la lirica non si cantava più. 
Contuttociò troviamo, non solo nei lirici greci, ma anche in 
Orazio versi composti di tre membri, mepiodor Tpixwho:, 
uéTpa tTpixwia, come: 


Bpvigég tiveg cid’ | Wxeavù | Yàg dirò Teppditwv (ALCEO) 


Tu ne queesieris, | scire nefas, | quem mihi quem tibi (Orazio). 


Gli antichi designano con nomi particolari i diversi membri; 
il primo è xWòiov deziév, l’ultimo dpiotepov, quello di mezzo 
è xWiov puédov. 

Demetrio, De interpr. 16, ed Agostino, 4, 17, determi- 
nano la massima estensione del verso fino a quattro membri, 
tmepiodog Tetpaxwiog. Tale sarebbe, per esempio, questo pe- 
riodo di Sofocle, E/ectr. 832 : 


DT: uu vu El TÙUv Pavepùc olxouévwyv 
Za halo eis “Aldav èXrrid° ùroi- 
ira CEL KaT' èuoò TaKouévag 
LI e uaXov éreufdoer 


Ma quando il verso era connesso alla melodia l'ampio svol- 
gimento di questa poteva estendersi anche ad un numero 
maggiore di membri, e principalmente se questi membri 
erano tutti eguali. E in vero ci restano periodi di cinque 
membri, e ne’ versi ionici ed anapestici anche maggiori. 
Nei membri del verso bisogna considerare: 
a) la natura dei piedi; 
6) la grandezza dei membri; 
c) la maniera in cui sono congiunti. 
Sotto questi varii aspetti i versi si possono dividere in più 
categorie. 
I versi più semplici sono quelli composti di membri eguali 
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tanto per la natura dei piedi, quanto per la grandezza; 
per esempio, Anacr., fr. 75: 


Luiuzvi Lyn 


TTWXE Opnixin, ti di ue | XoEòv Bupaorwv BAÉTtOvoa. 


Sono più frequenti quei versi, i cui membri hanno piedi di 
egual genere, ma sono differenti per grandezza (xò\a 6uo- 
ei). Per esempio, nell’esametro dattilico ambidue i membri 
sono dattilici, ma di estensione diversa: 


Lu e 
III VUSI0SI/I_o—— 


arma virumque cano | Troie qui primus ab oris. 


Parimente nel trimetro giambico i due membri sono com- 
posti di giambi, ma la spezzatura non divide il verso in 
due metà eguali: 


SLU-T SUV 


d téxva K&duou | TOÙ TAMIL vÉéa Tpo@h. 


Finalmente nei poeti lirici sono frequenti i versi composti 
di membri disuguali e per la natura dei piedi e per gran- 
dezza. La diversità metrica dei piedi non doveva natural- 
mente alterare il ritmo, ma i piedi dovevano essere affini, 
come, per esempio, dattili ciclici e trochei. Perciò questi 
membri si dicono xwia dporoeidf. Gli antichi chiamavano 
questi versi uétpa émoivoera, metra coniuncta; noi li 
diciamo versi composti. Per esempio: 


n ISSN I nm 


solvitur acris hiems grata vice | veris et Favoni. 


Nella maggior parte dei versi i membri s'incontrano in 
maniera, che non havvi alcuna interruzione nell’alternativa 
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dell’arsi e della tesi, sia che il membro anteriore termini 
alla fine d'un piede, come, per esempio: 


VU _ 4 U-uU-o 


Tirverar Bvntoîs dxoinv | Zeùg Èm' Mmuépav dvn 


sia che l’ultimo piede del primo membro resti spezzato, e 
venga compiuto nel membro posteriore, come : 


NI VI n an SII 


we pat’ eyduevog | Tod d'EKAUE Moîfog ’ArtéAAwYv. 


Ma nei metri lirici accade spesso che il membro anteriore 
sia catalettico (x6upa, incisum), e in questo caso havvi una 
interruzione nell'ordine ritmico, perchè il piede incominciato 
nel membro anteriore non si compie nel seguente e due arsì 
vengono a contatto immediato senza essere separate dalla 
tesi; per esempio: 


’ 
ladnotuza Lulu -u 


Eoti uor xadà mais | ypuoéorow dveéuorow (SAFFO). 


S'intende già che l'interruzione ritmica è solo apparente e 
sta nella figura metrica; il tempo mancante è occupato o 
dalla pausa, come nel pentametro elegiaco 


LI ’ 
II mV: UV . 


at bene cautus eras et memor ante mei 


ovvero prolungando per rovi il suono dell'ultima lunga, 
come SoPH., Phil. 400: 


ct0u-u-  W udxa:pa Taù- 
Lett poxtovwyv \edv- 
grata TWwV ÉPedpe TU 
Saia Aaptiou 


vu U -u_/ Fépag UmEéptatov 
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Questi versi che hanno un membro anteriore catalettico 
erano detti dagli antichi uétpa mpokxatainkta. 


La Cesura. 


I membri anteriori del verso terminano per lo più con 
una parola intera e vengono separati dal membro seguente 
da una breve pausa. Questa spezzatura era detta dagli an- 
tichi tou, caesura, incisio, sectio. Essi poi distingue- 
vano la cesura che spezza un piede a mezzo, fosse esso com- 
piuto o no nel membro seguente, e questa dicevano pro- 
priamente tour, e la spezzatura che cade al termine d'un 
piede, che dicevano diaipeoig. Sarebbe adunque una tour 


VU! VO0S-VU-V__ 


sic fatur lacrimans | classique immittit habenas 


come quella che spezza il terzo dattilo; sarebbe una die- 
resi questa: 


IVI UR Vu 


Gallias Cesar subegit | Nicomedes Cresarem 


perchè si trova fra il quarto e il quinto trocheo. La distin- 
‘zione degli antichi non era senza motivo, perchè la tou 
ha un che di energico e vivace, laddove la dieresi rende 
il verso più molle e tranquillo. I moderni però compren- 
dono l’una e l’altra sotto il nome generale di cesura. 
La cesura è sempre evidente nei versi procataletti nei 
quali il membro anteriore termini con una parola, come 
nel pentametro elegiaco, perchè l'interruzione metrica ne 
è indizio sicuro. È facile inoltre determinare la cesura nei 
versi composti di membri uguali e che sogliono avere le 


120 CAPO JII — IL VERSO 


cesure a posto fisso, come i tetrametri trocaici e gli ana- 
pestici. Ma più difficile è riconoscerla in quei versi, nei 
quali, prevalendo la forza dell'intero, la divisione in membri 
è secondaria e poco importante pel ritmo, di maniera che 
la cesura è mobile e può cadere in varii piedi. Tale sa- 
rebbe, per esempio, l'esametro dattilico ". In quanto ai 
metri composti, parrebbe a primo aspetto che il nuovo 
membro dovesse incominciare col metro nuovo e che aves- 
sero quindi cesura fissa; ma questo non è; la cesura cade 
per lo più alquanto prima, per esempio: 


— AH UU Suna 


eUdOvAtv d'opéwv xopugpai TE Kai pdpayYeg 


e non è sempre chiaro il luogo dove si trova. 

I membri d’un verso non sono però divisi costantemente 
dalla cesura. Nella lirica corale, che è il genere più gran- 
dioso e complesso della poesia antica, spesso due membri 
sono congiunti in una parola stessa, il cuì principio appar- 
tiene all’antecedente e la fine al seguente. Anche in questo 
caso riesce facile dividere il verso nei suoi membri se questi 
sono tutti eguali; per esempio, Soph., Antig. 100: 


Ceneda Zon 


àkTÌg deliou TÒ KdA- 
Motov Émtamùiw paveév 
Onfa TÙV mpotrépwyv qaoc. 


É facile inoltre dividere nei loro membri quei versi che so- 
gliono avere una cesura fissa, la quale sia stata omessa per 


(1) Abbiamo parimente in italiano alcuni versi a cesura fissa, come 
il senario, l’ottonario, il doppio quinario, il doppio senario; in altri invece 
prevale l’importanza ritmica dell’intero, e la cesura è mobile, come nel- 
l'endecasillabo. 
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qualche motivo o per libertà metrica, come, per esempio, 
il tetrametro anapestico di Aristofane, Vesp. 568: 


Kdv ur ToÙTOLG dvarterdwue | CVA TÀ mArddpr’ eÙBÙC dvédker. 


Ma non è facile dove i versi siano composti di membri dis- 
uguali. In questi casi può nascere incertezza in quale sil- 
laba termini il membro anteriore e in quale cominci il po- 
steriore. L’omissione della cesura e l'unione di due membri 
in una parola trovasi più spesso in Pindaro che in altri 
poeti. Orazio e i lirici latini non trascurarono quasi mai la 
cesura, e ciò era naturale, perchè l'unione di due membri 
non recava alcun turbamento al ritmo dove la poesia era 
cantata e la melodia poteva allungare una sillaba fino a com- 
piere il tempo mancante per la tesi soppressa, come, per 
esempio : 
vee 


TTaX\Xddog mOlv véuov | Tec* ueroriav d'éunv 


ma nella poesia puramente recitata la separazione dei membri 
era necessaria per rendere sensibile il ritmo, principalmente 
se il membro anteriore era catalettico. 

Oltre alle cesure che separano l’uno dall’altro membro, 
meritano d'essere osservati in ciascun verso ì varii punti 
in cui terminano le parole dentro ai membri stessi, perchè 
anche da queste combinazioni il verso piglia varii atteggia- 
menti e varie espressioni. Basta imaginare, per esempio, 
un verso tutto composto di monosillabi ed un altro di egual 
misura formato di due o tre parole soltanto per intendere 
Il diverso effetto dell'uno e dell'altro. Queste spezzature se- 
condarie si dicono cesure minori, e vanno considerate 
principalmente in relazione ai piedi, cioè se il termine delle 
parole corrisponda al termine dei piedi, ovvero se li spezzi 
in due parti eguali o disuguali. 
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Sinarteti e Asinarteti. 


Il verso è un periodo ritmico che procede dal principio 
alla fine senza veruna interruzione. Questa continuità ritmica 
non può essere nè interrotta nè alterata togliendo o aggiun- 
gendo qualche cosa, perchè l’unità del periodo verrebbe di- 
strutta. Perciò, come abbiamo detto, dove siavi un’interru- 
zione metrica, quale nei versi procataletti, il ritmo viene 
compensato dalla pausa o mediante la tov. La continuità 
ritmica può essere turbata in due maniere. 

Se al termine d'un membro si usa una sillaba breve dove 
il ritmo richiede una lunga, si diminuisce il piede di un 
tempo primo. Se all'opposto viene usata una lunga dove 
sarebbe richiesta una breve, il piede si accresce della quan- 
tità medesima. 

Se il membro antecedente finisce in vocale e il seguente 
comincia anch'esso per vocale, avviene quell’incontro molesto 
che dicesi iato, il quale, perchè non riesca spiacevole, do- 
vrebbe essere temperato da una pausa più lunga di quella 
che può esservi fra due membri d’uno stesso verso. Senza 
questa pausa il ritmo viene turbato, perchè le due vocali, 
non separate da una consonante, tendono a fondersi in un 
suono unico o almeno a diminuire la loro durata. Perciò è 
regola generale, che fra due membri d’un verso non vi sia 
nè sillaba ancipite nè iato, e i versi nei quali la continuità 
ritmica non viene turbata in nessun modo si dicono sinar- 
teti (uétpa cuvapinta, connera). 

Si trovano però alcuni versi che non seguono questa re- 
gola generale, ma possono ammettere nella cesura e l’iato 
e la sillaba ancipite. Per lo più in questi versi i due membri 
sono composti di piedi differenti, di maniera che si possono 
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anche riguardare come due versi scritti in una linea sola. 
Per esempio: 


VI ur UVE USI 
fervidiore mero | arcana promorat loco 


VET mn Li SS I 


findunt Scamandri fluminà | lubricus et Simois. 


Questi versi sono detti asinarteti, uétpa àouvapmnta, in- 
connesa, e perchè se ne fa inventore Archiloco, anche ar- 
chilochii asinarteti. Veramente gli antichi chiamavano 
asinarteti anche i versi che hanno una interruzione metrica, 
e quindi tutti i procataletti, sicchè ne annoverano sessan- 
taquattro. Ma i moderni limitarono il significato* di asinar- 
teti a quelli soltanto che hanno una interruzione ritmica, 
sicchè oltre agli archilochii non v'è altra categoria, nella 
quale l’iato e la sillaba ancipite siano legittimi. Ben sì tro- 
vano versi d’altra specie che hanno qualche volta quelle 
libertà metriche, ma sono esempi rari, alcuni dei quali si 
aggiustano con piccole mutazioni del testo. Sarebbe un verso 
asinarteto questo logaedico di Sofocle, Oed. Col. 1215: 


DE UVAII evi vVU/anLo 


èrtel moXXà uèv af uakpai | duepar xatédevio dh 


e questo giambico ottonario di Plauto: 


IV TI VIVI ve 


nani quom pugnabant maxume | ego tum fugiecbam maxume. 


Esempi di versi asinarteti non si trovano solo nei semplici 
uetpa dikwia, ma anche nei periodi maggiori; per esempio, 
Eurip., El. 459: 


apre Ttepoéa \aruoròpuav ùrèp 
cu — uulu did Tmotavoîg mediiorot 
vu. vu _-  puàv Foprévoy ioxev. 
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La fine del Verso. 


Ogni verso forma un periodo ritmico al termine del quale 
havvi una pausa che lo distacca dal verso seguente. Questa 
pausa non può cadere a metà d'una parola, e perciò ogni 
verso deve terminare con una parola intera ‘, laddove 
ogni membro del verso che non sia l’ultimo può terminare 
a mezza parola. La pausa stessa ha per effetto che tra un 
verso e l’altro possa esservi iato, il quale non offende più 
quando fra le due vocali siavi un distacco sensibile. Final- 
mente la pausa stessa spiega come la quantità dell’ultima 
sillaba nel verso sia indifferente, perchè la piccola arritmia 
che verrebbe dall’usare la breve per una lunga e la lunga 
per una breve viene compensata appunto dal tempo che 
passa in silenzio ‘%. Tre sono dunque i caratteri della fine 
d’ogni verso; uno costante, ed è la parola compiuta, te\eia 
Met; due possibili e sono l’iato, xacuwbdia, e la sillaba an- 
cipite, cUMaBù ddidpopoc. 

La regola della teXeia Xézg fu violata assai di raro e solo 
quando v'era motivo bastante a scusare questa libertà. Così, 
per esempio, quando un nome proprio non poteva entrare 
altrimenti nel verso elegiaco. Abbiamo tre epigrammi nei 
quali tre nomi proprii sono divisi nei loro componenti. Il 
primo è di Simonide: 


7 uév ’A@nvaiow péwe Yéveo' fivik' *Apioto» 
Yeitwyv “Immtapyov xteîve Kai ‘Apuòdtoc. 


(1) HepuÙakst., p. 16: rav puérpov eig Teleiav mepatodta: Métiv — Cfr. 
Mario VirtorINno a p. 126, nota 2. 

(2) QuintIL., Inst. 9, 4, 93: neque enim ignoro in fine pro longa accipî 
brevem, quia videtur aliquid vacantis temporis ex eo quod insequitur ac- 
cedere. 
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Il secondo è di Nicomaco: 


OÙTOG dÉ dor dè xAeivdc dv ‘EMdada maoav "AttoXX6- 


dwpog* Tivwokere toÙvoua TOÙTO KAUWY. 


Il terzo trovasi in una iscrizione (Franz, p. 7): 


@fxe d'éuo0 vovowyv TE xaxùòv Zwdpria Nuco- 


unmòng kai yeipùòv deîfrua mararrevéwv. 


Si trovano pure alcuni versi così strettamente legati l’uno 
all’altro, che l’ultima vocale dell’antecedente si elide da- 
vanti alla iniziale del seguente. Questa specie di elisione 
fu detta dagli antichi èmouvaXoipi, e cominciò ad essere 
usata da Sofocle nel trimetro giambico della tragedia, in- 
torno alla metà della guerra del Peloponneso, onde fu detta 
oyfiua ZopoxAeiov. In Eschilo non sì trova ancora. Del resto 
le parole elise sono per lo più le particelle dé e té ! e po- 
chissimi sono gli esempi di altre parole, come Oed. A. 332: 


> 


fù oùt' éuautòv o0T° 0° difuvù: TI TaAOT 
aXiws ètiéyxer; 


Oed. Col. 1164: 


P dol maciv aùtòv ele Adyouc éigeîv uorbvt? 


aiteîv. 


L’émouvvarorpi, si può riguardare come propria del dialogo 


(1) è’ Sora., 0ed. R. 29, 785, 1124: El 1017: 1° Oed. R. 1184. Evrip., 
Iph. Taur. 968, ecc. 
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dramatico, e solo più tardi se ne trova esempio in altri 
generi di poesia, come nel distico di Callimaco: 


fiurod uor wuxàg ETI TÒ mvéov, fiuwou d'oùxk 01d' 
eit° "Epos eio' ’Aidng Hprragev éx uerewv. 


Dai poeti anteriori al drama essa va esclusa affatto. L'o- 
merico eùpvora Zîiv 0 206 e = 265, era interpretato dai 
grammatici come un’elisione di Zfiva, sicchè lo scrivevano 
Zî,v° e secondo la scuola d'Aristofane e d’Aristarco veniva 
diviso fra i due versi: 


Tpwag anwoacgdar xal èpuxéuev eùpuora Zi- 
v’ aùtod x’ Èvd’ àkdyorto xa@nuevog cîoc tv *"Iòn. 


Ma Zîv è accusativo del nome Zig e va scritto senza l’a- 
postrofo ©. 

‘La spezzatura della parola in fine di verso trovasi final- 
mente qualche rara volta nei comici, dove contribuisce ad 
ottenere un effetto burlesco. Così in un frammento delle 
Bapta di Eupoli: 


dXX' oùxl duvatbév toTiv* où Yàp diiàd mpo- 
BovAeuua BaoTtaZovo1 Tig mérewc pera (%. 


(1) Dalla forma fondamentale Zaùg o Amg ionicamente Znùg e quindi 
Zeùg e Zng che Erodiano 2, 911, 9, riporta da Ferecide. Vi corrispondono 
le forme doriche Zdc, Aac, Zuv, Adv. Cfr. G. MExER, griech. Gramm., 
$ 322. — L'episinalefe fu tolta anche da quattro luoghi di Pindaro, 
Ol. 3,25: Pyth.4,9:9, 92: Nem.8, 38. Vedi l'ediz. di Tycho Mommesen. 

(2) Cfr. Mar. Vattor., 1, 14: « omnis autem versus ab integra parte 
orationis incipit et in integram desinit, exceptis his que in comeediis io- 
culariter dicta corrupta aut semiplena efferuntur ». Di tali storpiature 
reca per esempio endo sua do. 
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Più spesso trovasi l'elisione della vocale finale nell’esa- 
metro latino. In questo caso l’ultimo piede suol essere uno 
spondeo, perchè se fosse un trocheo, mancando la pausa fra 
l'uno e l’altro verso, avrebbe un tempo di meno. Per lo 
più anche i Latini elidono le particelle que e ve; p. e., 
Virgilio, Georg. 2, 344: 


Si non tanta quies iret frigusque calorem|que 
inter et exciperet cali indulgentia terras. 


E Orazio, Sat. 1, 6, 102: 


uti ne solus rusve peregrelve 
Exirem: plures calones atque caballi. 


Ma non mancano esempi di polisillabi con la finale elisa; 
per esempio, Lucrezio, 5, 849: 


Multa videmus enim rebus concurrere debelre 
ut propagando possint procudere secla (l). 


In altri versi la finale non si trova elisa se non quando 
1 membri di una strofa sono trattati, non come versi indi- 
pendenti, ma come membri d’un periodo maggiore, esclu- 
dendo l’iato e la sillaba ancipite. In questo modo Catullo 


(1) Altri esempi di elisione dei monosillabi vedi in LuciLio, 17, 15; Ca- 
ttLLO, 64, 298, 115, 5; Viro.,, Aen. 1, 332: 6, 602: 7, 470; Hor., Sat. 1, 
4, 96: 1, 6, 102; Ovin., Metam. 4, 11 e 780; 6, 507; Vacer. FLacc. 4, 
293. Di polisillabi Vire., Georg. 1, 295: Aen. 7, 160. Il buon PLOzio 
non vuol saperne dell’èmouvarorpnh e a proposito del verso: omnia Mer- 
curio similis vocemque coloremque scrive, 3, 2: que syllaba abundat, quam 
imperitissimi et omni arte metrica separati, hebetudine quadam decepti 
sequenti versui iungunt: que et crines flavos, cum non sit artis prioris 
versus pedes sequentibus copulare. 
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e Orazio trattarono alcuni versi saffici alcaici e gliconei; 
per esempio: 


Nullum amans vere sed identidem omnium 

ilia rumpens (Car. 11, 19). 
Sors exitura et nos in'eterinum 

exilium impositura cymb® (Hor., Carm. 2, 3, 27). 
Cur facunda parum decojro 

inter verba cadit lingua silentio (Hor., Carm. 4, 1, 35). 
Flammeum video venirle 

ite concinite in modum (Car. 61, 118). 


Orazio negli esametri divide qualche volta un composto nelle 
sue parti; per esempio, Epist. 2, 3, 424: 


Litibus implicitum, mirabor si sciet inter- 
noscere mendacem verumque beatus amicum. 


E così Ep. 2, 2, 93, circum-spectemus; ib. 188, unum- 
quodque, 3, 290, unum-quemque. Sat. 1, 9, 51, uni-cuique; 
2, 3, 179, iure-iurando. 

Gli antichi non amavano terminare un periodo e nessuna 
serie ritmica con due brevi, perchè queste non fanno l’im- 
pressione d’un termine a cui debba seguire un piccolo di- 
stacco, ma la leggerezza e volubilità delle due brevi lasciano 
come sospesa la serie e fanno sentire il bisogno di appog- 
giarla ad un elemento più saldo. Perciò l’ultimo piede nei 
versi dattilici è di regola bisillabo, cioè spondeo, ed a questo 
per l'indifferenza dell'ultima sillaba può essere sostituito il 
trocheo. Per lo stesso motivo se i piedi terminavano con 
una lunga, come ì giambi e gli anapesti, questa lunga non 
poteva sciogliersi in due brevi al termine del verso. A 
questa regola si trovano pochissime eccezioni in metri peo- 
nici e dochmiaci, e per lo più in luoghi dove s’indovina lo 
effetto che il poeta si proponeva di ottenere con quello scio- 
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glimento ‘’. E non solamente alla fine del verso, ma anche 
alla fine dei membri anteriori si evitava di sciogliere la 
lunga, fuorchè nei dimetri dei periodi anapestici. 

Parlando degli incisi abbiamo detto che un membro prende 
questo nome quando il suo ultimo piede è incompiuto. Lo 
stesso difetto nell’ultimo piede può esservi alla fine del verso, 
ed anzi si trova più spesso, perchè succedendo al verso una 
pausa, questa compensa e compie il tempo mancante al ritmo. 
Sotto questo aspetto gli antichi dividevano i versi in tre 
categorie : 

a) uétpa dkatdinxta, metri acataletti o compiuti; 

6) petpa xatdinxta, metri con l’ultimo piede incom- 
piuto; 

c) uérTpa fpayxuxartdinxta, metri a cui manca tutto l’ul- 
timo piede. 

Nei metri catalettici distinguevano poi i kataAnktiKé Tapà 
piav cuXMAaBniv o catalectica in duas syllabas, che sono 
1 versi dattilici ed anapestici il cui ultimo piede ha perduto 
una sola sillaba, e i Kkata\nktiIKà Trapà duo cuMiaBac, cata- 
leetica in unam syllabam, che sono gli stessi versi il cui 
ultimo piede abbia perduto due sillabe, come, per esempio, 
la tetrapodia dattilica. 


IAASSII IA — 


Ù taî maî duotavotAaTag 


Gli antichi, come si vede, classificavano i versi badando solo 
al numero delle sillabe e non al valore ritmico di esse e 
della serie. Noi che seguiamo questo criterio riguardiamo 
la catalessi sotto un aspetto diverso, e distinguiamo fra la 
catalessi metrica e la catalessi ritmica. Per essì era cata- 


(1) Vedi, per es., ARISTOFANE, Acharn. 344 e seg.; Lysistr. 664; EvRiP., 
Iph. Taur.872: Hecub. 1100. 


ZAMBALDI, Metrica Greca © Latina. 9 
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lettica ogni serie dattilica, la quale non potendo terminare 
con le due brevi aveva necessariamente bisillabo l’ultimo 
piede; quindi l’esametro dattilico è un verso catalettico; 
noì che contiamo il tempo riguardiamo come compiuta ogni 
serie dattilica che termina con lo spondeo e catalettica 
quella che termina col trocheo. Avremo adunque, per es., 
una tripodia dattilica: 


acataletta __Uu_uu__ 


E per questa medesima ragione dovremo riguardare come 
catalettica ogni serie, nella quale all'ultima lunga sia sosti- 
tuita una breve, come, per esempio, la tetrapodia giambica 
di questa forma: 


vilu-vLuo. 
Inoltre noi, che cominciamo a contare il tempo ritmico 
dalla prima percussione, dobbiamo distinguere fra metri 
ascendenti e metri discendenti. Nei primi separiamo l’ana- 
crusi e perciò le serie metricamente compiute diventano 
catalettiche. Così, per esempio, mentre avremo per compiuta 
la tetrapodia trocaica e la dattilica: 


di LA 
—_ SA 21 St 


sarà catalettica la tetrapodia giambica e l’anapestica: 


AI Lu-uvi Lu 


vu Luvevu Luv: 


Se poi queste serie medesime sono metricamente catalet- 
tiche, non potendo, come abbiamo detto, perdere la sillaba 
su cui cade la percussione del piede, avranno la penultima 
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lunga protratta per row) fino ad occupare il tempo di un 
piede intero; quindi la tetrapodia giambica e l’anapestica 
saranno rappresentate da questi schemi: 


, 
vlu-u i» «— 


, 
vutuve-vu bud 


Se non ha luogo questo prolungamento di suono, la serie 
ascendente catalettica perde un piede intero e perciò lo 
schema 


Vada 


non rappresenta più una tetrapodia giambica, ma una tri- 
podia trocaica con anacrusi: 


Gli antichi ammettevano anche una classe di uétpa ùtep- 
xataineta, redundantia, cioè metri che avevano una sil- 
laba più del giusto. A primo aspetto l’ipercatalessi pare una 
mostruosità ritmica, perchè ben può il suono durar meno 
del tempo ritmico, quando le pause compensano il difetto, 
ma più lungo non può essere senza turbare il ritmo. Però 
ben considerando anche l’ipercatalessi metrica degli antichi 
può rientrare nella regola del ritmo. Prima di tutto gli 
antichi non fecero alcuna distinzione fra membrî e versi 
ipercataletti. A mezzo il verso nulla vieta che un membro 
abbia una sillaba di più, a patto che il seguente ne abbia 
una di meno. In questo caso non è che uno spostamento 
della cesura. In quanto ai versi, tutte le serie metricamente 
ipercatalette composte di piedi ascendenti riguardate ritmi- 
camente diventano serie normali con anacrusi. Così, per 
esempio, il dimetro giambico ipercataletto, che è il terzo 
membro dell’ode alcaica, non è altro che un dimetro tro- 
calco con anacrusì: 
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AS Tudlgi Lu-S 


ornare pulvinar deorum. 


Oltre a questo si noti che i versi di alcune strofe sono così 
legati fra di loro in continuità ritmica, che il piede rimasto 
sospeso nell’antecedente vien compiuto dal seguente. Così 
appunto nell’ode alcaica la prima sillaba del secondo e 
quella del terzo verso compiono il trocheo incominciato nel- 
l’ultima sillaba del primo e del secondo: 


Vi SUeU:. SVULU, — 
VI Veli SUVLWII, — 


ALI 2/41 e/ 


L'ipercatalessi arritmica viene così ristretta a quei casì, nei 
quali un metro discendente abbia una sillaba ridondante e 
questa non si possa unire in un piede col principio del verso 
che segue. Ma questi casi sono ben rari, e quando s’incon- 
trano v'è sempre a dubitare della lezione, e in ogni modo 
bisogna ammettere che l’euritmia venisse ristabilita o nella 
pausa, come accade, per esempio, quando una breve finale 
è sostituita da una lunga, o in altra maniera a noi ignota. 

Se un verso oltre alla catalessi dell'ultimo piede ha ca- 
talettico anche il membro anteriore, dicesi dicataletto. Tale 
sarebbe, per esempio, il pentametro elegiaco. Qualora sia 
una Tepiodog Tpixwiog composta di tre incisi dicesi tricata- 
letto. 

La fine del verso è per il ritmo la parte più importante 
di esso, perchè è la più sensibile. In tutti i popoli indoger- 
manici il verso comincia a prendere forme stabili in sulla 
fine, mentre il principio rimane libero ed incerto per 
un tempo molto più lungo. Così in alcuni versi italiani il 
posto dell’accento dura variabile, ma è costante e a posto 
fisso in sulla fine. Segue pertanto che la forma della chiusa 
contribuisca in modo principalissimo a dare ai versi carat- 
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teri determinati. Non altrimenti è importantissima nella 
prosa la forma în cui termina il periodo, comé quella che 
rimane più impressa ed esercita molto potere sopra il senso 
degli uditori. Non è meraviglia adunque che poeti e pro- 
satori abbiano posto in questa parte uno studio particolare. 
Negli antichi trattati di retorica troviamo regole esatte ed 
osservazioni minutissime sulla forma della clausola; le quali, 
benchè s’applichino direttamente alla prosa, valgono però 
molto a chiarire i diversi caratteri delle clausole nella 
poesia ‘. 

Qui ci conviene distinguere anzi tutto quei versi la cui 
ultima sillaba è colpita dalla percussione, dagli altri che 
l'hanno atona. La maniera più comune in cui la musica 
moderna chiude il periodo melodico è appunto con la per- 
cussione. All'opposto nella poesia italiana questa suol cadere 
nella penultima sillaba, e solo i versi tronchi terminano con 
l’arsi. In greco e in latino terminano con l'ictus tutti i 
metri acataletti ascendenti, come giambi e anapesti, e i 
catalettici discendenti come trochei, cretici, il pentametro 
elegiaco, ecc. Hanno invece la percussione sulla penultima 
sillaba i versi acataletti discendenti, come dattili, trochei e 
cretici. L'ictus sull'ultima sillaba dà al verso carattere ener- 
gico e vivace; invece quelli terminati in tesi sono più tran- 
quilli e più molli. Questa diversità apparisce chiara parago- 
nando l’impeto del verso alcaico con la placida voluttà del 
saffico : 


Luv -vL 


douvetnur TOv àvéuwv OTO 
LI -LUvII 


Tom é0pov' dedvar’ ‘Appodita. 


In quanto alla forma dell'ultima parola è da notare che 


—__—  —_ — 


(1) Vedi, per es., Cicrrone, Orator, 43, 215 e seg.; QuinTILIANO, 9, 9, 
93 e segg.; DiomenE, p. 469 e segg. 
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sono evitati i monosillabi, come quelli che rendono la chiusa 
troppo pesante e quasi staccata dal verso. Si fa eccezione 
soltanto per quei monosillabi che sì pronunziano uniti stret- 
tamente alla parola che precede, come le particelle encli- 
tiche TÉ, xé, Yé, toi, puoi, roi, mou, ecc., e qualche monosil- 
labo pospositivo, come Yap, è, ecc. Anche in latino vi sono 
enclitiche con le quali non avevasi riguardo di terminare 
il verso, come l’indefinito quis dopo si, ne, cum, num; 
poi i pronomi me, te, se, nos, vos, uniti a preposizioni, 
per esempio, intérse, intrame. Alcune volte, come in greco, 
è enclitico est ed anche le altre forme dello stesso verbo: 
sum, es, sunt, sim, st8, sit, sint, quando siano precedute 
da un monosillabo o da un polisillabo terminato con sillaba 
breve e chiusa, per esempio, heluatus est. Se però al mo- 
nosillabo finale stava innanzi un altro monosillabo, il cat- 
tivo effetto era tolto; per esempio, Orazio, Carm. 4, 7, 11 
e 23. 

In fine di verso preferivasi la sillaba lunga alla breve, 
la sillaba chiusa all’aperta. Anche se fra l’uno e l'altro 
verso l’iato non offendeva, il periodo ritmico acquistava però 
in questo modo maggior saldezza. 

Amavasi molto chiudere il verso con due lunghe prece- 
dute da breve, principalmente nell'esametro dattilico ed in 
molti versi lirici; quindi comuni i bisillabi spondaici ...u, --, 
i trisillabi bacchiaci u--, i quadrisillabi epitriti -.--. I 
canti gravi e maestosi della tragedia preferivano parole 
spondaiche precedute da sillaba lunga. Energica e vivace 
era la chiusa cretica e coriambica -u-, -vu-. Il cretico 
preceduto da un giambo formava il dochmio +-,-u-, clau- 
sola giudicata grave e severa da Quintiliano, /nst. 9, 4. 
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Il principio del Verso. 


Meno importante, ma non senza un certo influsso sul ca- 
rattere del verso, è anche il modo in cui esso incomincia. 
Qui ci conviene ricordare quanto abbiamo detto parlando 
dell’anacrusi. I versi discendenti cominciano con la percus- 
sione, e questo declinare dal tempo forte al tempo debole 
conferisce loro un andamento tranquillo; gli ascendenti 
fanno invece l'impressione d’un moto crescente e quasi di 
un impeto a cui si prenda l’abbrivo, ed hanno quindi ca- 
rattere più vivo ed energico. L’anacrusi può essere mono- 
sillaba e bisillaba. Se è monosillaba, la quantità è sempre 
indifferente, e quindi la sillaba è ancipite anche in quei 
versi, che in altri luoghi non comportano veruna sillaba ir- 
razionale, come, per esempio, alcuni metri giambici. Se 
l’anacrusi è di due sillabe, queste di regola sono brevi e 
non ammettono irrazionalità. 

In alcuni metri, usati principalmente dai poeti eolici, il 
primo piede aveva forma libera e indipendente da quella 
dei piedi che seguivano. Hermann diede a questo dioodì- 
AaBov dadi&popov il nome di base, che poi ritenne in quasi 
tutti i trattati moderni. Nei poeti eolici la base poteva avere 
le seguenti forme: 


5 e } — (4° VI 1 VINI * 


Anacreonte e i poeti corali, e poi i dramatici che ne seguìi- 
rono l'esempio, non usano il pirrichio, ma invece sciolgono 
la lunga del trocheo ed usano il tpifpayvg. In essi adunque 
la base può avere queste forme: 


—_ — * —\/I Wes. VV: 
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Quando la lirica non fu più cantata ma solo recitata, cessò 
questa libertà di forme e la base prese la forma stabile 
dello spondeo. Tale la troviamo in Orazio: 


Mxcenas atavis edite regibus. 


E qual è il valore di questa base? Va essa contata fra i 
pieli che formano il verso, ovvero è una specie di anacrusi 
bisillaba con quantità libere, che sta davanti alla prima per- 
cussione principale? Le opinioni dei moderni sono divise. 
G. Hermann la considera come una specie di anacrusi e la 
definisce: « preludium quoddam ac tentamentum numeri 
deinceps secuturi ». Il Westphal vuole che sia una parte rit- 
mica e integrale del verso. È da notare anzitutto che la 
base incomincia versi di ritmo trocaico, cioè o logaedi o 
versi dattilici, nei quali i dattili vanno riguardati come ci- 
clici. Volendo adunque tenere la base come il primo piede 
del verso, conviene attribuirle la durata di tre tempi. A 
questo non v'è nessuna difficoltà quando essa incomincia 
col trocheo razionale o irrazionale -z, 0 sciolto vu Lu. Anche 
se ha forma di giambo potrebbe valere come piede trocaico, 
o prendendo la percussione sulla breve <ou, 0 lasciando la 
prima breve in anacrusi e protraendo la lunga per tovî, 
vs. La difficoltà incomincia dove essa abbia forma di 
pirrichio, come nei poeti eolici, perchè in questo caso do- 
vrebbesi interpretare in modo insolito, o attribuendo alle 
due brevi una durata maggiore, in maniera che raggiun- 
gessero l'estensione del trocheo, o ammettendo che il piede 
incominciasse con una pausa, su cui cadesse la percussione 
Auu. Certo è che questa libera forma del primo piede aveva 
le sue ragioni nella melodia, tanto che, scomparsa questa, 
essa prese forma stabile. Ciò dimostra, a parer mio, che 
Orazio la interpretava, non come un tempo anticipato, ma 
come il primo piede del verso; e come tale la riguarda- 
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vano probabilmente anche i poeti corali e gli altri che non 
usarono il pirrichio. 


Denominazione dei Versi. 


I versi prendono il loro nome dal numero delle battute 
(uétpa) di cui sono composti, aggiungendovi il genere dei 
piedi; per esempio: trimetro giambico, tetrametro 
trocaico, esametro dattilico, ecc. Vi sono piedi che 
hanno ciascuno una percussione principale, e perciò formano 
da soli una battuta, come i cretici e per lo più i dattili. 
Questi adunque si misurano per monopodie, e perciò dicendo 
esametro dattilico o tetrametro cretico intendiamo 
versi composti di sei dattili o di quattro cretici. Altri piedi, 
come i trochei, i giambi, gli anapesti, sogliono unirsi a di- 
podie, in maniera che la percussione principale ritorna di 
due in due piedi. In questi il uétpov consta di due piedi 
e perciò si misurano per dipodie. Dicendo adunque trimetro 
giambico o tetrametro trocaico s’indicano versi composti di 
sei giambi o di otto trochei. Quando si voglia indicare un 
verso o un membro di esso dal numero dei piedi, si usano 
i nomi di dipodia, tripodia, tetrapodia, ecc., e questi 
sì usano principalmente qualora una serie vada misurata in 
modo diverso dall’ordinario. Per esempio, un verso di sei 
giambi misurato a dipodie è un trimetro; ma questa mede- 
sima serie misurata a monopodie dicesi un’esapodia. Per con- 
verso diremo esapodia dattilica una serie di sei dattili 
quando non sia l’esametro dattilico ordinario, ma un verso 
lirico che segue probabilmente la misura dipodica. Con questi 
nomi indicheremo anche le serie di trochei dattili anapesti 
che hanno un numero dispari di piedi, e quindi non sì pos- 
sono ridurre a dipodie se non mediante le misure liriche. 
Tali sono le tripodie, le pentapodie, le ettapodie, ecc. 
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Gli antichi indicavano i periodi anche dal numero dei 
membri; per esempio, mepiodog Tpoxaikùà òktaueTpog Terpà- 
xw\og è un sistema di sedici trochei, cioè di otto dipodie, 
diviso in quattro membri; mepiodog dvatmotiKkà dexdperpos 
tevtakxwiog è un sistema di dieci dipodie anapestiche diviso 
in cinque membri, ecc. 


Scrittura dei Versi. 


I versi comuni, come l’esametro dattilico, il trimetro giam- 
bico, il tetrametro trocaico e l’anapestico, ecc., furono scritti 
fino dall'antichità ciascuno in una linea, ond'’ebbero il nome 
di otiyoi, versus. Lloro membri non erano indicati da verun 
segno, perchè nei versi brevi l’importanza dell'intero pre- 
vale su quella delle parti e poi la spezzatura si trova fa- 
cilmente. Ma nei periodi maggiori i membri hanno un va- 
lore ritmico più importante, perchè quanto più esteso è il 
giro della melodia, tanto è più difficile percepirne l'unità, 
nè a questo si potrebbe giungere se le suddivisioni interne 
non fossero molto sensibili. Ciò ebbe per effetto che nei se- 
coli posteriori ai classici i membri di lunghi periodi furono 
trattati come versi compiuti e indipendenti, allo stesso modo 
che nella strofa italiana. Quindi i grammatici alessandrini 
nelle loro recensioni dei poeti corali e dramatici divisero 
appunto e strofe e periodi neì loro membri, e così ci per- 
vennero nei manoscritti. In questo modo scomparve ogni in- 
dizio del verso e del periodo entro la strofa, e sventurata- 
mente anche la divisione dei membri non riuscì esatta, 
perchè i grammatici nella colometria seguirono spesso crì- 
terii falsi; di maniera che tutta Ia rappresentazione este- 
riore della strofa e dei suoi elementi fu interamente distrutta. 
I moderni si accinsero a ricostruirla, cercando la fine dei 
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versi con la scorta della teXeia Néz1c, dell’iato, della sillaba 
ancipite, e tentando scoprire le regole dell'euritmia. Questo 
lavoro, benchè proceda in mezzo a mille incertezze e diffi- 
coltà, è abbastanza bene avviato, ma resta ancora molto 
cammino a percorrere. 

I versi e i periodi maggiori si scrivono dai moderni in 
due maniere diverse: o continuati, dividendo i membri l’uno 
dall’altro mediante una linea o punto sovrapposto. Per es.: 


"Eiathmp Unéptate Bpov| TAG axauavtortodog | Zed Teal fàp Upar, 


ovvero scrivendo ciascun membro in una linea; ed ora vien 
segnato il principio del periodo spostando un po’ a sinistra 
il primo membro: 


iù Yeveai Bporùv, 
uc Ludg Toa xal Tò un- 
dev Zéwoaq èvapieu 


ora vien segnato il termine ritirando un po’ a destra l’ul- 
timo membro o clausola; per es.: 


TabTa utv mpòg davdpéòc toi 
vofv EXovtog Kal ppévag rai 
Toiià Tepiretmieuxòtoc. 


Le strofe sì separano l’una dall'altra, e quando sia possi- 
bile si dividono nei loro versi o periodi, e questi alla loro 
volta sì suddividono nei loro membri; per es., Soph. Antg. 
1115 e segg.: 


OTpoR a' 
moiuwvuvue, Kadpeiac 
vuupas divarua xal Ardg 
BapuBpeutta Yévoc, 
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KAuTàv dg àupérter 
°IrtaMav, uéderc dè rmayr- 
koivoig ’EXeuvarviac 
Ano0dg év xorrror 
Baxxeò Baxyàv 
ò patpororv OnBav 
varettv map’ Uypùv ’Iounvod 
peipwy àdypiou T° 
Eni omopà dpdxovtog. 


ÈvTIOTPORPÌ a' 


dì è Umeép didbgpou Tétpag 
otépoy bmwrE Mrvùg, év- 
0a Kwpuùkiar vougpar 
otixouor Baxyideg 
Kaotariag TE vaua, kai 
ce Nuoaiwv òpéwv 
xioonperg dy0ar 
x\wpd T' dxtà 
moiugta@pulog méurer 
aGuBpotwyv eéréwyv edaZbv- 
TWwv OnBaîag 
EMOKOTOOvVT' dYyuide. 


Il Verso e il periodo grammaticale. 


Quando l’arte retorica nella sua prima esplicazione ebbe 
bisogno d'un linguaggio tecnico, Trasimaco Calcedonio prese 
dall'arte ritmica i termini tecnici repiodog, xmioy, x6juua, ecc., 
che poi rimasero comuni alle due arti (cfr. p. 24). Ciò in- 
durrebbe ad ammettere un certo consenso fra il periodo 
ritmico e il periodo grammaticale e fra le parti dell’uno e 
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quelle dell'altro. Non si può negare che generalmente il 
periodo grammaticale corrisponda ai maggiori periodi ritmici 
e alla strofa, e i membri di esso ai versi e ai loro membri. 
Ma in nessun tempo ì poeti si assoggettarono a questa re- 
gola, che avrebbe loro imposto un legame troppo stretto ed 
incomodo ed avrebbe poi avuto per effetto la monotonia. 
Terminare ogni verso con un senso compiuto non era pos- 
sibile, perchè la proposizione grammaticale non può corrispon- 
dere che rare volte all'estensione del verso. I poeti adunque 
evitarono soltanto di legare troppo strettamente un verso 
con l’altro terminandolo con parole congiunte alle seguenti, 
quali sono le preposizioni, gli articoli, le congiunzioni kai, 
fi, et, e simili, o cominciandolo con parole congiunte alle 
precedenti, come le enclitiche. Del resto la corrispondenza 
del senso col verso varia secondo i generi di poesia; mag- 
giore si trova nel tetrametro anapestico e nei periodi lunghi; 
minore nei trimetri giambici, i quali, servendo al dialogo, 
dovevano spesso essere strettamente congiunti fra di loro e 
cercare altresi maggior varietà di pause, come fa il nostro 
endecasillabo sciolto. Ciò spiega anche l’elisione ammessa 
ira l'uno e l’altro nello oyxfina cogékAewov, di cui abbiamo 
parlato a pag. 125. Una certa libertà potevasi anche usare 
nei versi che non erano indipendenti, ma parti d’un tutto 
maggiore, come nell’ode saffica e nell’alcaica. Orazio li ter- 
mina più volte con et; per es., Carm. 1,9, 13: 


quid sit futurum cras fuge queerere, et 
quem Fors dierum cunque dabit lucro 
appone 


e così 2, 13, 23; 3, 26, 9; 3, 27, 22; 3, 29, 7. 
Corrispondenza perfetta fra il senso e il verso trovasi 
nelle lunghe stichomythiae del drama, dove due personaggi 
nella concitazione dell’affetto si alternano ciascuno con un 
trimetro. Ma gli stessi poeti dramatici non ebbero poi alcun 
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riguardo di spezzare un trimetro fra due ed anche tre per- 
sonaggi. Eschilo non lo fece che una sola volta nel Pro- 
meteo, v. 980, dove qualche editore corregge la lezione; 
ma i posteriori usarono in questo la massima libertà. Anzi 
Aristofane giunse perfino a dividere fra due personaggi due 
brevi che rappresentano una lunga, AcA. 1023, Plut. 838; 
e in ciò sembra che l’abbiano imitato anche i Latini. 

Non di rado i poeti cercarono effetti particolari dal dis- 
sidio stesso della proposizione- col verso, come, per esempio, 
quando terminano la proposizione con la prima parola del 
verso seguente, per dare a questa un gran risalto. Così 
l’Iliade incomincia mettendo in rilievo la qualità esiziale del- 
l'ira d'Achille: 


Miviv derde Bed TinAniddew ’Amiitog 
où\opévnv. 


Una corrispondenza fra i membri del periodo e quelli del 
verso era ancora più difficile per la brevità di queste serie 
ritmiche, e i poeti vi si tennero così poco legati, che nella 
poesia corale non di rado il membro d’un verso termina a 
mezza parola. Però il senso grammaticale ha una certa im- 
portanza in quei versi, nei quali manca la cesura fissa e 
perciò è variabile la grandezza relativa dei membri. Così, 
per esempio, nell’esametro dattilico la cesura segue spesso 
le pause di senso; A 362: 


téxvov, TI kAaieic; | TL dÉ ce ppévag fxeto rmévog; 
tEavda, ui xe0de véw, | iva eldouev dugpw, 


e Virc., Aen. 1, 88: 


° 
Incubuere mari, | totumque a sedibus imis 


Una Eurusque Notusque ruunt, | creberque procellis, ecc. 
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Più frequente è la corrispondenza del periodo gramma- 
ticale con la strofa, che suol terminare con una interpun- 
zione forte. Ma nemmeno in ciò i poeti si crearono una 
legge. In questo proposito il più libero di tutti è Pindaro, 
che spesso continua il periodo grammaticale dall’una all’altra 
strofa, e anch'egli lo termina più volte con la prima parola 
della strofa seguente, che acquista così un'importanza tutta 
particolare‘. Anche in Orazio manca spesso la corrispondenza 
del senso, e tanto più che le sue brevi strofette di quattro 
versi potevano contenere più difficilmente un periodo; per 
es., Carm. 3, 4, 9: 


Me fabulos®a Volture in Apulo 
altricis extra limen Apulie 
ludo fatigatumque somno 
fronde nova puerum palumbes 
Texere: mirum quod foret omnibus, ecc. 


(1) Vedi Pimp., OI. 1, 102: 2, 16: 3, 6: 6, 50 e 57: 7, 61: 9, 49: 
10, 55: Pyth. 1, 33: 2, 73: 11, 22: 12, 16: Nem. 4, Al: 11, 43: Isth. 
3, 37: 4, 24: 5, 35. Anche Escnito, Agam. 67 e 238; EvriIPIDE, Ale. 83: 
Phoen. 230. 


CAPO IV. 


La Lingua nella Poesia. 


La quantità naturale. 


La lingua è un prodotto organico della natura umana e, 
come tutti gli organismi vivi, trovasi in un perpetuo moto di 
trasformazione e di rinnovamento, che trascina tutti gli 
elementi fonetici, melodici e ritmici della parola. La civiltà, 
la scrittura, le grandi istituzioni possono rallentare quel 
moto, ma non arrestarlo, e tutte le volte che letterati e 
grammatici tentarono la pazza impresa di fissare per sempre 
una lingua in un dato momento del suo sviluppo, non crea- 
rono altro che una convenzione pedantesca, buona a solle- 
ticare gli ozi di popoli sonnacchiosi e sfaccendati, ad incep- 
pare l'ingegno e la virtù creativa delle nuove generazioni, 
ma non ad essere strumento efficace di coltura e di pro- 
gresso. 

Perciò anche la quantità delle vocali, che pure è una delle 
proprietà più antiche della lingua, dovette patire in pro- 
gresso di tempo mutazioni gravi. In generale nella evolu- 
zione della lingua la durata delle lunghe e quella delle 
brevi, ben distinta negli antichissimi tempi, tende a racco 
starsi, e accade piuttosto che le lunghe diventino brevi an- 
zichè le brevi si allunghino. Così dove troviamo una sillaba 
di quantità incerta, è lecito argomentare dal massimo nu- 
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mero dei casi in cui la quantità primitiva fu riconosciuta, 
che fosse lunga in origine e siasi gradatamente abbreviata. 
Entro una lingua stessa questo processo non è uniforme, 
ma in un dialetto è più rapido, in un altro più lento. Così 
fino nei più antichi monumenti poetici troviamo riflessa 
questa oscillazione della quantità. Ai poeti furono attribuite 
molte violenze fatte alla lingua per adattarla al metro, e 
queste corrono sotto il nome di licenze poetiche; ma di 
queste accuse essi vanno purgandosi via via per opera degli 
studi linguistici, i quali appunto dimostrano che variò la 
forma e la quantità delle parole secondo i tempi e i luoghi. 
Anzi i poeti, piuttosto che essere colpevoli di violenze contro 
la lingua, esercitarono un influsso conservativo, perciò che 
stabilirono un’autorità e servirono di modello. E in vero, 
le così dette licenze sono più frequenti in quei generi di 
poesia che ritraggono più fedelmente la nativa pronunzia 
del linguaggio popolare, cioè nei comici; e molto maggiori 
nei Latini che nei Greci, perchè la comedia greca fiori dopo 
molti secoli di letteratura poetica, la cui autorità s’impo- 
neva anche ad essa; laddove i comici latini poetarono nei 
primordi lella loro letteratura, senza autorità né modelli 
da imitare. Per questa medesima ragione molte varietà pro- 
sodiche si trovano nel metro più antico dei Greci, che è 
l’esametro dattilico. In quei tempi il poeta disponeva d’una 
lingua vivace e rigogliosa, ricca e varia di forme, non an- 
cora limitata da autorità o convenzione letteraria. La quan- 
tità di molte sillabe pendeva ancora incerta nella armoniosa 
pronunzia popolare, ed ora obbediva a leggi istintive d'’eu- 
fonia, altre volte a varietà dialettiche di genti confuse in- 
sieme, come pare che Eoli e Joni fossero a Smirne, una 
delle sedi principali della poesia epica. Di questi preziosi 
elementi poteva approfittare il poeta per ridurre la lingua 
sotto la legge d’un ritmo, e poichè egli cantava ì proprii 
componimenti, poteva con la forza della percussione e con 
varie modulazioni riparare a molte difficoltà metriche. 


Zawbatpi, Metrica Greca è Latina. 10 
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Quasi tutte adunque le licenze poetiche dei classici greci 
fino ad Alessandro, e in parte quelle dei Latini, si possono 
spiegare o con la storia della lingua o con l’uso degli ele-. 
menti ritmici, cioè la percussione forte e debole e lo stacco 
della cesura. La vera licenza poetica incomincia coi tardi 
poeti, i quali imitarono gli antichi quando la lingua aveva 
già patito alcune trasformazioni, e certi usi non potevano 
essere nè spiegati nè giustificati. ' 

Il processo d’abbreviazione della quantità naturale appa. 
risce meno spiccato in greco che in latino; di che credo 
esservi parecchie ragioni: 1) che il greco ebbe esplica- 
zione molto anteriore al latino e più rapida di questo; 
2) che ad Omero andò innanzi una lunga serie di poeti, i 
quali contribuirono a fissare le quantità; 3) che Omero go- 
dette la massima autorità su tutti i poeti posteriori. Al 
contrario nel latino, ch'ebbe più tardo sviluppo, la lunghezza 
originaria delle sillabe si conservò per maggior tempo; i 
comici latini, come avvertimmo, non ebbero modelli poetici 
avanti a sè ed esercitarono ben poca autorità sulla poesia 
posteriore. Nondimeno troviamo che Omero usa xk@X6g e 
icog sempre lunghi, laddove gli Attici li usarono brevi. Nei 
suoni e ed o la quantità dovette essere ben distinta, perché 
trovò la sua espressione nella doppia scrittura en, o w; ma 
le altre vocali rimasero più incerte, sicchè troviamo la 
doppia quantità dell'a in “Apng, “Aidog, ’AmtoMwWwyv, avnp, 
xaXég, dpù, aTANMiu, dudiv, @dpos, ékdic; poi negli accusa- 
tivi ea, eag dei sostantivi in eùg, che specialmente negli 
Attici si conservò lungo. L'oscillazione della quantità ap- 
parisce principalmente da quei passi, dove lunga e breve 
sono raccostate nella stessa parola, come, per esempio, l'a 
di “Apeg nel verso E, 85: 


“Apeg “Apeg, BpotoXorré, uraipove, TEIXEOLTÀRTA. 


È di quantità incerta la 1 in fAaog, foaoi, i00g, iuag, 
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iidokopuat, diw, TIW, Uunviw, diadog, Tila, TIAIVW, TIPAUCKW, 
Auîv, Lpuîv, mpiv, May, dvia, xaMia, kovia, Alfiva, mépdixos, 
xapidoc, farridoc, kaxiwv, Kpoviwv, nelle desinenze di rare, 
xAnig e in quelle dei nomi in 1g, ww nel nominativo e nel- 
l’accusativo, come òpvig, YhauxWrtis, Biogupumie, Èpis, Bom, 
Godpie, untis, Hvig, TOMIC. i 
. È incerta la vu in tw, Mw, dAiw, quw, fuouar, Udwp, 
înus, cizupée. È sempre lunga nei nominativi e accusativi 
in ug, Uv, come ixgug. Tinguc, dyiuc, iAUc, TéXEKUS. 
Anche nei suoni e, 0, che pur erano i più regolari, la 
doppia quantità trovasi rappresentata dalla doppia scrittura 
àprijti e àprén, nug e tue, ynpaidg e Yepaide, Auuvudog e 
Auwbvuoosg. 
. À questo processo d’abbreviazione sembra contraddire il 
congiuntivo omerico con la vocale breve, laddove più tardi 
apparisce lunga; per esempio, BovXetai, idopev, Touev per 
Bov)nta:, idwuev, iwuev. Ciò appariva una licenza poetica, 
fino a che fu dimostrato che il carattere del congiuntivo 
era breve, e tale rimaneva in tutti i temi forti del pre- 
sente, dell’aoristo attivo e passivo e del perfetto ‘’. Così 
agli indicativi forti îuev, fdbuev, eikto, GAto corrispondevano 
i congiuntivi touev, eidouev, eUyetai, GAietar. La lunga del 
congiuntivo risultò poi dall'unione di questa vocale breve 
con la vocale tematica, e secondo tale analogia si for- 
marono poi tutti i congiuntivi con vocale lunga. È questa 
la ragione storica dell’antico congiuntivo, che troviamo an- 
cora in Omero; per esempio, ì presenti xiynopev, fopev, 
(elouev?), POieta1, PRLbueoda, gli aoristi attivi èm-xaraBn- 
OUEV, OTMOMEY, TapoTnetov, Onopuev, drro-xata@nopar, BINETAr, 


‘ 
é 


(1) Vedi il PakcH, De vetere conjunctivi greci formatione. Bresl. 1861. 
— H. Srier, Bildung des Conjunctivs bei Homer. Stud. 2, 125 e segg. 
— A. BarcaIGNE, De congunctiri et optativi in indoeuropeis linguis in- 
formatione et vi antiquissima. Paris, 1877. 


148 CAPO IV — LA LINGUA NELLA POESIA 


qvbopev, dopuev, gli aoristi passivi darete, Tparmonev, 
(venecon@nouev? + 53), i perfetti eldouev, eldete, rmerrofdo- 
uev, (mpocapripera:, Hes., Op. 431). Questa forma di con- 
giuntivo si trova inoltre, parallela all’altra, in circa cento- 
venti forme d’aoristi sigmatici, come àBporkEouev, drrefpopev, 
Bhoopev, épuooouev, aArmoeTe, TICETE, CAWwCoeTOY, MATNoeTOYy, 
rapadézopot, uuorngdopa:, ebzear, dnAnoeta:, dueiperar, iaago- 
ueoda, ecc. 

L'allungamento di e in er come TeMeiw per teléw, dxerò- 
uevov per dkeduevov, ecc., non è neppur esso un arbitrio 
poetico, ma trova la sua spiegazione nelle forme primitive 
TE\ÉoIw, dxkeoiduevov. 

In altri casi Omero usa gli elementi ritmici del verso per 
modificare la quantità. Una sillaba su cui cadesse la per- 
cussione forte del piede acquistava tale intensità, che pur 
essendo breve poteva valere per lunga. Questo mezzo fu 
usato anzi tutto per quelle parole che non potevano entrare 
nell’esametro, quelle cioè che avevano tre brevi di seguito. 
Ciò fu detto dagli antichi grammatici daxtuMZErv TÒV Tpi- 
Bpayxv. Questo influsso dell’esametro sulla quantità delle 
parole non parrà strano a chi pensi che l’esametro fu per 
secoli l’unica forma della poesia, e ciò quando la poesia 
era l’unica forma della coltura. A questo influsso va pro- 
babilmente attribuita la doppia formazione del comparativo 
e del superlativo con o e con w secondo la quantità della 
sillaba precedente, come ypnotottépog e otEévwrÉpog. Così 
adunque per virtù della percussione Omero ed i poeti po- 
steriori usano per lunga la prima sillaba di &9dvatog, dra 
uatog (’imdAauog, Hes., Op. 20), èroveéovto, arodiwpuai, daro 
page, arorméonor, èmitovoc, diofevig duvapuévoto, Zepupin, 
Quratépeooi, ravamaroc, tibuevog!. Di così fatti allungamenti 


. (1) La lunga dell'a privativo in d0dvatog, àkduatoc potrebbe spiegarsi 
con la sillaba dv privativa, di guisa che si sarebbe detto dapprima 
àvBdvatog, dvxdpatog, come si disse dvardiig, dvaiyntos. 
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avvenuti per influsso dell’esametro rimane traccia in alcune 
parole anche nella scrittura, per esempio, rirepégovrai, re- 
péeovtar, rnveudere, ruxouoe, ditrrnierin, wiegikaproc. Tra 
queste alcune mantennero la lunga anche nei tempi poste- 
riori, come Afadeoc, Ltmxoog, éinpnfoloc. 

Ma anche in altre parole, nelle quali non eravi alcuna 
necessità metrica, la forza della percussione conferisce alla 
breve il valore di lunga. Ciò accade per lo più nel primo 
piede o nella cesura principale del verso. Così troviamo più 
volte nel primo piede eredi X 379, Y 2, .0 452, @ 25, 
w 482; daizwv A 497, qiàe, Fr 155, E 359, Bopéne 1 5, W 
195, dia F 357, H 251, A 135, A 435, © 308; ouveyée 
M 26 (cuveyéwe, Hes., Theog. 636) dies 1 425, Th ® 352, 
TO X 307, iouev B 440, M 328, ® 438, w 432, dGetòn p 519, 
iev@î x 59 ©. In altri piedi l'allungamento d’una sillaba in- 
terna è raro. Vuolsi qui notare “ogrv M 208, che è usato per 
lungo nel sesto piede; dove pare che l'allungamento sia ef- 
fetto della forte aspirazione, come troviamo in Aristofane, 
Eceles. 571 qu\60c0pov, in Esiodo, fram. 113 oxùgov, in 
Teognide 1099 Bpoyov. Questa spiegazione è antica, e ci 
fu conservata da Mario Vittor. 1, 19: « cui quidam ita me- 
dentur ut dicant Homerum, artis poetica patrem, geminata 
litera d@iv dixisse, sicut et dooor Uupiv BTTtI ®* ». 

A mezzo il verso trovansi allungate le sillabe finali per 
virtù della percussione, di solito nella spezzatura principale 
dell’esametro, e più di frequente nelle sillabe chiuse che 
nelle aperte. Così, per esempio, nel primo libro dell'Iliade 
troviamo nella cesura del terzo piede uaynoduevos, v. 153; 


(1) Degli esametri che incominciavano con questa breve gli antichi gram- 
matici fecero una classe di versi ace fali. 

(2) Anche Hipponax usa dquc, fr. 49, v. 6. Eliodoro attribuiva questo 
ed altri allungamenti all'accento; cfr. ScuoL. HerHaEsT, p. 116. La forza 
dell’aspirata può spiegare anche la lunga in SA (n 119) citato 
sopra, p. 148. 
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méieuov, v. 226; Yap, v. 342; datedeumTov, v. 927; èrep- 
xéuevov, v. 523; negli altri piedi v. 51, 85, 244. In sil 
laba aperta si trova nei varii piedi A 283 ’AxàMma, 45 
àupnpe@péa, E 576 Ttu\aiuevéa, 0 389 Pidrea, 556 àdpirpe- 
téa, Y 255 tred, Y 240 dpippadéa, d 685 moiuata,. 1 366 
Svoud, x 141 Myéva, 353 Top@uped, u 396 drrraréa, E 343 
puraréa, 677 derdiéta, y 225 dpippadéa; fva H 353 Y 327, 
dpa = 444, voodue0à x 42. Aiì A 74, 86. B 781, dédari 
H 425 x 520, mooi 0 420, deraî r 41, ’Aprémdi Z 191, 
de A 378, Barie T 400, wvnrvtie ® 474, ’Avtidoye Pd 602, 
TnAéuaxe Y 230, ue p 219, ecipuaro X 303. , 

In queste vocali finali o viene, per così dire, ravvivata 
per virtù della percussione la quantità primitiva, come nei 
suffissi a e 1; ovvero la breve vien compensata dalla pausa, 
principalmente nell’enfasi del vocativo, o finalmente il poeta 
approfittò di quella percussione secondaria che sì trova nelle 
parole lunghe oltre alla principale, come in italiano dispu- 
tano, militano, e simili. 

Nei metri dattilici dei poeti corali trovasi qualche esempio 
di così fatto allungamento in sillabe chiuse; per esempio, 
Pind., Nem. 1, 69, xpévov; Py. 9, 114, xopòv; OZ. 13, 109, 
idbéuev; negli epitriti, Py. 4, 183, m600v; 3, 6, ruiapxédg; 
e in logaedi, Py. 9, 38, tpiodbv. Nei poeti dramatici è 
assai raro e solo in parti liriche di grande affetto; per es., 
Esch., Eum. 149, A106; Soph., Antig. 1321, tayog; Esch., 
Agam. 1143, ppeciv; Soph., Ved. Col. 139, patizéuevov ©. 

Se v'era motivo legittimo per i poeti di fare qualche 
violenza alla quantità, pare che questo si trovasse nei nomi 
proprii che non entravano in determinate misure di verso. 


(1) Questi allungamenti in Pixparo e nel drama, ammessi dal CHrisr 
(Die metrische Ueberlieferung der pindarischen Oden, 1868, e poi nella 
sua Metrica) e dal WestPHaL (.Metrik, II, p. 92 e seg.), sono contestati 
dallo ScumibT (Metri, p. 82 e seg.). 
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E in vero troviamo qualche esempio di brevi allungate nei 
poeti dramatici, e in tali nomi, che incominciando con un 
coriambo non potevano entrare nel trimetro; come in Eschilo, 
Sept. 494, ’Immopedovtog, 553 TTapdevoraîog; in Sofocle ap. 
Prisc. 1328 ’A\peoiBorav. Sono per altro esempi così rari, 
che parmi non abbia torto lo Schmidt (Metrik, p. 166) che 
vuole eliminare quei versi come apocrifi. Nei poeti attici non 
dobbiamo ammettere certe libertà che altri poeti si presero 
in tempi posteriori, quando il concetto di licenza poetica 
era diventato comune, nè vuolsi giudicare dalla facilità con 
cui ì nostri poeti dicono Occdano, Ettorre, Agamennon, 
che sono nomi stranieri, per ammettere che avrebbero po- 
tuto dire anche Genova, Napoli, e simili delizie. Sofocle 
in una elegia piuttosto che abbreviare l'a di ’ApyéXaog scrisse: 


"ApxéAews<' fiv fàp cuupuerpov wde Mérfew, 


e solo più tardi un poeta REnaSSO: Rintone, poteva dire 
in un trimetro: 


‘Immwvaxtog* TÒ Îuetpov oùdév uor uédet. 


Molto più evidente che in greco apparisce il processo di 
abbreviazione in latino, che conservò più a lungo la quan- 
tità primitiva. Negli antichi poeti scenici troviamo usate 
ancora come lunghe moltissime sillabe, che poi furono co- 
stantemente brevi; nè queste sono libertà poetiche, ma tro- 
vano la loro spiegazione nella storia della lingua. Questo 
valore della lunga primitiva ritorna principalmente sotto 
la percussione del piede, come vedemmo in Omero. Ne' co- 
mici però trovasi conservata più volte la lunga anche nella 
parte debole del piede, laddove nei poeti posteriori ciò ac- 
cade soltanto sotto la percussione e nella cesura del verso, 
dove la seguente pausa compensa in qualche modo la minor 
durata della sillaba. 
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La regola vocalis ante vocalem corripitur non 
era primitiva in latino, ma trovò applicazione sempre più 
estesa in progresso di tempo. Della lunga primitiva restano 
segni non dubbii in ferrai, aulai, fio, dius, Diana e nei 
vocativi di nomi aius e eius, come Gai, Pompéi, che re- 
starono lunghi. E così troviamo in Ennio erwi, argui, adnui, 
fuisset; in Plauto fumus, fuerint, clueat; Varrone ci 
conservò esempi dei perfetti duit, piuit. 

Anche in altre parole troviamo la quantità oscillante 
senz'altro aperto motivo che questo processo di abbrevia- 
zione; per esempio, in Lucrezio vacillans e vacillare, 
subus e sùbus, flividus contro il solito fluvius, glomere 
dove in Orazio è glomus, in Plauto strigidus che in Ovidio 
è strigibus. Ed anche in poeti più tardi perdwra questa 
oscillazione in alcuni nomi proprii, come Mamurra e Mà- 
murra, Palatia e Pùlatia, Gradivus e Gradivus, Vati- 
canus e Vaticanus. 

Molte abbreviazioni di sillabe radicali sono dovute allo 
spostamento dell’accento, perciò che una sillaba restando 
atona perde molta parte della sua importanza. Quindi tro- 
viamo lucceo e lùcerna, acer e acerbus, mbles e mblestus, 
scribo e conscribillent, pisus e pitsillus, diutius diutinus 
e dilturnus, nibo e innùba proniba, iùro e deibro pe- 
(ero. Questo effetto dell’accento spostato si rivela anche in 
alcune parole, nelle quali una sillaba tonica raddoppia la 
consonante che segue, e quando rimane atona ha lettera 
semplice, per esempio: offa e òfella, mamma e màamilla, 
dperio, òperio, Omitto per apperio (adperito), opperto, om- 
mutto. 

L'influsso dell'accento si manifesta sopra tutto nelle sil- 
labe finali. Da tempo antichissimo il latino ritirò l'accento 
dal termine della parola, e l’ultima sillaba, rimasta sempre 
atona, ebbe naturalmente la tendenza ad abbreviare la quan- 
tità. Ma questo processo non era tanto compiuto al tempo 
dei primi poeti, che la lunga primitiva non potesse essere 
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ravvivata dalla percussione del piede. Per questo nei più 
antichi monumenti di letteratura latina trovasi ancora un 
lungo ordine di finali lunghe. 

Che fosse lunga l’@ della prima declinazione lo mostrano 
i casi obliqui terrai, aulai. Così nelle iscrizioni degli Scipioni 
troviamo i nominativi fama, terrà, tua, vità; nei Saturnii 
di Livio Andronico sancta, filià, hasta; in Nevio locusta ; 
in Ennio aquila; in Plauto epistula, libera, altera, fa- 
milià, naenia, avara, Lunà, Latonà. In progresso di 
tempo divenne breve, non solamente nei nomi latini, ma 
pure in queì nomi greci latinizzati, che in greco conser- 
varono sempre d, come hora, Îyra, purpura. Solo nei nomi 
proprii fu rispettata la lunga, come Andromeda, Electra, 
Ephyra, Gela, Maleaà, Argià; ma in Seneca troviamo 
Electrà, Phaedrà, Tiresià. 

Anche l'a del neutro plurale era lunga in origine. E in- 
vero sono riguardati come plurali i neutri numerali tri- 
gintà, quadragintà, ecc., che conservarono la lunga, mentre 
in greco sono brevi, TpiaKovtà Tedgdapàrovià, e così gli 
avverbi antea, postea, proptereà, quapropter. In Plauto 
adunque troviamo ancora oppida e più volte omnia; in 
Terenzio debilià; anche fuori della percussione verbderd, 
Plauto, Men. 975. Nella cesura principale dell’esametro 
anche Virgilio usò gravia nell’Eneide, 3, 464: 


dona dehinc auro gravià sectoque elephanto. 


Era lunga la e dell’ablativo, che in origine suonava ed, 
e si mantenne sempre lunga in me, fé, sc. Così troviamo 
in Nevio ordiné; in Plauto dote, pectore, pumicé, patre, 
nominò, pariete; in Terenzio tempore, virginé, lubidine. 
Nell’e avverbiale il processo d’abbreviazione cominciò in 
benè, malè; in Plauto troviamo prob, in Lucrezio superné, 
tnfernè; supernè anche in Orazio, Carm. 2, 20, 11; in 
Seneca securè, in Ausonio interne. L'e dell'infinito sembra 
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nato da un dativo in e: e perciò doveva essere stato lungo. 
In Plauto troviamo promerè, dare, promittere, perdere, 
crederè, redderè, dicerè, darò; in Terenzio male diceré, 
duccrè, daré. 

Anche l'antica particella qued sembra che fosse lunga, 
e tale si trova que sotto la percussione in Livio Andronico 
ibidemque (Non., p. 348 G), in Nevio magniqué (Prisc. 
6, $ 6, p. 198 H), in una citazione di Festo, p. 320 atqu. 
Nei poeti posteriori trovasi usata per lunga sotto la percus- 
sione quando è ripetuta nello stesso verso, e per lo più in 
maniera che una volta sta in.arsi e le altre in tesì; per 
esempio: Virg. Aen. 3, 91: 


liminaque laurusqué dei, totusqué moveri (!. 


La lunghezza primitiva della vocale nelle desinenze dt, 
ct, it è attestata dalle altre persone, come amatrs, debétts, 
nutritis, debeatis, ametis, nutriatis. Gli antichi poeti la- 
‘tini abbondano di esempi; Plauto ha amati, arat, adflictat. 
adiuvit, adlevat, sonat, nuntiat, praetercat, sciat; Te- 
renzio augeaàt; Ennio manàùt, versat, servat ; Lucilio ge- 
minàt, operat, fuat. Qualche volta anche fuori della per- 
cussione come Ennio, ponebat. I poeti posteriori manten- 
gono qualche volta la lunga solo nella cesura del verso; 
per esempio Virg. abderat, Ecl. 1, 139; dabat, Aen. 10, 
383; amittebat, 5, 853; tondebat, 4, 137 ; Orazio, arat, 
Carm. 3, 16, 26; erat, Sat. 2, 2, 47; soleat, ib. , 1,5, 
90; Tibullo, admittaàt, 1, 4, 44; Valerio Flacco, dederat, 
7, 633. 

Esempi di &t trovansi in Plauto, solet, lubéet, habet, eget, 


(1) Vedi anche Aen., 4, 146: 7, 186: 9, 767: 12, 89: 181: 363: Zecl. 4, 
51: Georg. 1, 153: 164: 352; Owib., Met. 1, 193: 4, 10: 5, 484: 7, 225: 
10, 262: 308: 11, 36: 290. 
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perlubet, attinet, jacet, amét, neget, det, desideret, fuis- 
set; Ennio, fuisset; Lucrezio, fulget. Nella cesura anche 
i poeti posteriori: Virgilio, videt, Aen. 1, 308; Orazio, 
timet, Carm. 2, 13, 16; ridet, 2, 6, 14; manét, 1, 13, 0, 
periret, 3, 5, 7; Ovidio, solet, Met. 3, 184, ecc. 

Della finale i nella quarta coniugazione troviamo esempi 
in Plauto, i, adit, scit, ait; in Ennio, tt, tinnit; in Lu- 
crezio, init. In poeti più tardi: redit in Giovenale 3, 174; 
obit in Stazio, Theb., 3, 544. Della terza coniugazione 
Plauto, percipit; Ennio ponit, nictit; Lucilio contemnit. 
In cesura, Virgilio, sinit, Aen., 10, 433; facit, Ecl. 7, 23; 
Orazio, defendit, Sat. 1, 4, 82; agit, 3, 3, 260. La î del 
perfetto, che dai Gracchi ad Augusto scrivevasi etf, trovasi 
già nelle Iscrizioni degli Scipioni, fuit, fuet; in Plauto ven- 
didit, optigit, vixit , respexit, emit, iit, jussit, potuit, 
profuit, stetit; in Ennio, voluit; in Lucilio, 9, 26, cris- 
savit. Anche nel secolo d'Augusto, ma in pausa; per es.: 
Virgilio, enituit, Ge. 2, 211; petiit, Aen. 10, 67; subiit, 
8, 373, ecc. Ovidio, impediît, Met. 12, 392; praesiluit, 6, 
658; occubuit, Her. 9, 141; adiit, Met. 9, 611, e nella 
cesura del pentametro, Pont. 1, 3, 74; subiit, 1, 5, 46; 
Properzio, fuit, 5, ], 17; Marziale, domuît, Ep. 9, 102, 
4. Nel congiuntivo e nel futuro esatto è lunga la < in 
Plauto, sit, possit, velit, mavelit, adduxerit; in cesura 
Orazio ha condiderit, Sat. 2, 1, 82; Juven., intulerit, 6, 
340. Anche nel futuro troviamo erît in Plauto, Capt. 206, 
in Virgilio, EcZ. 3, 97, Aen. 12, 883; venibit (venum De) 
in Plauto, Men. 1160. 

Anche la desinenza verbale :s (eg) era lunga in origine, 
e ancora trovasi usata per lunga in pausa dai poeti del se- 
colo d'Augusto; per es.: scribîs, Orazio, Sat. 2, 3, 1; vincis, 
Propert. 2, 8, 8; facîs, Manil. 1, 10; metuîs, Persio, 6, 
26. Nella seconda persona del congiuntivo perfetto e nel 
futuro esatto è or lunga, or breve; per lo più breve se 
l'antipenultima è lunga, come suspereris, revocaveris, coe- 
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peris. Nella seconda persona plurale è lunga se precedono 
due brevi, ove si scorge l'influsso del verso; per esempio: 
meminéris in Terenzio; in Orazio, dédèris, Carm. 4, 7, 
20; occidèris, 2, 2, 74; fùèris, Ep. 1, 6, 40; audieris, 
Sat. 2, 5, 101; miscièris, 2, 2, 74; Ovidio, reddidéris, 
Am. 1, 4, 31; diberis, ib., 32; nescièrîs, Her. 7, 53; con- 
tùleris, Pont. 4, 10, 21; respuéris, Tib. 4, 1, 8; #U/bris, 
Stat. Stilo. 4, 7, 46. Però in Orazio sta anche placaris, 
Carm. 3, 23, 3. Nel nominativo singolare troviamo lunga la 
is in pulvis (Ennio e Virg., Aen. 1, 478), cinis (Liv. Andr.) 
e spesso in sanguis da Lucrezio a Seneca; sanguis inest. 
Med. 776. 

La ‘ si trova lunga anche nelle desinenze imus, itis del 
perfetto congiuntivo e del futuro esatto. Abbiamo in Plauto 
venerimus, meminerimus, farimus, docuerimus, direritis. 
siritis; in Terenzio norimus, in Ennio dederitis, in Ovidio 
dederitis e contigeritis, Met. 6, 317. Pont. 4, 5, 6. Al 
contrario viderimus, Lucret. 1, 156; videritis. Ov., Met. 
digxeritis, Pont. 

La finale es della seconda persona trovasi breve solo in 
Plauto e in parole bisillabe con la penultima breve, come 
vides, habès, locès, volès. Anche #8 per ès (del verbo esse) 
in pausa, M/. 25. 

La desinenza us è lunga originariamente nel suffisso bits 
(sanser. dkjas); quindi in Nevio ancora capitibits, in Plauto 
omnibus, tegoribis, aedibis. auribis; in Titinio aedibis, 
Virg. pectoribus, Aen. 4, 64. Nel nominativo è mantenuta 
qualche volta lunga nella cesura, come gravidus autumno, 
Virg. Ge. 2, 6; myrthas, Ov., Met. 10, 98; laurds, ib., 
15, 634. A mezzo il pentametro kircus, Tib. 2, 1, 53. I 
suffisso mus della prima persona è lungo in Plauto, ver: 
mus (Curc. 438); jacimis, in Lucilio, 9, 6; fatigamus in 
Virgilio, Aen. 9, 610; negabamus, Ovid., Met. 14, 250. 
Nel comparativo us è lungo in /ongius, Plaut. Men. 326. 

Erano lunghe anche le desinenze verbali passive ar, er. 
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or, come si vede, per es., in /oquaris, améris; e così tro- 
viamo in Plauto, loquar, opprimar, fateor, fatebòr, moròr, 
opinòr; in Tibullo frahor, 1, 10, 13. Di èr non restano 
esempi. Nei nomi ar e or erano lunghe, onde in Ennio e in 
Plauto havvi Hamilcaris (Gell. 4, 7) e clamòor in tesi; in 
Plauto soròr, uabr, clamòr, censòr, exercitor, guberna- 
tor, imperator, amator. In Virgilio amor, Ecl. 10, 69, 
Aen. ll, 323, 12, 668; dolor, 12, 422; domitor, 550; 
pavòr, 2, 369, Ecl. 10, 69; labor, Ge. 3, 118. Lunga usa- 
vasi pure nei nomi greci, come Castoris in Plauto, Hecto- 
ris ed Hectorem in Cic., Tusc. 2, 17, 39; nei comparativi 
trovasi ancor lungo in Plauto stultior, auctior, longior, 
versutior. 

Sotto la percussione e seguite da pausa troviamo poi al- 
lungate anche sillabe, la cui lunghezza primitiva non è di- 
mostrata, come puér, Virg. Ecl. 9, 66; graviduis, Ge. 2, 
9; Genius, Tib. 2, 2, 5; myrtus, Ov., Met., 10, 97; lauris, 
15, 634; infamis, Tib. 2, 4, 38; pecoris, 2, 1, 58. 

Per converso troviamo nei comici, per così dire, antici- 
pato il processo di abbreviazione di alcune finali, che nei 
poeti posteriori continuano lunghe. Ciò accade quasi sempre 
in parole giambiche, cioè nei bisillabi con la penultima 
breve; di raro nelle sillabe chiuse, tra le quali abbiamo ci- 
tato sopra vides, habes, loces, voles ; altre sarebbero bovés, 
novòs, viròs, malòs, bonòs, veltm; d'ordinario nelle finali 
aperte ; 

con finale a- amà rogà, putà; l’unico trisillabo è com- 
modà, Plaut., Cist. 4, 2, 76. 
con finale e» avè, cavé, habè, iubè, manè, movè, tacè, 





(1) Le finali di parole giambiche si abbreviarono non solo per essere 
atone, ma probabilmente anche perchè non riuscisse meno sensibile la sil- 
laba tematica; tanto che la stessa abbreviazione non avviene in parole 
spondaiche come dico, scribo, ecc. Cfr. il Ritscar, Proleg. in Plaut. 
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tenè, valè, vidé, spesso nella frase vidèé sis. Solo ne’ tardi 
poeti dell'impero avviene l'abbreviazione di e con la pe- 
nultima lunga, come salve, Mart. II, 118, 4; miscò, An- 
thol. lat. 5, 135, 18. 

Anche le forme dùn, vidèn, facèn, abin si trovano ab- 
breviate in Plauto ; videèn anche in Terenzio, Eun. 265, e 
Catull. 61, 77; 62, 8. 

La finale : del nominativo plurale trovasi abbreviata ìn 
loci, doli, eri, poi nel locativo domf. I comici usano 
spesso lunga la finale di miki, tibi, sibi, che poi restò 
ancipite. In Plauto i è ancipite in 6, ubi, alicubi 
sempre breve in sicubi, necubi. Il dativo cui è usato 0 
come monosillabo lungo, o come bisillabo di due brevi. La 
congiunzione uft è sempre lunga e invece è breve la ‘ in 
utique, utinam. Da Plauto in poi sono brevi nisi, quasi. 
Trovasi breve anche la £ dell’infinito nelle parole giambiche, 
come dari, pati, loqui, negli imperativi abi, adi, redi, veni, 
nei perfetti dedi, bibi, stati. 

L’o finale del dativo e dell’ablativo trovasi breve in Plauto 
e in Terenzio; per es.: virò, donò, malò, domò, iocòn. 
cito; nelle parole modò, hòdie, quoque rimase breve anche 
dopo. Però in Catullo 22, 12, e qualche volta in Seneca sta 
ancora modo. Quandòquidem trovasi già in Plauto e poi 
in Virg., £cl. 3, 55; dopo Augusto anche serò, porrò, 
verò, postremò, profectò, quandò, aliquandò, ambò ; da 
Seneca in poi perfino i gerundi /audandò, lugendò, vin- 
cendò, ecc. La finale di prò, tanto preposizione quanto 
avverbio, diviene ancipite in procurare, propagare, profun- 
dere, breve in profari, profanus, profecto, proficisci. pro- 
.fiteri, profugere, procul, ecc., e più tardi procreo, profluo. 
proluo, ecc. È sempre breve davanti a vocale o A; per es.: 
proavus, proîn, prout, prokinec. In ego era lunga, come 
in éyw; tale si trova ancora in Virgilio sotto la percussione, 
ma del resto nel tempo classico è già breve. La finale 0 
dei sostantivi col genitivo in 0n78, inis è regolarmente lunga 
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anche nel tempo classico; ma già nei comici trovasi homò; 
nel secolo d'Augusto Zeò, nemò (Ov., Met. 15, 600), mentiò 
(Hor., Sat. 1, 4, 93) ei nomi proprii Curtò, Scipiò, Polliò, 
Cato, Nasò. Dopo Augusto diventano brevi mucrò, virgò, 
caligò ed altri; in Seneca perfino Agamemnò (Avauéuvwv). 
Nella prima persona del presente e del futuro attivo la 6° 
finale si trova abbreviata ne’ comici in parole giambiche, 
come eo, ago, volo, scio, sino, nego, dabo, ero; in 
Cecilio, 185, anche 160. Nel tempo classico trovansi pure 
tollò, findò, nesciò, rependò, desinò, obscerò, dixerò, 
oderò. Nei tardi tempi dell’ impero fu sempre breve. 
Anche la desinenza 0 dell’ imperativo si trova abbre- 
viata nei comici, datò, Plaut. Bacc/h. 84, cedò, Nav. 61. 
Nei poeti posteriori anche caeditò, reponitò, respondetò, 
estò. 

È strana l'abbreviazione di palus in Orazio, Ep. 2, 3, 65. 

Da quando Ennio introdusse in latino l’esametro, la ne- 
cessità di adattare la lingua al nuovo metro contribuì senza 
dubbio a modificare la quantità di alcune sillabe. A cotesto 
influsso è dovuta probabilmente l’abbreviazione di érunt 
nelle forme poetiche reddid>runt, stetèrunt, potucrunt. 
della 6 nei composti di facere, come cal’facere, patefacere, 
della 7 in #/l‘us, istius, utrius, alterius, e nella prima sil- 
laba di Diana, liquidus, liquor, ecc., come pure l’allun- 
gamento in Canicula. La maggior incertezza si trova nei 
nomi proprii; Virgilio dice Zta/tam con i e Itali con €, 
Aen. 3, 523 e 524; Priamiden e Priamus; Orazio, Carm. 3, 
4, 9, Apulo con a e Apuliae con à; e ancor più nei 
nomi stranieri; Orzon ('Wpiwv) con 6 più volte in Vir- 
gilio; Catullo usa Hjymen è Hymen, Plauto Syricusas, 
Ovid. Macedonia. | 

Vedemmo che i poeti dell’età classica mantengono alcune 
volte la lunga primitiva delle sillabe finali chiuse nella ce- 
sura, cioè quando havvi una pausa. Oltre a questo caso 
troviamo pure mantenuta la quantità davanti a parole 
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greche; e la ragione parmi chiara. La difficoltà di pronun- 
ziare una parola straniera richiede una certa preparazione, 
che cagiona un piccolo distacco dalla parola precedente, e 
sopra tutto se questa parola incomincia da vocale. Anche 
qui adunque sì ripete in qualche modo il caso della cesura. 
Così, per es., Virgilio, canit Aymenaeos, Aen. 7, 298 ; pro- 
fugis hymenaeos, 10, 720; functus hyacinto, Ecl. 6, 5, 
53; languentis hyacinti, Aen. 11, 69; petit Euandri, 
Aen. 9, 9; caput Euandrius, 10, 374; Ovid., Taenariis 
Eurotas, Met. 2, 247; Catullo despexit hymenaeos, 64, 
20; auctus hymenaeo, 66, 11 ; Orazio, perrupit Acheronta, 
Carm. 1, 3, 36. 


La posizione. 


Dicesi lunga per posizione, Géoer uaxpa, una sillaba che 
contiene una vocale breve quando o nella stessa parola 0 
nella parola seguente è seguita da un gruppo di consonanti, 
le quali portino un ritardo nella pronunzia. Allorchè due 
consonanti cagionano questo ritardo, si dice che fanno 
posizione forte, o semplicemente posizione. Quando 
invece più consonanti lasciano breve la vocale precedente, 
sì dice che fanno posizione debole, o in altro modo 
che non fanno posizione. 

In generale fanno posizione quei gruppi di consonanti, la 
prima delle quali chiude la sillaba precedente, cioè le mute, 
come &n-Touar, ék-t6<, una liquida con una muta, come 
di-1og. Op-kog, tutte le combinazioni della o con le altre 
consonanti, come èoti, d\cog, éotphonv, e quindi le doppie 
Z, €, w. Al contrario il maggior numero delle combinazioni 
di una muta con le liquide \, p e con u, v si può unire 
alla vocale seguente, lasciando aperta la precedente, sicchè 
questa rimanga breve. E invero potevasi dire pù-xpòg e 
uak-pòc, Te-Kvov e tex-vov. Perciò una sillaba che conte- 
nendo una vocale breve fosse seguita da un gruppo di muta 
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e liquida, poteva essere usata come lunga e come breve, e 
dicevasi comune (ko, anceps). Se però la muta è fi- 
nale d’una parola o d'un primo componente e la liquida è 
iniziale della parola che segue o del secondo componente, 
questo gruppo di consonanti non si può trasportare sulla 
vocale che segue, e in tal caso la sillaba resta lunga per 
posizione; per es.: èx fiéou, èx Miuod, éx few, èx-Mefrtw. 

Ma non tutte le combinazioni di muta e liquida sono 
egualmente idonee a fare posizione debole. Tra le mute le 
più capaci sono le tenui e le aspirate, le meno capaci le 
medie. Tra le liquide la più scorrevole è p, un po’ meno 
X; le meno facili sono u, v. Perciò formano più facilmente 
posizione debole le combinazioni delle tenui e delle aspirate 
con p e poi con ), cioè Tp, PP, KP, XP, TP, 0Pp, TÀ, pi, x, 
x, TÀ, 0), e invece fanno regolarmente posizione forte le 
combinazioni delle medie con yu e v, cioè vu, du, rv, dv. 
Le altre combinazioni ora fanno posizione forte, ora debole; 
per lo più forte le combinazioni BÀ, YÀ. 

Varia inoltre la posizione secondo il posto delle conso- 
nanti. Resta più facilmente breve la vocale finale di una 
parola se la parola seguente comincia con muta e liquida, 
di quello che se questo gruppo sì trova in mezzo di parola, 
perchè fra due parole v'è un distacco maggiore che fra due 
sillabe d’una parola stessa. 

Nella posizione della muta con liquida bisogna inoltre di- 
stinguere le varie età e i diversi generi di poesia. Alla 
molle e delicata pronunzia dei Jonì il gruppo di due con- 
sonanti, per quanto fossero scorrevoli, recava uno sforzo che 
prolungava la quantità della sillaba. Perciò in Omero e nei 
poeti che ne seguirono il dialetto la sillaba è sempre lunga 
se alla muta succede u o v‘, come pure nei gruppi d'una 


(1) Le apparenti eccezioni si tolgono mediante la sinizesi, come x 
204, ripioueov; Y 220, di) dpverstatov; p 375, w dpiyvwrte. Esionpo in- 
vece abbrevia adxpòxvéparog, Op. 567; EtixtE mvéovdav, ib. 319. 


ZamBaLpI, Metrica Greca e Latina. 11 
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media con À. Le altre combinazioni delle mute con p e X 
nel massimo numero dei casi formano posizione, così in 
Omero come nei poeti elegiaci e giambici, salvo in Teognide, 
il quale essendo doriese e avendo la pronunzia più energica, 
benchè cantasse nella forma della elegia ionica, usò la breve 
davanti ai gruppi di muta con liquida e con wu o v. I 
poeti dramatici, seguendo la pronunzia attica, che superava 
molto più agevolmente i gruppi di consonanti, conservano 
la sillaba breve senza notevole diversità fra i gruppi con p, 
ì, e quelli con u v. Quest'uso viene indicato dalle parole 
correptio attica. Se il gruppo di muta eliquida sta in 
principio della parola che segue, la vocale finale che pre- 
cede rimane sempre breve negli Attici. In mezzo di parola 
la sillaba è breve nel massimo numero di casi, e quasi senza 
eccezione nei composti se la vocale è in fine d’un primo 
componente o un aumento o un raddoppiamento ‘’. Ma nelle 
combinazioni delle medie con pu, v e spesso con anche i 
poeti dramatici mantengono la posizione. Pindaro, Simonide 
e gli altri poeti di canti corali tengono una via di mezzo 
fra la posizione omerica e la correptio attica, cioè abbre- 
viano alcune volte la vocale anche davanti alle mute con 
u evo colla media À, e andando anche al di là dei Tra- 
gici usano la posizione debole in du, come Kùduou, Pytà. 
8, 47; ma per lo più davanti a muta e liquida usano sil- 
laba lunga. 

Se alla vocale segue un altro gruppo qualsiasi di conso- 
nanti, la sillaba vale per lunga, sieno le consonanti in mezzo 
o in fine di parola, come dy00g, dotée, dic, Èprov, o l’una 
in fine di parola e l'altra in principio della seguente, come 
èx TÙòV, Èe kaX6v, o tutte in principio della parola seguente, 


(1) Le poche eccezioni a questa regola sono: EscH., Choeph. 607, artrpé- 
vorav; Sopz., El. 366, xexXfo0a; EvrIP., Or. 128, àarneapioev, 12 ere 
xiwoev: Andr. 2, moribypiow: Phoen. 585, ànStporo: Hecudb. 492, 
moiuypuoov,s 205, oùpiepérntav. 
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come è otpatòe, tò Zuiov. Questa regola patisce ben poche 
eccezioni. Nei poemi omerici rimane qualche volta breve la 
finale davanti a parole che incominciano per ox e Z; per 
esempio: mpoxéovtò Zxaudvbpioy A, 465; XMeiuwùvi Zxapav- 
dpiw A, 467; èreà OKétapvov E, 237; ci dE Zéerav B, 
824; oî té Zaxuvoov B, 634; doti Zereing A, 104, 121; 
Esiodo, Op. 589, rmetpain té oxm; Pindaro, Nem. 7, 6, Zeî- 
vég eiui* okcotewév. Platone conservò nel Fedro, p. 252 C 
un verso d’ignoto poeta, verso ch'egli stesso chiama où 
opidpa ti éuuerpov, dove leggesi dé Trépwra. È facile os- 
servare che queste parole, incominciando con un giambo. 
non avrebbero potuto usarsi in un metro dattilico, se la 
sillaba precedente non rimaneva breve. Altri poeti imita- 
rono quest'uso anche davanti ad altri gruppi di consonanti, 
per esempio, Eschilo, Agam. 157: pdaouatà otpovodv; Eu- 
ripide, Cycl. 56, @n\aîci otopàg; nei poeti dorici, attici, 
alessandrini anche davanti a uv; per esempio, Eurip. /ph. 
Aul. 68: Guratpîi uwnotipwv, ib. 852, dervà* uwnotevw; 
Cratino, Panept. fr. 3, èémiopovi uwnuovikoîor; Callimaco, 
fr. 27, 6 Mvwnodpxewog. Più raramente ancora è omessa la 
posizione in mezzo di parola; Pindaro usa più volte €0X6g, 
forma dorica per è06\6g; Eschilo nell’Agam. 999, vuvwdeî; 
Epicarmo, Megarid. eùiuvog. In Pindaro, Nem. 7, 35, sta 
scritto Neòmtéieuoc, dove è facile la correzione NeordAe- 
og. Veramente della breve davanti ai gruppì mr e ot sì 
citano esempi omerici, y 382 Airurtiag, d 127 Airurtins, è 
229 Airurtin, £ 206 Aìrurtiove, B 537 ’Iotiarav ; ma qui 
è più ragionevole ammettere che la 1, divenuta semivocale, 
siasi unita in una sillaba con la vocale seguente, sicchè 
Aîuntias non avrebbe la misura comunemente attribuitale, 
-v0+, ma l’altra ---, e ’Iotiatav non Lu-- ma ---. La 
parola burlesca fouf6otwuu\nopav conservata da Diogene 
Laerzio, 2, 108, è un composto comico che non può fare 
alcuna autorità. 

Troviamo spesso in Omero che una vocale finale breve 
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viene allungata davanti alle semplici consonanti iniziali p, 
), 4, v, è, o della parola seguente. Le parole più comuni 
la cui semplice iniziale ha virtù di far posizione, sono: 


paxoc, le parole formate dal tema fay (fhyvumi, fnetés, pnruiv, fu 
faléoc, ecc.), féa, féw, pezw, fntéc, fpiza, fîvac, fintw, foraroy, 
fuouar. 

Xartdpn, Aapég, Arféws. Anfupdg, Anfùc, Atrrapéc MiTh, Mic, Miogopa, 
\6qpoc. 

udia, uarax6g, uerapov, pérag ueréa, uerin, uedéuev, uéroc, urapéc, 
uelZwv, uoîpa. 

VEUPI, vELW, VERPÉEAnN, vÉPpoc, vipdg, véog, vuoga. 

déoc, derroc, deidw, Aeîuoc, dervég, dv, bnpov. 

odpxag, Cevoua:, FÙg, CUPRPETOG. 


Nel maggior numero di queste parole la posizione forte 
rientra nella regola generale, essendo dimostrato che in 
origine, oltre alla consonante che rimane iniziale, avevano 
un’altra consonante, fosse questa un F o un g, o altra let- 
tera che poi si perdette, come: 


Fprhiyvuui, Fpézw, Fpntéc, FpiZa, xMapég (?), cuoîpa, avifàc, aveupi, 
opéw, dFéoc, djinpév, ecc. 


Qui pertanto non havvi alcuna licenza poetica nei poemi 
omerici, ma solo nei tardi imitatori che ritennero la posi- 
zione forte anche quando le dette parole incominciavano 
per consonante semplice. 

Dove la doppia consonante primitiva non si possa dimo- 
strare, la posizione forte si spiega con la facilità che hanno 
le liquide e la o di raddoppiarsi. Noi troviamo in Omero 
usate indifferentemente le forme ’AyiAevg e ’Axieve, ’Oduo- 
cevc 0 "Oduoevg. Nella stessa guisa potevasi raddoppiare 
una liquida o una dc iniziale pronunziando le due parole 
unite, sicchè troviamo, per esempio, in Omero, E 358, 
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tmoXilàd Mocouévn = moria Miiogoutyn, 1 755, mola fuoxda- 
Teoxev = moMappuotaZeoxev. Rarissime volte una liquida 
faceva posizione in mezzo di parola, come () 79 pedavi, 
u 365 iuevar, p 226 €uatov, M 24 e 1 74 ouveyéc, t 113 
Tapéxn, K. 36 AioXou. 

La posizione forte cagionata dalla f iniziale non si limita 
all'uso epico, ma diventa regola anche nei poeti attici, il 
che attesta la vigorosa pronunzia di questa lettera. Anche 
in prosa essa si raddoppia nell’aumento, come fimtw Eppirtov, 
e nella composizione, come fiZa mpéppiZoc. Questo raddop- 
piamento era sempre ammesso nel verso ; per es., Aristofane, 
ftane 406, to foyoc — toppàkog, 1059 ta fnuara —= Tappi 
uata. Havvi per altro anche una fg debole che non forma 
posizione, come, per es., nella particella fd. 

Del resto in Omero è molto oscillante anche l'uso di altre 
doppie e quindi della posizione. Veggasi, per es., éti e TTI, 
Smws e bnmwse. 

In latino la posizione debole è formata solo dalle combi- 
nazioni di mute con r, Z, non mai da quelle con m, n, che 
trovasi soltanto in parole greche davanti ai gruppi cm, 
chm, cen, chn, pn, phn, come Tecmessa, ichneumon, 
Pròcne, cyenus, Theràpnaeus, Daphne, ecc. Se adunque 
la vocale precedente è breve, non si dovranno scrivere le 
forme latine Gnossus, Gnidus, ma Cnossus, Cnidus; e 
non le forme gnatus, gnarus, gnavus, ma natus, narus, 
navus. La distinzione degli altri gruppi rispetto alla faci- 
lità di formare posizione debole consente presso a poco col 
greco; i gruppi gl, 62 formano posizione forte e solo nei 
poeti più tardi si attenuano; dei gruppi #/, d/ non v'ha 
esempio di posizione debole. Se la muta è finale di una 
parola o di un componente e la liquida iniziale dell'altra 
parola o del secondo componente, la posizione è sempre forte, 
come 06 rem, ab-rumpo. Al contrario se il gruppo della 
muta con liquida è iniziale della parola seguente, in latino 
la finale precedente è sempre breve, come roborè promunt, 
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Virg., Aen. 2, 260; effulgerè fluctus, 8, 677; anche da- 
vanti a gl e 6l come tibi blandienti, Horat., Carm. 3, 11, 
15; crurè glaber, Mart. 12, 38, 4; reginà Cnidi, Horat., 
Carm. 1, 30, 1. Della posizione forte non si trovano esempi 
in Lucrezio, Virgilio, Orazio, Properzio, Ovidio; pochis- 
simi negli altri poeti; in Ennio, populea fraus; in Tibullo, 
servaré frustra, dove concorre anche la pausa; Catullo, 
Propontida trucemve, 4, 9; impotentia freta, 4, 18; ul- 
timà Britannia, 29, 4. 

Rispetto all’uso della posizione con muta e liquida con- 
viene distinguere anche in latino secondo i tempi e i ge- 
neri di poesia. Gli autichi poeti scenici, più attaccati al- 
l'uso popolare, hanno per lo più la posizione debole. Nella 
poesia epica Ennio cominciò a seguire l’uso omerico della 
posizione forte. Da Lucilio in poi i poeti romani prediligono 
la breve; la lunga per lo più è sotto la percussione; per 
esempio, Ovidio, Met. 13, 607: 


ét primùm similis volucri mox véra volicris, 


ma però senza regola fissa; ma si trova anche in tesi; 
per esempio, Virgilio, Aen., 2, 663: 


Gnatum ante òra patris, pitrém qui obtrincat ad àras, 


e così trovasi la posizione in tesi in agrestis, Geo. 1, 343; 
palpebraeque, Ecl. 4,5; integro, Aen. 2, 663; utroque, 
5, 469. Del resto in alcune parole la sillaba è sempre breve, 
come in sùpra, disciplina, derivate per sincope da supera, 
discipulina, in arbitror, genétrix, ecc.; in altre suol es- 
sere lunga, come nei casi obliqui di lider, niger, piger; in 
maniplus, in vibrare, usato breve solo da Catullo, 36, 5, e 
da Ovidio, Met. 3, 34. Naturalmente è lunga la sillaba dove 
la vocale sia lunga per natura, come in acris, matris, la- 
trare, salubris. In altre parole la quantità oscilla, come 
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migrare negli antichi, migrare nei posteriori, rùbrum in - 
Lucrezio, ma di solito rubri, rubros; colùbris, in Valerio 
Flacco, 6, 175, di solito colabdris. 

I poeti dattilici latini imitarono l’uso omerico di lasciar 
breve la vocale finale davanti ai gruppi iniziali sc, 8qu, 
st, sp, dove pare che la 8 fosse molto tenue. Così ubi Sci- 
ptadae, Propert., 4, 10, 67; praemià scribae, Hor., Sat. 
l, 5, 35; cederè squamigeris, Lucr. 1, 373; indè stata, 
4, 772; saepè stilum, 1, 10, 72; fornicè stantem, 1, 2, 
30; mollià strata, Lucr. 1, 849; fastidirè strabonem, 
Hor., Sat. 1, 3, 44; brachià spectari, Propert. 4, 10, 53. 
Catullo una sol volta undà Scamandri, 64, 358, ed una 
Virgilio ponitè spes, Aen. 11, 309. Però sotto la percus- 
‘sione la vocale resta lunga; per esempio: nulla spes, Ca- 
tullo, 64, 186; pro segeteè spicas, Tibullo, 1, 5, 28; nè 
mancano esempi di lunghe in tesi, come Ennio, stabilità 
scamna (in Cic. Divin. 1, 118); Romana stringis, Mart. 
69, 3. Anche davanti a parole greche incominciate per 
4, 4m, ps trovasi mantenuta la breve, come nemorosa Za- 
cynthos, Virg. Aen. 3, 270 (cfr. of té Zakuv0ov B, 634), 
lucentè smaragdis, Ovid., Met. 2, 24; solo più tardi è 
usata la breve davanti a psallere in Sedulio, 1, 9, ccele- 
stià psallere. 

La pronunzia della s finale era così tenue, che i poeti 
latini fino a Cicerone trascurarono spesso la posizione delle 
sillabe finali terminate in s davanti alla consonante iniziale 
di parole seguenti. Così Ennio potè dire: 


tum laterali(s) dolor certissimu(s) nuntiù(s) mortis, 


volito vivo(s) per ora virum, imagini(s) formam, plenù(s) 
fidei, Aeliù(s) Seatus, dentibù(s) latrat, e Accio: fiucti- 
bu(s) mandet ‘. Più spesso i comici, per esempio, ru/lu(8s) 


(1) Vedi Cic., Cat. M. 1, 1: Tusc. 1, 15, 34: 1,9, 18: 2, 7, 19: Varr. 
7,8% 82. 
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sum, PI. Merc. 998, passu(s) sim, fretu(s) sim, Terent. 
Andr. 599, 203. Anche Cicerone, che pur chiama queste 
uso subrusticum (Orat. 48, 161), lo seguì nella versioue 
di Arato, v. 97, Aquiloni(s) locatae; 120, Ortoni(s) tacet 
levipes lepus. Catullo una sola volta, e davanti a parola 
cominciata pure con s, 116, 8: 


at fixus nostris tu dabi(s) supplicium. 


Nei poetì scenici latini troviamo poi trascurata spesso la 
posizione davanti a parecchi gruppi di consonanti, le quali 
dovevano naturalmente avere una pronunzia poco spiccata. 
Anzi tutto era varia ed incerta, come in Omero, la pro- 
nunzia delle doppie, che fino ad Ennio non furono scritte. 
Troviamo pertanto che non fanno posizione : 

ZI in ille, illa, illud, ecc.; suppèllex, simillimus, satèl- 
lites, Achillem (cfr. ’AgMievg e ’Axnmevs). — nn in dan 
nonam, PLauto, Stichus, 179. — s8 in vicissatim, ibid. 
532. — cc in écce, eecum, èecas, ccecillum, ecc. — pp in 
Philippus. — tt in sagitta. 

Poi le doppie x, 4 in txor, Alérander, trapézita; ì 
gruppi nc, nt, nd in hinc, hànec, hinc, inter (anche nei 
composti interest, interpellatio, intellezxi, ecc.), intus, fe 
rentarius, sedèntarius, volùntas, taléntum, habent, solènt, 
student, gratulàntur, ecc., inde, perinde, tinde; poi altri 
gruppi, come Omnis, eequid, ignave, Epignomus, òptumo. 
sèptumas, pròpter, érgo, drgentum, òrnatus, guberno, 
ètsi, tametsi, peristromata, témperi, symbolum. 

Spesso è trascurata la posizione nelle sillabe finali chiuse 
con m, n, 8, r, L, t, d, ò, c, x, seguite da consonante 
iniziale; per esempio: enim, enimvero, quidèém, tàm, 
quim, quém, velim, malim, malùm, bonùm, merùm, 
manim, patrèm; în (negativo e preposizione), tamèn, istàn, 
habèn, vidén; facis, eris, velis, vidés, malùs, erùs, pedès, 
forès, foris, viròs, mants, dolis, viris, magis, satis, 
nimis; colòr, amòr, soròr, pater; simùl; èt, ùt, velùt, 
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capit, amàt, negàt, lubèt, decèt, placèt, habtt, agîtt, 
petit, erat, erit, dedit, tulit; dd, apùd, id; db, db; hic, 
hate, hòc, hic; ta, senta. Le preposizioni possono restare 
brevi anche nei composti, come: dbduco, dbsono, deculto, 
decido, ddcumbo, àccipio, incepto, inquam, invidia, èrer- 
citus, rigo. 

Molte di queste consonanti si manifestano deboli anche 
in altri casi. Per esempio la m non impedisce l'’elisione; 
la s finale non fa posizione. È da osservare inoltre che la 
posizione è trascurata per lo più in parole atone e di poca 
importanza nella proposizione; che nei polisillabi è ritenuta 
la breve in sillabe atone o tali che per la posizione debole 
perdevano l’accento come sdgitta, Philippus, talèntum 
(cfr. ®i\irmog, TéNavtov); inoltre che si mantiene breve 
l'ultima sillaba in quelle parole giambiche recate sopra, 
che vedemmo inclinate ad abbreviare l’ultima sillaba. 

L'abbreviazione dipende in alcuni casi dalla durata irra- 
zionale della vocale. Vi sono cioè alcune vocali che hanno 
una pronunzia rapidissima, e perchè questa non è in un 
rapporto semplice con la durata ordinaria della breve e 
della lunga, dicesi irrazionale. Questa durata si scorge prin- 
cipalmente vicino ad una liquida, tanto che alcune volte 
la vocale si perde, come vinculum e vinclum, niger e ni- 
g(e)rî. Pare adunque che fosse irrazionale la u in simul 
(Ter. Eun. 241), venùstatisque (Hec. 848), volùptatem 
(Heaut. 184), vetùstate (Plaut., Poen. 3, 3, 87), volùptas 
(Most. 1, 3, 136); la e in fenéstras (Plaut., Rud. 88), 
senèctutem (Phorm. 434), scelèstus (Rud. 456), e spesso 
in èst, èsse preceduti dai monosillabi quid, is, id, hic, 
quod, ut, e simili; per esempio: ut èst o èsse; poi in po- 
tèst, adèst; la i in iste, îstic, ista, istuc, ipse, ipsus, 
ipsa, in magistratus (Rud. 477), ministeriis (Pseud. 772), 
nei perfetti dedisti, fecisti, dedisse, bibisti (cfr. dixti e 
dixe per dixisti e dixîsse, e l’ital. desti, festi); PI. Trin. 
129, dedistine, Stich. 721, bibisti: Pseud. 990: dedisse. 
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Del resto una spiegazione che valga per tutti i casi non 
s'è ancora trovata. Il Corssen la cercò nella perdita del- 
l'accento; il Ritschl nell’attenuazione della vocale o nella 
perdita di una consonante. Forse potrebbesi trovare in una 
tendenza della pronunzia romana ad assimilare e semplificare 
certi gruppi di consonanti; la quale tendenza, probabilmente 
antichissima, si conserva tuttora, e si dice monno e tonno 
per mondo e tondo, e, leggendo il latino, isse per ipse. 

L’A iniziale non ebbe mai nell'età classica il valore di 
consonante. Però alcune volte in Plauto non resta elisa la 
vocale finale che precede homo (Asin. 470, 756. Cas. III, 
2, 22; Men. 489, 709. Aul. 1, 2, 33. Most. 593, ecc.); 
causa di ciò è la natura semiconsonantica dell’aspirazione. 
Nei poeti cristiani si trovano esempi in cui 4 preceduta da 
consonante fa posizione, come in Sedulio, III, 296, vir hu- 
milis. 


Elisione e fusione delle vocali. 


L’incontro di due vocali o fra due parole o entro una 
parola stessa costringe a tenere aperta la bocca e cagiona 
un ritardo e una specie di vuoto detto dagli antichi Atatus, 
xacuwdfa, che per lo più riesce sgradevole e si cerca di 
togliere. Noi conosciamo lo studio che ponevano gli antichi 
ad evitare l’iato anche nella prosa “; quanto più non do- 
vevano farlo nella poesia, dove le parole pel ritmo sono 
più strettamente connesse fra loro? E invero essi lo am- 
mettono in pochi casi, che diremo poi. 


(1) Cornir. ad Herenn., 4, 12, 18: fugiemus crebras vocalium concur- 
siones, que vastam atque hiantem orationem reddunt. Vedi Cic., Orat. 
23, 77 e 78; ib. 44, 149 e segg.: 45, 152 e seg.; QuintIL., Inst. 9. 4, 
33-37. 
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È più molesto l’iato fra due parole che entro una parola 
e perciò è tanto più raro. Esso sì toglie con varii mezzi, 
cioé: 1) elidendo una vocale o in fine di parola (apocope) 
o in principio di parola (aferesi); 2) attenuando la quan- 
tità di una vocale; 3) fondendo i due suoni in uno mediante 
la contrazione e la crasi; 4) riunendo i due suoni in una 
sillaba mediante la sinizesi (ouviZnor, cuvexpwwnot, cuv- 
aX\orpn). Cominciamo dall’apocope. 

La vocale breve in fine di parola viene regolarmente 
elisa dai Greci quando la parola seguente comincia per vo- 
cale, come dr éuod, T6òd' fiv, ecc. Vuolsi però distinguere 
fra le diverse vocali: 

la vocale v non si elide; 

la e si elide sempre, eccetto nella particella copulativa 
idé usata da Omero; 

la o si elide, fuorchè nei genitivi epici aio, oro. Negli 
articoli è, tò, nel dimostrativo 6 e nella preposizione pò, 
la o non si elide ed ama piuttosto unirsi con la vocale se- 
guente mediante la crasi; per esempio, ò &wp dvnp, tTò 
Eprov TOÙPfov, ecc. 

la finale a non si elide in ud e tà; l'articolo TA inina 
la crasi con la seguente vocale, per esempio, t&pra tàud 
per tà Èpra tà ud. 

La 1 del dativo singolare e plurale non sì trova elisa in 
Pindaro; rare volte nei dramatici, come matd’ éuò, Esch., 
Pers. 850; Soph., Trachin. 675: Oed. Colon. 1435. In 
Omero e nei lirici è spesso elisa la 1 del dativo plurale; 
più raramente quella del singolare; per esempio: 


dotép” èmrwpivò èvariyfriov E, 5; 
xaîpe dé Tù Spvio” ’Odugoevs K 277. 


Non si elide la 1 nelle parole ti tì &n repi; quest’ultima 
solo nelle forme pindariche rep&mtw mepédorg per mepiartw 
tepiòdorg. Che Omero abbia elisa la finale di &m1 è incerto; 
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gli uni affermano, altri negano. Tutte le volte che 61° non 
può essere interpretato per &te il Bekker scrive 6 te. 

Può essere eliso anche il dittongo ar nelle finali medie 
del verbo; per esempio, BovNou° érò A 117; \U0ao0* éta- 
pous x 385. Nel nominativo plurale si trova eliso una volta 
A 272, òteî ddvvai. Inoltre si possono considerare come nate 
dall’elisione di n e dei dittonghi er or le forme étrewddày, 
èràv, uevtàv, uevtàpa; così pure le forme che s'incontrano 
nei comici donpuépar per éoa: fuépar, Tuyaragi per Tuixn 
àraot. o 

La vocale iniziale breve in principio di parola preceduta 
da altra vocale alcune volte si elide, ma solo a patto che 
la vocale precedente sia lunga. L'aferesi più comune è quella 
della vocale e nell’aumento verbale e nelle parole èx. èri, 
eredi, Èrmerra. tv, e, évtadoa, ÈvteDdEv. Evdov, toTì. Èotw, 
ÉoTaI, ÈYw, ékeîvog, éuoù, éuautod; per esempio, oùk dz 
"yù ’uavtév. Qualche volta si elide anche l’a iniziale di 
amò, ava. In altre parole e si trova omessa per lo più dopo 
n; per esempio, un ‘Ang. fl Aamtnv. 

Del resto nell'antica poesia greca l’aferesi e l'apocope 
non ìimportavano l’intera soppressione della vocale, ma la 
attenuavano în maniera che restava un suono rapidissimo 
senza alcun valore ritmico ‘. A ciò sembra accennare anche 
l'antico nome di ouvaXowpr dato all'elisione. Poi si trovano 
vocali elise anche davanti ad una interpunzione e nel drama 
quando muta il personaggio; per esempio: 


BAAN. alel dé mupai vexiwyv xaiovto Gauerai. 
OP. di Epp. Ai. Upnrod. OP. col Badiatéov rmdpoc. 


e perfino in parole importantissime, sulle quali cade un con- 
trapposto; per esempio, Oed. A. 332 e 404: 


(1) Vedi l'Aurens, De crasi et apheresi. 





> 
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érù oùT Euautòv oÙTE o° difuvù. 
xal tà TOOò’ Èmn 
òprfi MeXéxGar xail tà 0°, Olbdirouc, doxeî, 


Sulla émouvarorpn 0 elisione fra un verso e l’altro vedi il 
capo III, p. 125 e seg. 

La vocale finale lunga e i dittonghi ar, ot, ei, au, cv, eu, 
davanti a vocale iniziale si abbreviano nella tesi del piede 
(vocalis ante vocalem corripitur). Così, per esempio, nei due 
primi versi dell’Odissea. 


“’Avbpa puoi èvvere Modga moibrporov, dc udia morlà 
TAGYXOT Èrrei Tpolng fepdv mroMiEBpov ETmepoev. 


Questa abbreviazione è frequentissima in Omero; più rara 
nei poeti lirici e dramatici, ed avviene sempre o nella tesi 
bisillaba del dattilo e dell’anapesto o nell’arsi sciolta in due 
brevi dell’anapesto, del giambo, del trocheo, del dochmio ; 
per esempio: 


ce KA KS n 4 4 


poi érù xaxdv olov épò (Eur., Andr. 1173) 


N  \A_ MII INI n — 


tu Onoeida d’'EZU "A0nvoòv (Eur., Hec. 123). 


Assai di raro sì abbreviano i dittonghi improprii e par- 
ticolarmente la n del dativo. 

Nell’arsi e vocali e dittonghi sogliono conservare la quan- 
tità lunga; per esempio: xékAntar A_758, òpivoviar ib. 525, 
undoyouoar X 114. L'infinito 0060 si trova lungo una volta 
anche in tesi, E 685, xeîo0ai. Fanno eccezione le particelle 
toi ed èmet, i cui dittonghi erano tanto tenui, che non con- 
servarono il valore di lunga davanti a vocale. 

La regola « vocalis ante vocalem corripitur » trovasi ap- 
plicata anche in mezzo di parola; per esempio, diféw, difioro, 
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Tatpùioc, Axe, déltog, TauThi, più spesso nei dittonghi che 
hanno per seconda vocale la 1, come in Euraiog, ’Idaiav, 
ynpaidc, Biaiog, deidatog, Taraiwv, érrein, oùpelav, Uvieiag, 
Toiwv, Toioùtog, oiog, ovtoti, roiù. Del resto in molte pa- 
role usavasi una doppia forma, e con dittongo e con vocale 
semplice, come xkXaiw e KAGW, moreîv e moeîv, Aivetag e 
Aìvéag, poi negli astratti in era e negli aggettivi in e106, eÙoé- 
Bera ed eùceRia, dvdbpeia e dvdpia, émmhmderog ed émmdeog, 
dageia e dacéa, e così offrivasi tanto più naturale al poeta 
l'abbreviazione del dittongo. 

Si toglie spesso l'iato mediante la crasi quando delle due 
parole la prima è l'articolo o una di queste: kai, 3, &, pò, 
é1ù, pot, dot, toi, d; per esempio: tàvdpi, xdprraca:, èrbda, 
coùdwkev, Wvaz. La crasi più frequente è quella dell’arti- 
colo col nome; per esempio: dvip, aper, ToUprov, Golpud- 
TIov, TOÙÉGpov, Adtepov; poi delle particelle tàpa per toì 
dpa, tàv per toì dv; più rara col verbo, come: dyw per 
ù Exw. Si usa invece la sinalefe quando la prima è una 
delle parole ®, è, tf, f, mpò, tr, poi, doî, toi, 68, è, 
èérei e la seconda dipa, dv, où, per esempio, fi oùx, èreì où, 
èrù oùdé. La sinalefe è rara in altre parole ; per esempio, 
TinAeidn é0eie A 277, ’Evualiw dvdperpévin B 651, tuò wxu- 
uopw X 458, eiNarivn né a 226, ExUiln éTépo: u 235. 

Se due vocali si trovano in mezzo di parola, l’iato o si 
toglie con la contrazione, come in prosa, o si attenua me- 
diante la sinizesi. Mentre la contrazione, come la crasi, 
fonde le due vocali in un suono unico, la sinizesi, come la 
sinalefe, mantiene a ciascuna vocale il proprio suono, ma 
le unisce in una sola sillaba. Negli antichi poeti epici e li- 
rici la sinizesi è spesso un primo passo alla contrazione che 
si formò in tempi posteriori: per esempio, meAékeag Y 114, 
ma si trova pure in vocali che non sì contrassero mai, come 
in Beoi A 18. 

La sinizesi più frequente avviene quando la prima delle 
due vocali è e, e perciò nelle combinazioni: ea, eat, Eq, €0, 
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EOL, EOV, €W, ew; per esempio, ta, véa. otmoea, TinXéa, 
èrxéas, Bpéteov, uereor, Meverew, mOdEWG ; poi anche ‘in 
Xaoîgi, étneravoòs, Ati, méZer, okéTIO!, Spria, loù. La sil- 
laba lunga che risulta dalla sinizesi può essere abbreviata 
anch'essa davanti a vocale, come ypuoéw àvà Oknmttpw, 
-uu--- A 15, devdpew eqpeZbuevor -—uu-uo- TC 152. 

Anche una sillaba che risulti da sinizesi può unirsi per 
sinalefe alla iniziale seguente; per esempio, Saffo, fr. 68: 
Kefgear oùdée. 

Dove la prima vocale sia 1 o v, come rara è la contra- 
zione, così pure è rara la sinizesi. La troviamo però in 
moliag diampermwy, xapdias, diavexde, diakogioue, vÉKUI, Ye- 
vuwv, ’Epiviwv, duoîv ! e in qualche altra parola, ma rara- 
mente assai nella tragedia. Forse in moMag e kapdiag la 1 si 
consonantizza; perciò il Dindorf scrisse xapZag per kapdiag. 
Così pare che si consonantizzi nelle parole ’Iotiarav Aîrtu- 
mtiag di cui abbiamo parlato a p. 163. In alcune parole la 
a sì perde, come in métva per motvia, Advude per Aidvuoe, 
fepaég per Yepardg "*. 

Raramente la sillaba chiusa che risulta da una sinizesì 
viene abbreviata, come nel verso di Praxilla riportato da 
Efestione: 


dilà Teov oUmote Bupudv tvi othBEdOtv Èrerdov. 


(1) ’Epwwéwv, Eurie., Iph. Taur. 931, 970, 1456 e duoîv, SorH., 0ed. 
R. 640, sono sinizesi contestate e si dubita della lezione. 

(2) Non in tutte le parole eravi libertà di sinizesi, nè eguale in tutti 
i generi di poesia. CrIZIA in una elegia mutò il pentametro in un tri- 
metro giambico per farci stare il nome di Alcibiade, piuttosto che ricor- 
rere alla sinizesi o alla consonantizzazione di 1 (HePHEST, c. 2): 


xal vOv Kieviou uidv ’AB@nvaîov oTEPAvwWwow, 
°A\xiBiddnv véorgiv Luvhoag Tporro, 

oÙ Ydp mwK fiv ToUvou’ tpapudZew è\ereiw, 
vOv d’èév laufelw xeloetar oùKk duerpwse. 
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In latino pare che non patissero apocope altre parole che 
le particelle ne, ve, que e le forme magn’opere, summ'o- 
pere. Toglievasi per aferesi l'iniziale di es, est, iste, in, 
anche dopo la m, onde si scrive ille ’s e non ill’ es, illast, 
itast, volupest, magnumst autemst; anche dopo la s mo- 
bile ne' comici, nactu ’s, veritu °s, habituru ‘st, tempu 
"st; in iscrizioni trovasi situst, sitast, necessest. Del resto, 
l’apocope, la crasi, la sinalefe si confondono in latino nella 
sinalefe, che noi diciamo comunemente elisione, ma ve- 
ramente è l'unione della sillaba finale con la sillaba iniziale 
in una sillaba unica, come in italiano. Havvi poi questa 
grande differenza dal greco, che la quantità della sillaba fi- 
- nale è indifferente, confe se fosse elisa, di maniera che da 
una lunga finale e da una breve iniziale risulta una sil- 
laba breve; per esempio: fof(ae) ddeo convers(ae) èàcies, 
quar(e) dge; il che per i Greci sarebbe stato mostruoso. 

Questa elisione non è impedita dalla cesura nè dalla 
pausa, il che dimostra che la vocale precedente non era 
soppressa del tutto; per esempio : contigit oppetere! O Da- 
naum fortissime gentis, Virg., Aen. 1, 96; nullane habdes 
vitia? immo alia, Hor., Sat. 1, 3, 20; imperio ; et primum, 
Virg., Aen. 4, 239; e nemmeno dal mutar di personaggi 
nel drama; per esempio, Plauto, Merc. 917: qua causa? 
Eu. operae non est. Poi la troviamo nelle sillabe più signi- 
ficative, come, per esempio, in Virgilio, Aen., 9, 427; me 
me, adsum qui feci‘. 


(1) La medesima sinalefe avviene nel verso italiano anche nella cesura 
principale del verso; per es.: 


guardai in alto, e vidi le sue spalle, 
e non è impedita dall’interpunzione; per es.: 


è forse il sonno 
Della morte men duro? ove più il sole, ecc. 
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L'elisione non è impedita nemmeno dalla finale m nè 
dalla iniziale A. Però in Ennio, Plauto, Terenzio, ed anche 
in Lucilio e Lucrezio m conserva: alcune volte la forza ori- 
ginaria di consonante; per esempio, Enn., Ann. 486 V.: 
quid'm unus, 336 militim octo; Plauto, dim eo, nîm 
ut, nm et, jùm ab isto, cum hac, cum istac, cùm Aleis, 
luim amicam, urbèém aut; spesso davanti a dieresi o ce- 
sura, Merc. 862: quiescòùm usquam; Stich. 461, murèm 
abstulit; Asin. 760, occupatàm esse, 292 hominèm infe- 
licem, 874 alieniùm arat. Rarissimi esempi nel tempo clas- 
sico; Hor., Sat. 2, 2, 28, num adest: Juv. 9, 118, tim 
his. In arsi trovasi anche lunga; per esempio, PI., Cas. II, 
2, 19, meùm optinendi, 40 otidm et; raramente nell’esa- 
metro, Tibull. l, 5, 33: virum hunc; Propert. 2, 12, ], 
felicem, o nox, 2, 13, 101 (2lam impune. — Nei composti 
di circum la finale um o diviene breve, per esempio, cir- 
cùmiere (Prop.) o si fonde in una sillaba con la vocale se- 
guente, come circumerrant, Virg., Aen. 2, 599. 

L’iato più ingrato è quello fra due vocali eguali, e perciò 
frequentissima l’elisione; per esempio: ebriosa acina, multi 
illum, illa habeant, ille ego, certe ego, eia age, ecc. 

Nei poeti più antichi e nei generi di poesia popolare, cioè 
nella comedia e nella satira, l’elisione è usata senza verun 
riguardo, come quella che corrispondeva all'uso volgare; 
per esempio, Ennio, 7rag. 50: 


per mi auxilium, pestem abige a me 


fammiferam hane vim que me excruciat. 





Terenzio, videlph. 854: 


i ergo intro et quoi rei est ei rei hunc sumamus diem, 





ed anche Lucrezio, 1, 234: 
quodsi in eo spatio atque ante acta ®tate fuere. 


Zamparni. Melrica Greca e Latina. 12 
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Questi versi con quattro, cinque ed anche sei elisioni non 
sono rari nei comici. Ma in progresso di tempo, a misura 
che si perfeziona l’arte del verso, il gusto ingentilito s’im- 
pose certi limiti, evitò gli urti maggiori di vocali princi- 
palmente nelle parti più sensibili del verso, cioè nelle arsi, 
o dove cadesse una spezzatura importante, o dove una fi- 
nale lunga fosse seguita da parola atona. Quindi Ennio e 
Lucilio usano certe dure elisioni meno di Plauto e di Te- 
renzio; Virgilio ne ha ancor molte, ma evita le aspre, e 
queste sa usare con grande effetto a dipingere cose strane 
e terribili, come nel famoso verso, Aen. 3, 658: 


monstrum horrendum informe ingens, cui lumen ademptum. 


Orazio ha elisioni più numerose e più dure nelle Satire che 
nelle Epistole: poche nelle poesie liriche; Properzio ne ha 
più di Tibullo; il minor numero trovasi in Ovidio, che è 
il più delicato artefice di versi. Dopo l’età d'Augusto l’eli- 
sione in generale è rara. 

Tra le vocali si elidono più facilmente e, î, che a, 0; 
l'elisione più dura è quella del dittongo ae, e sopra tutto 
davanti a una breve. Molto più tolleravasi l’elisione d'una 
sillaba breve chiusa da m, ed anche in questo si scorge la 
varia finezza d’arte nei singoli poeti. Virgilio nel primo 
libro dell’Eneide elide 85 lunghe, 97 sillabe terminate in 
m, 173 brevi; Ovidio nel primo delle Metamorfosi elide 8 
lunghe, 23 sillabe in m, 129 brevi. È rara l’elisione d'una 
vocale finale preceduta da altra vocale, come, Aen. 10, 179: 


hos parere iubent Alphe® ab origine Pisa. 


Orazio nell’Ode 12 del libro primo e per l'ordine che tiene 
veramente nel seguito e per l'imitazione così vicina della 
seconda olintica di Pindaro avrebbe dovuto incominciare : 
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Quem deum aut heroa lyra vel acri 
tibia sumis celebrare Clio? 
quem virum? 


come appunto cantò Pindaro, v. 2: 


tiva 0ebv, tiv’ fipwa, tiva d’'dvbpa xeXadrigopuev; 


invece disse: 


quem virum aut heroa, 


e di cotesta inversione non havvi altro motivo ragionevole 
se non quello di evitare l’aspra elisione: quem deum aut. 

È molto più dura l’elisione davanti a sillaba tonica, come 
meum dptinet, iam sus, che davanti a sillaba atona, come 
monstrum horrendum, perchè a profferire una sillaba to- 
nica iniziale occorre un po’ di preparazione, che cagiona 
un distacco dalla parola antecedente. Perciò si dubita che 
non sia di Ovidio il verso: 


et sine me finte tuos proiectum in limine postis. 


È naturale che si elida più facilmente una vocale atona 
che una tonica. In latino le parole di più sillabe hanno tutte 
la finale atona; ma fra i monosillabi con finale lunga si di- 
stinguono quelli che nel contesto del discorso perdono il 
proprio accento, come ì proclitici, da quelli che lo manten- 
gono. Perdono il loro accento le particelle a, de, e, pro, 
prae, ne, ni, st, ecc., ma lo conservano le forme del pro- 
nome personale fu, mi, me, te, se, quando stanno in con- 
trapposto, le forme verbali e nominali do, sto, da, sta, t, 
re, spe, vi, gli interrogativi qua, quae, qui, quo, le in- 
teriezioni vae, heu, 0, pro, l'avverbio affermativo né. La 
elisione dei monosillabi tonici sarà dunque più rara che 
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quella degli atoni. Nei comici non mancano certamente 
esempi di moncsillabi tonici elisi, come Plaut., Asin. 42, 
quo usque; Ter., Heaut. 636, re ipsa, ma non sono molti 
nei posteriori, ed anche i poeti dattilici non ammettono la 
elisione di vi, re, spe, vim, rem, spem, do, sto, dem, 
stem, sim, e simili; ammettono quella delle forme prono- 
minali me, te, se, ecc., e delle parole indeclinabili; per es., 
Virg., Aen. 10, 847, ut pro mè hostili, 6, 38, grege de 
intacto - Georg. 2, 526, inter sé adversi: Ecl. 2, T1, tu 
aliquid; Hor., Ep. 1, 18, 112, mî ànimum. In questo caso 
probabilmente non la vocale tonica, ma la iniziale atona 
perde della sua quantità e diventa irrazionale. L'elisione 
più dura è quella dei monosillabi terminati in m, di cui 
però non mancano esempi: Virg., Ecl. 2, 25, sum adeo- 
Aen. 1, 322, quam hie, 11, 705, tam egregium, 7, 295, 
num incensa. Geo. l, 391, cum ardente; Catull. 68. 87, 
sum Helene; Hor., Sat. 1, 9, 60, dum agitt; Ovid., Art. 
3, 2, dem aut. 

Le parole bisillabe, che diventano monosillabe unendo due 
vocali per sinizesi, si trovano elise soltanto negli antichi 
poeti scenici; per esempio: er egestatem, co hacc, eo or- 
natu, eo usque, rei operam, meo hercle, meum . adeo, 
meum autem, meae auctoritati, meam ipse, meo arbitratu, 
tuum. incedens, suam in, fui hac. 

Nelle parole di forma giambica l’ultima sillaba, quan- 
tunque non abbia l'accento, essendo però lunga, risalta più 
della penultima breve. Perciò, ad eccezione degli antichi 
poeti scenici, l’ultima sillaba del giambo vien mantenuta in 
arsi davanti ad iniziale tonica, principalmente nella cesura 
e nella pausa; per esempio, Catull., 66, 11: no0vò auctus 
hymenaeo; Virg., Aen. 1, 16, Samo: hic Ulius arma. In 
tesi non si elide, ma piuttosto si abbrevia; per esempio, 
Virg., Ecl. 3, 19, e Ov., Met. 3, 501: vale valè inquit; 
Virg., £cl. 6, 44: Hyla Hylù omne. Esempi di elisione 
si trovano in Fedro, veni ergo, 3, 7, 15: tace inquit, >, 
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9, 4. Quando la parola seguente è un monosillabo o un bi- 
sillabo atono, per lo più avviene l’elisione; per esempio, 
Virg., Ge. 2, 263, solo id: 3, 253, cavae atque: 466, sequi 
aut: Aen. l, 303, deo in, 12, 532, solo hunc; alcune 
volte anche davanti a parole polisillabe con la* prima sil- 
laba atona; Virg., Aen. 3, 240, cavo invadunt: 6, 336, 
aqua involvens: 11, 383, toni eloquio. 

Secondo le regole dell'accentuazione latina la vocale fi- 
nale spicca meno nelle parole terminate in uno spondeo 
..4-, trocheo ..41u, 0 tribraco .. vu, che non in quelle 
terminate in un cretico ..142, 0 dattilo ..4uu, 0 giambo 
-.102, 0 pirrichio .100; perciò quelle sì elidono più facil- 
mente di queste. Ma da Ovidio in poi è rara l’elisione di 
parole spondaiche davanti a sillaba breve. Alcuni poeti la 
ammettono soltanto nel primo piede. 

E inelegante l’elisione davanti a parole che Rdtifo l’ac- 
cento sulla terza o quarta sillaba, come: multi advenére, 
equo imposutsse, e quella di parole pirrichie e dattiliche 
in a, e, 0, davanti a breve e ad acuta, eccetto gli indecli- 
nabili quidem enim ita modo. Quindi si trovano rarissimi 
esempi; Hor., nec mòdum habet, in diem et horam; Ovid., 
ipse feram dnte tuos, nè si trovano nei dattilici posteriori. 

I buoni poeti non elidono la finale di nomi greci, come 
Tisiphone, Allecto, Electra, ecc. 

L'elisione ritarda un po’ il ritmo. Perciò è ammessa più 
facilmente nella prima parte del verso,. che procede un po 
più libera, di quello che verso la fine, che suol essere più 
regolare. Essa però è dura nella prima sillaba, perchè il 
ritmo vien ritardato troppo presto, e se ne trovano perciò 
rari esempi; Virg., Ecl. 3, 48: 


‘ si ad vitulam spectas, nihil est quod pocula laudes. 


Catullo, 1, 4: 


st occulitur longe est tangere quod nequeas. 
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Qualche altro esempio si trova nelle Satire di Orazio, in 
Fedro e in Seneca; nessuno negli altri poeti. 

Anche dall'ultima sillaba l’elisione è pressochè esclusa. 
Havvene qualche esempio in Lucilio, Virgilio, Orazio, Silio; 
Virg., Aen, IX, 57 e 440, atque huc, atque hinc. Nei si- 
stemi lirici di Orazio, dove fra verso e verso non sia am- 
messo iato o sillaba ancipite, può darsi l’elisione nell'ultima 
sillaba di ciascun verso che non sia l’ultimo del sistema, 
perchè i singoli versi valgono qui come parti d’un tutto 
maggiore; per esempio, Carm. 2, 16, 37: 


vestiunt lane; mihi parva rura et 
spiritum Graie tenuem Camen®. 


Sull’elisione fra l'uno e l’altro verso vedi capo III, p. 127 
e seg. 

In mezzo di parola l’iato si attenua come in greco o per 
contrazione o abbreviando la lunga o per sinizesi. 

I poeti usano più spesso della prosa classica le contra- 
zioni popolari, come: dî, îs, isdem, nil, mi, prendo, co- 
perto, desse, derrare, vemens, e le forme verbali: norim, 
admorunt, amarunt, ecc. 

La regola « vocalis ante vocalem corripitur », che si 
estende così largamente in latino (per esempio, primus e 
prior, prius, socurus e s'orsum, monère e monto, mi- 
nutus e minùo, pluvio e plùit) fu applicata anche ai ge- 
nitivi in :us, come: unius, utrius, ecc. (tranne in alius, 
perchè contratto da ali-ius), al dittongo ae in Gnabus, e 
alla parola prae nei composti, come praéit, praterit, 
pratoptare, pratustis, alla prima sillaba di Diana e bhe, 
lunghe di natura, ed usate dai poeti or brevi or lunghe. 
Del resto essi conservarono la quantità lunga nei nomi in 
aius ed cius, nei genitivi diei, aurai, aulai, aquai, e si- 
mili. Ennio usa ancora lungo fidei, com'era in origine: 


ille vir haud magna cum re sed plenu' fidei. 
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Nelle parole greche i poeti regolari conservarono la quan- 
tità greca ; per esempio, Machaon, Menelàus, e perciò 
lunga la wocale che rappresenta un dittongo, come: Medea, 
chorea, rvrauscum, spondeus, Alexandria, Darius e Daréus, 
elegia, ec. Poche volte si dipartono dalla quantità greca, 
come Virg., Aen. 5, 240: Nertidum, Aenéas el Aenta- 
dae, F?r-Teamus, e per necessità di metro, Priamides. Forse 
il MaCo£zz di Ovid., Trist. 3, 12, 2, è apocrifo. Ma gli an- 
tichi poeti scenici ritennero anche le alterazioni popolari, 
sicchè mmei suffissi erog ed era (che in greco pure si scam- 
biano Ora. 106, ta) trovasi anche la breve; per esempio: 
plattd» «Zaorta, gynectum, aeschyléus, Pelopèus, Tanta- 
léus, SEE. In Claudiano e Stazio anche Academiam. I poeti 
cristiani, seguendo l’uso popolare, abbreviano più spesso la 
vocale» «come in Darius, cyandus, glyconius, ecc. ® 
Ma la €maniera più comune di togliere l’iato in mezzo di 
parola è la sinizesi, della quale i comici fanno un uso tanto 
libero © frequente, che dimostrano essere quella stata propria 
della Pron unzia popolare. Possono formare sinizesi due vo- 
cali, di cui la prima o la seconda sia tonica, o ambedue 
siano atone, Ecco varii esempi di sinizesi distribuiti secondo 
la prima. vocale: 
ball «i6am, Plauto, Terenzio, Titinio. 
ui 7>èéus, méa, méum, méae, medrum, medrum, ecc. ; 
déus, deo, déae, deorum, ecc., in tutti; éum, éam, éi, ét8, 
eorum, Più negli scenici, edmus, edtis, ecdem, PI. Vultéi 
(Hor., Tp. 1, 7, 91), Pompei (Carm. 2, 7, 5), éo, éunt, 
ga» fas, éant, quéas, déerat, déerit, déero, déest, deer- 
raverat , eidem, cadem, eaedem, easdem, caque, eoque, 
esdern, Ee@dem, alvedria, Virg., G. 4, 34, antedcto (Lucr. 


bn 


CL) Sun È 
Corssen @ forma e la pronunzia delle parole greche in latino cfr. il 


1881 È 1a mia Dissertazione: Le parole greche usate in italiano. Roma, 
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5, 174), anteirent, dein, deinde, deincenps, dehinc, deo 
sculor, anteibo, ferreique (Virg.), igneus, ostrea, bal- 
teum, alveo, aureae, aurers, prohibeant, postea, antehac. 
anteis, anteit (Hor., Ep. 1, 2, 70: C.1, 35, 17), ecc. Poi 
nei nomi greci in euc, Orphei (Virg., Ecl. 4, 52), Penei, 
Orphea (ib. 6, 30), £urystheo (Aen. 8, 292), Typhoeo 
(ib. 9, 710). 

ae: pracoptavisti, PI., Trin. 648; praeoptares, Ter., 
Hec. 532. Catul. 64, 120; praeeunte, Virg., Ae. 5, 168. 

I: via, quia, dies, diu, trium, prior, prius, scio, 
sciam, scias, sciat, scies, sciet, sciunt, prius, priusquam. 

Spesso la ‘, particolarmente se atona, si consonantizza; 
per esempio: nuncia, gaudium, omnium, filium, filio, 
filios, tertiust (Plut., Stich. 30); nuptias, quoniam, 
omnia (anche Virgilio), precantia (Virg., Aen. T, 231); 
consilium (Hor., Carm. 3, 4, 4); principium (ib. 3, 6, 
6); facias (Sen., Med. 1052); diuturnitas (Syr.); Na- 
sidieni (Hor., Sat. 2, 8, l); Gaius, nei buoni poeti, è 
trisillabo; appresso la #7 divenne consonante. Questa # con- 
sonantizzata, facendo posizione con la consonante precedente, 
suole allungare la sillaba; per esempio: abyete, abjegni, pa- 
rjettibus, flivjorum (Virg., Propert.); 4ujum (Ennio); rare 
volte la lascia breve; per esempio: òriundi, Lucr. 2, 991; 
dominia (Lucil. in Non., p. 281). Nei composti di zacio, 
perduta la è (e-iicio, eicio), avviene la sinizesi delle lettere 
ei; per es.: eicere, eicit, eicebantur (Enn.), reice (Virg., 
. Ecl. 3,96). Nelle parole greche 1 resta sempre vocale (iambus, 
Jonius, ecc.), ad eccezione di Troia, Aiax, Maia, Graius. 

o: proin, proinde (anche Virg., Aen. 11, 383), coi- 
mus, introierint, coerce, coegi, coegit, quoad. 

u- duum, duo, duarum, duabus, tuus, tua, tuum, 
fui, ecc.j suus, sua, suum, sul, ecc.; CUL, quoi, huic, huice, 
suapte, puella, duellum, duellicus, cuique, pituita (Hor., 
Sat. 2, 2, 76), maluisti, fuerunt, fuere, fuisse, nolueris, 
cluens. 
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Anche la u sì consonantizza allungando la sillaba prece- 
dente, come: sinvatis, sinvato, sinvatur (Sil., 7, 502, 226, 
10, 181) da sinuare; tenvis, tenvia, tenvior (Lucr., Virg.), 
genva (Virg., Aen. 5, 432). Stazio però usa u/ come sini- 
zesi breve; per esempio, 5, 597: tenuia ossa, 12, 2 cornu 
tnutore. In alcune parole questa u consonantizzata rimase, 
come in Zarva che in Plauto è /arua, in milvus che fino 
a Persio fu miluus; relicuus era tetrasillabo. 

y- Orithya ---. Virg., Georg. 4, 463. Thyiadas 
-v Catul., 64, 391. 

I suoni 4, j non impediscono la sinizesi fra due vocali 
divise da essi; per esempio: dehinc, dehortatus, semiho- 
minis (Virg., Aen. 8, 194); hujus, quojus, cujus, ejus, 
sono spesso monosillabì nei poeti scenici. 

Plauto usò la sinizesi anche fra vocali divise da ©, la 
quale evidentemente aveva pronunzia assai tenue, come: 
navem, oves, bovis, Jovem, nova, brevi, divites, divitiae, 
divitior (cfr. diitior, ditior), avonculus, iuventutem, ca- 
villatio, caveto, oblivisci, ecc. ® 

La sinizesi fu alcune volte, come in greco, il primo passo 
alla contrazione; per esempio: rl, mi, cogo, di, tsdem, 
Tulli, fili, consili, abicio, reicio, bigae (bijugae), tibicen 
(tibiicer), e così la sinizesi di vocali divise da v è piena- 
mente spiegata dall’analogia di malo (mavolo), aetas (ae- 
vitas), bucula (bovicula), praeco (praevoco), momentum 
(movimentum), rursus (revorsus), prudens (providens) e 
dalle forme verbali amdsti (amdvisti), amdrunt (amdave- 
runt), nérunt (noverunt), ecc. Ovvero la sinizesi diede ori- 
gine a dittonghi, come coetus da coitus, coepit da cotpere, 
CO-epi. | 

Finalmente alcune volte fu omessa la î, come in greco; 
per esempio: advenat, evenant, provenant, e nei genitivi 


(1) Cfr. il RirscaL, Prolegom. ad Plaut.I, p. 41 e segg. 
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dei participii, come: dellantum, absentum, potentum, ru- 
dentum, ecc., principalmente dai poeti dattilici per necessità 
di metro, poi anche in prosa, in parentum, clientum, ecc. 

Anche la sinizesi, come le altre libertà metriche, è dunque 
più frequente negli antichi poeti scenici. Negli esametri è 
molto più rara; ma da Ennio fino all’età classica fu comu- 
nemente usata in dein, deinde, deinceps, deorsum, ei, 
deesse, reicere, deicere, e in altre combinazioni della vo- 
cale e; poi in prout, proinde, nihil, puere. Si conservò 
pure nell'ultimo piede dell’esametro in parole terminate con 
due vocali atone, come: alveo, aureo, laqueo, cerea, 
ostrea, ecc. 


L’ lato. 


L'incontro di vocali fra due parole è ammesso dai poeti 
nel casì seguenti: 

Alla fine del verso, dove la quantità dell'ultima sillaba è 
indifferente e v'è un leggiero distacco dal verso che segue; 
per esempio, Soph., Oed. Tyr. 300: 


d mévta vwudy Terpeoia, didaxtà Te 
dappntà T° oùpdvia TE Kal xBovoomkBti. 


In mezzo al verso: 
l. Quando una finale lunga mantiene la sua quantità 
nell’arsi di ciascun piede e per lo più nelle vocali n e w; 
per esempio. A 64: 


dq Felmn brr T6Ogov téxwaato Poîfog ’Arréiiwy. 


2. Quando un suono vocale lungo si abbrevia in tesi 
o nell'arsi sciolta (vedi p. 173); per esempio, A 17: 


Atpeîdai Te al diXioi tuxvijudec ’Axaroi. 
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Eurip., /ph. Taur. 197: 


vu u wu vuu uu 


povoc èri pévi, ded T° dyeow. 


3. Quando è già avvenuta l’elisione di una finale breve; 
per esempio, A 40: 


? el di) MoTE tor katà miova unpi’ Exna. 


In questi casi l’iato si può dire legittimo. In altri è tol- 
lerato e in qualche modo giustificato dalla pausa, cioè : 
4. Nella cesura fissa di alcuni versi, per esempio, nel 
tetrametro giambico; Plaut., AmpàA. 190: 


quod multa Thebanéò poplo | acérba obiecit finera. 


5. Nelle pause di senso e nel drama quando muta il 
personaggio ; per esempio, Soph., Oed. AR. 1757: 


matpòc ruerépou' OHZ. dil' où Beutòv, 


ma per lo più in questo caso avviene l’elisione. 

6. Se la parola finisce con una delle vocali brevi che 
non sì elidono (vedi p. 171), e in parte sono originariamente 
lunghe, come 1 del dativo. Nei comici greci si trova l’iato 
In ti Bn mepi, e qualche volta anche nei tragici; per es., 
Soph., Philoet. 100 : 


Ti oùv u° avwrag dio miùv wevdi) Aérew. 


In Omero ti &xAveg d 831; vedi anche M 244, P 583, 196, 
® 21, Y 278. L'iato della uv, Z 123, A 787, O 2AT7, ecc.; 
in Archiloco lo troviamo nel tetrametro trocaico; fr. 74: 


@I\TEp° Amreipov YÉévnta:, Toto è’ HAdù fiv dpoc. 


: 
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T. Dopo un'esclamazione, come: ù oùTtog, iù roy, iù 
°Axaioi. w mémoi dpeptov (Esch., Sept. 96), ® Aixa. © pò 
voir (Eum. 511), iaiBoî aiBoî (Vesp. 1338); nella ripeti 
zione di forme esortative, come: éa Èa. Trw tw, tor id, 
tuBa èuBa, e in altre parole enfatiche; Soph., Af. Ep., N 
dvà éE ébpavwv. Aristofane, imitando il canto degli uccelli. 
Av. 857, ttw Ttw Ttw dè Tludiàs Bod; cfr. 228. 

L'uso dell’iato varia secondo i tempi e i generi di poesia. 
È maggiore nell’epos, forse perchè declamato tranquilla- 
mente ammetteva uno stacco maggiore fra le parole. Poi il 
dialetto epico era ricco di suoni vocali, ed anche in mezz 
di parola ne ha tali gruppi, da dover supporre che fosser: 
divise da una leggera aspirazione; per esempio, daarog. 
Aiata, véoro, dnioro, duofiog, ecc., ed è probabile che in al- 
cuni casì l’iato sia apparente anche in mezzo di parola. 
Come cioè da èti 6d6g formavasi épodog mantenendo l’aspi- 


< 


razione, è ragionevole che si mantenesse anche in mpéòdos. 
eUdpkov, dwpiov, edaluwv e simili composti ‘. 

Nell’iato del dialetto epico si distinguono due casi: quello 
d'una finale lunga che rimane lunga anche in tesi, l’altro 
in cui una breve non si elide. La lunga mantiene la sua 
quantità per lo più nel primo e nel quarto piede dell’esa- 
metro; A 39: 


Z uve ei moOTÉ Tor Yapievt” èrrì vadv Epeya, 


Poi in alcuni monosillabi, come: 7 24, 0 ©14, K 505, ecc.. 
où € 122, uoi A 505. cò X 286, ei O 16, méiw xaîi neea 
dvbpùv, Hes., Op. 169. 

Dell’altro caso sarebbero esempi A 333 aùràp è Èrww, 


(1) Vedi il BiscHorr, De spiritus asperi in mediis verbis graecis pr? 
nuntiandi ratione, 1826; il Giese, tiber den colischen Dialekt, p. 3%: 
il Meyer, Griech. Grammatik. Lips. 1880. 
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565 xa0n06 éup, B 218 cuvoywydtt* aùtap., Qualche volta 
questa breve sotto la percussione vale per lunga, come: 
Ttuiawuévea Éiétnv E 576, àpimperméa Ste 0 506, odkei Èiao” 
Y 259, derai bppa ® 285. 

I poeti epici posteriori e principalmente gli Alessandrini 
seguirono in tutto l'esempio di Omero. Solo nei tardi se- 
coli Nonno e i suoi imitatori Museo, Coluto, Trifiodoro, ri- 
dussero l’esametro epico alla regola degli altri versi, esclu- 
dendo ogni iato ed ogni allungamento di brevi. 

Nei poeti elegiaci questa doppia specie di iato è ammessa 
come nell'epos, ma l’uso è molto ristretto e per lo più in 
cesura o pausa di senso; raramente fuori di questo caso, 
come, Theogn., v. 649: 


a den mevin ti ètuoîc èmxeuévif Wuorg 


e Tirteo, fr. 3: 


è prioxpnuatia EZrdptav dieî, dilo de oudéev. 


Nei trimetri e nei tetrametri giambo-trocaici le parole 
vengono recitate tanto unite, che l’iato comune è escluso. 
Così pure la poesia corale e la poesia attica ripugnano al- 
i lato, e tutt'al più lo ammettono nella cesura; Pindaro 
anche davanti ad interpunzione. In Pindaro poi havvi qualche 
esempio d’iato anche in nomi proprii; per esempio, O/. 3, 
30: ’Opeogia Èrpayev: Nem. 6, 24 e 25, EwrAeida 6g, 
°Amonay® viéwv: Ist. 1, 16, Kaotopeiwù fl. 

Il solo iato ammesso senza riguardo in tutti i generi di 
poesia è quello ricordato al num. 7 nelle esclamazioni ed 
in altre parole enfatiche. 

Molti casi d’iato e di posizione sono per altro solo appa- 
renti. Nell’antichissimo dialetto ionico molte parole incomin- 
clavano cop una spirante V o digamma, e questa consonante 
iniziale nei poemi omerici è ancora un suono vivo che con- 
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serva la sua efficacia sulla quantità e nell'iato !". Per virtù 
di questa spirante: 1) le vocali lunghe in arsi restano lunghe 
507 volte; per esempio: fv tig tor Fefrmor; 2) le vocali 
lunghe e i dittonghi in tesi restano lunghe 164 volte; per 
esempio: dilà où mep poi Ferré; 3) le sillabe finali brevi 
chiuse in tesi restano lunghe soltanto davanti alle radici 
pronominali Fe, oFe, e precisamente in quelle forme che si 
congiungono strettamente alla parola che precede, in ma- 
niera da formare nella pronunzia una parola sola; 4) è 
tolto l’iato dopo vocali brevi in tesi 2324 volte; per es.: 
moîov de Férog, uéra Fermeîv; 5) il F forma posizione con 
la sillaba chiusa che lo precede in arsi 359 volte; per es.: 
àtàp Feitmor. D'altra parte si vede la sua forza indebolita 
in ciò, che: 1) non allunga per posizione la sillaba breve 
precedente se non vi concorre la forza della percussione ; 
così non fa posizione che 359 volte, mentre toglie l’iato 
2995 volte; 2) esso esercita la sua efficacia 3354 volte, ma 
617 volte non la fa sentire, cioè 324 volte non impedisce 
l’elisione, 215 volte non fa posizione, e 78 volte non impe- 
disce che diventino brevi le finali lunghe. 

Il digamma lasciò traccia di sè in queste parole: 

Fayvuui Favaz Favagoa Favdaocw Fapvée Fhotu Faotog 
FiFayxw FiFayxn Féap Féixoar Fexdg Fékatog FexdFeprog Fexn- 
BON0g FeramBorog FexatnBerémmg Fexnforia: FexdBn Fexaundn 
Fékaotog Fexdotode Fexatepde Fexwv FéxnAoc Féxnti Feilw 
FerXéw Fainv Féiga FéFeluor FouNaube Falce FaX\ùvar Feligow 
FENE FeMixwy FéXtopar FéFoXma Felmig FeAmivwp Feîtov 
Feimeoke Ferog Foy Féoga Fepéw Feipw Fefpntai, ecc. Féprw 
FeFopra Fépdw Feprov FepraZouar Féppw Fepiw Fepucdàp- 
partes Feocw Féoca Feîuar Feîua Féodog Feg@ne Feavbc Fé- 
otepog Feomépiog Fetng Fétog Fidov Foîda Feidouar Fidpig 


id è 


(1) Fra i numerosi scritti sull’iato vedi principalmente gli Studi ome 
rici di HarteL, ‘III. Vienna 1874. 
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Fidbpein Fiotwp FivdaXMNopar Feîdog Feidwiov Feixw Fiov Fidere 
Fiodvepnig Froerding Fîipog Fig Fîveg Fîpr e composti, Fiviov 
Fiocog Fioodoeog ed altri composti, Fitén Fitug Foîkog Fonede 
Fouiov Foméw Foîvog ForviZouar Fowofapeiwv Forvoyoéw 
Foîvoy ed altri composti, Forveig Forvéuaog Favdévw Fadeîv 
Faouevog Fndig Fédva Féo Feîo Feò Fé0ev Foi Fé Féc FeXévn 
Fez. É scomparso quasi sempre dalle parole cominciate in 
Fo, Fw !!. 

Anche in Esiodo il digamma mostra la sua efficacia e 
forse è da dubitare che fosse maggiore di quanto ora appa- 
risce e che le redazioni posteriori ne abbiano cancellato la 
traccia in più luoghi ‘". Negli Inni Omerici comincia a scom- 
parire e lo sforzo di rimetterlo resta sempre incerto, non 
potendo noi sperare di ricostituirne con sicurezza il testo 
qual era prima degli Alessandrini. Nell’elegia e in Pindaro 
restano le ultime traccie del F nell’efficacia di far tollerare 
l'iato; ma non fa mai posizione. Negli Attici ogni influsso 
del digamma è scomparso. 

Il digamma iniziale seguito da vocale in molte parole 
non lasciò veruna traccia di sè; per esempio: oîkog (vicus), 
étog (vetus), tuéw (vomo), tap (ver), tov (vio-la); ma in 
altre rimase nell’aspirazione forte, come in É\0g, 6u1X0g; 
Ovvero espresso da è, come in viéc, vi&in, ecc. Davanti 
a f nel dialetto lesbico il suono iniziale Fp fu espresso da 
Bp, onde: Bpdkos, fpritwPp, Bpioda, Apédov, fputnip, Bpadé- 
uavouc. In mezzo di parola rimase spesso come u; per es.: 
avépucav = d(v)Fépucay, talavpivog = TalaFpivog, edadev = 
ÈFadev, drovpag = àroFpae. Così si spiegano alcune quan- 
tità variabili, a seconda che il F scompare o si rafforza in 
‘ vu; per esempio: “"AFidog sarebbe diventato “Aidog con à e 


(1) Vedi L. Meyer nella « Gazzetta di Kuhn », 23, 49 e segg. 
(2) Vedi A. Rzak, Hesiodische Untersuchungen. Praga 1875. Poi il 
CLeman in Curtivs Studien, 9, 409. 
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Aùdog = “Ardog con dj; dFeidu = deidw ed aveidw == Geidw, 
e così piea — pavea e pùog, àdmoépon e amoepoere, D 283 
e 329 = &amovépon e arocvépoere, ecc. 

I Latini usarono l’iato meno dei Greci. Essi lo ammettono 
però come legittimo non solamente. alla fine dei versi, ma 
ancora: 

1) Quando è già avvenuta l'elisione d’una vocale finale; 
per esempio: egregi(a) interea coniue, Virg., Aen. 6, 523. 

2) quando la vocale finale lunga può essere abbreviata; 
per esempio, Hor., Saf. 1, 9, 38: 


si mé amas, inquit, paullum hic ades. inteream si. 


3) quando l’elisione sarebbe troppo dura; per esempio, 
nelle esclamazioni, come in greco, Ov., Met. 14, 832: 


6 et de Latiaà 0 et de gente latina. 


La regola « vocalis ante vocalem corripitur » fu applicata 
dai Latini alle finali lunghe nella tesi del piede e  princi- 
palmente del dattilo. Più comunemente si abbreviano i mo- 
nosillabi lunghi; per esempio, Plaut., Ampà. 655: . quae 
mò amat: Mil. 1330, 0 mi anime: Truc. 655, neù ipsam: 
Amph. 1049, seù usxorem, seù adulterum:» Mil. 1356, si 
ita; Virg., Ecel. 2, 65, ò Alexi: 8, 108, qui amant: Aen. 
6, 507, tè amica; Lucr. 2, 404, qua amara: 5, 7, nam 
sî ut. Nei comici si trovano monosillabi abbreviati anche in 
arsi; per esempio, Plaut., Asin. 228, st eris: 337, prò 
asinis: Trin. 10, 24, di ament; Terent., Andr. 191, qui 
amant: Heaut. 287, quae erat: Ad. 920, tù ais. 

Meno frequente è l'abbreviazione dei polisillabi, e i poeti 
più regolari evitarono l’incontro di vocali, che li avrebbero 
costretti a temperare l’iato a questo modo. Virg., Aen. 3, 
211, insulaè Ionio in mari; 5, 261, Iliò alto; Cicerone, 
Or. 45, 152, cita un esempio della sua traduzione di Arato. 
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hoc motu radiantis Etesiat in vada ponti. 


In Plauto questa abbreviazione si trova pure in versi se- 
narii giambici e trocaici; Men. 67, divitiaè evenerunt: 
882, sedendò oculi: Pseud. 26, interpretari alium-: Mil. 
346, Macedoniò et iam: 1330, o mei oculi 0 mi anime: 
Merc., at egò expurgationem: Amph., vergilia? occidunt. 

Ennio, Lucilio, e dopo essi Virgilio, imitarono Omero 
anche nell'uso dell’iato, cioè mantennero lunga la vocale 
finale in arsi, allungarono in arsi la vocale breve, tratta- 
rono le parole greche alla greca. In Virgilio abbiamo qua- 
ranta esempi d’iato in arsi; Ovidio, comprese le Eroidi, 
che non tutte sono di lui, ne ha ventisei; Catullo, Tibullo, 
Properzio, quasi nessuno (vedi Catullo, 57, 7). Orazio ha 
un esempio nelle liriche ed uno negli epodi; nessuno nelle 
epistole. Nei poeti posteriori ad Augusto l’iato è raro. Ecco 
parecchi esempi di lunghe in arsi: radi et amara, Virg., 
Georg. 2, 86: Nereidum matri et Neptunò Aegeo, Aen. 
3, 74: Elisiumque colo huc, Aen. 5, 735: pati hymenaeos, 
Geo. 3, 60: pecori apibus, Ge. 1, 4; purpureaé Aurorae, 
Ovid., Met. 3, 184: caeliferò Atlante, Fast. 5, 83; ca- 
piti inhumato, Hor., Carm. 1, 28, 24. In parole greche 
Actaeò Aracyntho, Virg., Ecl. 2, 24: Aontè Aganippe, 
Ecel. 10, 12: Parrhasio Euandro, Aen. 11,31: Ionio in 
magno, Aen. 3, 211; Threicio Aquilone, Hor., Epod. 13, 
3. Qualche volta anche nella cesura del pentametro; Ovid., 
Pont. 2, 4, 22: 


quantus in Aeacide Actorideque fuit. 


Virgilio usa talvolta l’iato con arte squisita per dipingere 
cose gravi o paurose; per esempio, (reo. 1, 281: Aen. 9, 
477 (e 4, 667): 


ter sunt conati imponere Peliò Ossan. 
evolat infelir et femineò ululatu. . 


ZAMBALDI, Metrica Greca e Latina. 


194 CAPO IV — LA LINGUA NELLA POESIA 


Una sola volta Virgilio ammette l’iato anche in un mono- 
sillabo; Aen. 4, 235: 


quid struit aut qua spe inimica in gente moratur. 


Si trovano pure esempi d'iato in sillabe terminate con 
mj; per esempio: Ennio, Ann. 275; Lucrezio, 3, 1095; Ti- 
bullo, 1, 5, 33; Properzio, 3, 15, 1: 32, 45; Manilio, 1, 
795. Catullo, se la lezione è esatta, usa tre volte cotesto 
iato nella cesura del pentametro. 

In tesi non è ammesso l’iato se non in parole monosil- 
labe, e vanno contro l’uso costante dei poeti questi esempi 
di Virgilio, Ecl. 2, 53; Aen. 1, 405: 


addam cerea prunà; honos erit huic quoque pomo. 
et vera incessu patuit dea. Ille ubi matrem. 


Qui però è giustificato dalla interpunzione. Qualche esempio 
s'incontra anche in Lucrezio, in Orazio (Carm. 3, 14, 11, 
male ominatis), e nei comici. 

Trovasi pure l’iato in versi cretici e bacchiaci; per es., 
Ennio (in Cic., Tusc. 3, 19, 44): 


auxilio exili aut fuga freta sim. 


Poi nei comici, dove sta pure nei metri giambo-trocaici, ma 
solo in cesura; per esempio, PIl., Asin., minaè argenti; 
Merc. 284, salve, o quid agis? raramente in monosillabi: 
per esempio, Asin. 536, qua amentur gratta; Naev. in 
Cic., Or. 45, 152, vos qui accolitis. 

Le interiezioni si possono mantenere lunghe in arsi e in tesi. 
In arsi: Hor., Carm. 1, 1, 2, 6 et praesidium; Virg., Aen 
10, 18, o pater 6 hominumque; Ov., Fast. 3, 485, heù 
ubi facta fides. In tesi: hei hei occidi, PI., Most. 4, 3, 
23; inscribit et ai ai, Ov., Met. 10, 215. Però in tesi più 
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spesso si abbreviano; per esempio: te Corydon 6 Alezxi, 
Virg., Ecl. 2, 65. Si trovano anche interiezioni polisillabe 
con iato; per esempio, Terent., Eun. 4, 26, hahahae, e 497 
hahiae; Andr. 500, ehò; Ovid., Met. 5, 625, io Arethusà 
10 Arethusa. Del resto l’interiezione è soggetta anche a si- 
nalefe; per esempio, Virg., Aen. 4, 562, heia age; PI, 
Amph. 901, heia autem. 

Nei poeti scenici l’iato è giustificato più volte dalla mu- 
tazione di personaggio, perciò che quella mutazione cagiona 
una pausa. PI., Pseud. I, 5, 38: | 


Tibi atscultabo. VS. itur ad te Pseudole 


e poi da qualsiasi pausa importante; per esempio, Stich. 
1, 3, 113: 


sed éccum Dinacium éius puerum. — héc vide. 


In generale dovunque havvi una pausa e la recitazione 
sia staccata, come nelle enumerazioni, l'iato può essere giu- 
stificato. Così, per esempio, Plauto, Most. 1, 2, 73, in versi 
cretici: i 


arte gymnfstica, disco - hastis, pila 
cursu - armis, equo. 


Le vocali lunghe, come vedemmo, nella tesi si abbreviano, 
e sì trovano pochissimi esempi in cui siano conservate lunghe; 
così, Virg., Geo. 1, 437 e 4, 461: 


Glauco et Panopeae et Inoo Melicerte. 
flerunt Rhodopeia@ arces. 


In Orazio, Carm. 2, 20, 13, si legge: 
iam Daedaleo ocior Icaro 


ma di questa lezione si dubita e v’ha chi ad oczsor sosti- 
tuisce notior. 
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Modificazioni delle Parole. 


Nelle molteplici difficoltà che trovavano i poeti per adat- 
tare la lingua ai metri, è naturale che approfittassero delle 
varie forme che le parole potevano prendere per la natura 
dei loro suoni, e che presero veramente presso diverse po- 
polazioni o nella evoluzione storica della lingua stessa. Par- 
lando delle vocali abbiamo fatto cenno del modo in cui sì 
valsero della quantità originaria e della incertezza di questa 
nel processo di abbreviazione. Qui dobbiamo toccare breve- 
mente delle forme che potevano dare alle parole. 

I dittonghi si formarono dalla fusione di due vocali che 
in origine erano separate. Questo processo di fusione fu lungo, 
ed anche dopo compiuto rimase per molto tempo la traccia 
del doppio suono. Così adunque se il ritmo in cambio d'una 
sillaba ne richiedeva due, rimaneva in facoltà del poeta di 
usare la forma primitiva, cioè di sciogliere il dittongo. Questa 
separazione dicevasi diaipeowg 0 dibAuorg. Nell’epos la die- 
resi non è ancora una libertà poetica, perchè là il processo 
di contrazione è appena incominciato e le forme sciolte erano 
ancora vive e dominanti. Questo si osserva principalmente 
nei dittonghi ch'ebbero origine dall’omissione di una conso- 
nante, come: Tefyeor Teiye-1, éoù èù, dFig dic, FeFiduîa éi- 
duîa; poi nella seconda persona del medio, dove la forma 
sciolta è regolare in Omero, come dyeifeoar dueiBeai. L'av- 
verbio eù seguito da due consonanti e qualche volta anche 
da muta e liquida in Omero è regolarmente bisillabo, come: 
èvokortog, tuupering; tuppfivar ed ebppfivar. Nei poeti po 
steriori la dieresi è rara, perchè si sarebbe scostata troppo 
dalla pronunzia del loro tempo; abbastanza comune è quella 
«della parola méig. I Latini ritengono qua e là la dieresi pri- 
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mitiva in viaî, aulai, coépi, hutc, ma raramente; poi di- 
cono: dénus, dhenus, dheneus da aes. 

Affine alla dieresi è la vocalizzazione delle consonanti u, 
i (0,/). Lucrezio dice siadeo, silesco, silesce, siletum. Nei 
verbi solvere, volvere la © diventa u (cfr. solutum, vo- 
{utum); Catullo, Tibullo, Ovidio usano sodio, voliio; Orazio, 
siliiae, milius, siletac; Lucrezio perfino acita, relicius ; 
Plauto, îam, antiquum. 

La trasposizione d'una consonante o metatesi, che la 
lingua conservò poi in alcune flessioni, per esempio: RBàX\w 
BéBAnka, Téuvw ètun@nv, offriva qualche volta al poeta una 
diversa combinazione di quantità da adattare al ritmo. Essa 
trovasi più frequente in Omero, appunto per la maggior va- 
rietà di forme vive a quel tempo, ma limitata però alle li- 
quide p, ), e comunemente allo scambio di ap e pa, come: 
dTaprrég e atpatmée, Ahpoog e Aphdoc, KkAptog e KpaToc, Bap- 
duotog e Bpaduc, kapdia e kpadin, ébpaxov da bdeéepxopa:, 
Empadov da mépaw, TÉéTApPTOG e TÉTPatog, Tparreiouev e Tap- 
mwueda. Altre metatesi sarebbero m6pow e mpéow, iupporov 
e fiuaptov, oT,Ertig e oTertic. 

Alla varietà delle forme epiche appartiene anche la me- 
tathesis vocalium o quantitatis; per esempio, lo scam- 
bio di dio ed ew, ’AmnoirXaog e ’Arnotrewe, ’Atpetdao e ‘Atpei- 
dew; poi ew ed no in fhnoyuev (per féwuev), mentre c'è oté- 
WIEV, ecc. 

In latino la metatesi è ristretta a pochissimi casi, come 
accerso e arcesso, balatro e blatero, e rimane piuttosto 
nella flessione, come: sterno stravi, tero trivi, sicchè non 
offriva al poeta varietà di forme. 

Le vocali brevi ed atone ec, î, u, seguite da liquida si 
profferiscono così rapidamente, che alcune volte diventano 
mute e si omettono. Quindi vennero le forme comuni sin- 
copate matpég per matepog, Yitvouar per ‘irevouar (gigno 
per gigeno), rmintw per rniretw, e in latino rubrica, 
alumnus, ecc. Oltre a queste sincopi comuni i poeti usarono 
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anche YAaxtogdros per raraxtogarog N 6, daotpwrndg per 
àaotepwrtés, Eur., Phoen. 318, Tinorada per Tereoidda, Pind., 
Isth. 3, 63, e i latini fegmen, vinclum, sacclum, stri- 
glibus per strigilibus, coplata per copulata, Lucr. 6, 1088; 
puertia per pueritia, Hor., Carm. 1, 36, 8. In altri casi 
la vocale rimane scritta, ma il suo valore quantitativo resta 
annullato, come: vid(u)lum, Plaut., Rud. 936, 1106: Lit- 
t(e)ras, Pers. 173: aufie)ras, ib. 797: alt(e)rum, Capt. 8: 
alt(e)ri, Truc. 1, 1, 27: nem(t)ne, Mil. 1062: nem(i)nem, 
Poen. 5, 6, 11: v(o)luntate, Trin. 1166: v(e)nustatis, Te- 
rent., F/ec. 848. 

Anche fuori dell’iato si trova nell’epos l'apocope o il tron- 
camento di alcune parole. Così perdono spesso l’a finale dvd, 
KaTtà, Tapà, dpa; per esempio: dvduouar per àvadvouar, 
katdaveîv, tapuévete, dp. La v di dava diventa poi u davanti a 
labiale, come: &u tediov, dupizac, e d davanti a ), come: 
àdXXuw per dvarivw. La T di katà si assimila alle consonanti 
che seguono, rimanendo tenue davanti ad aspirata; abbiamo 
quindi kàm mediov, Kapfare, kat Pdiapa, kàùk KOopu@nyv, Key 
Yévu, xaddigar, xatdaveîv, kaX)iITE, Kùu uéoov, Kavvebdal, 
xappélw. Questa T si perde in kaktave per katéxtave e in 
xétetov. Di parole troncate si trovano in Omero i due esempi 
dò per doua e Kkpî per xpi@n (cfr. l'italiano ca’ per casa 
e co’ per capo). Ennio nel suo studio d'imitazione omerica 
disse gau, cael, do per gaudium, caelum, domum. 

L'opposto della sincope è la epentesi o inserzione d’una 
vocale fra due consonanti. Fu usata dagli antichi latini da- 
vanti a liquida o nasale per facilitare la pronunzia di nomi 
greci; per esempio: AoxAnmiés Aesculapius, ‘HpaxMfig Her- 
cules, uvà mina, dbpaxui drachuma, TiatpoxAfig Patricoles. 
°AXkunywn Alcumena, Texuéoon Tecmessa, Tipoxyn Procina, 
fuuvaoioy guminasium, ecc. 

La tmesi è la separazione di due parti d’un composto. 
In Omero e nei poeti lirici si trova principalmente nei verhi 
composti con preposizioni, perchè la preposizione col verbo 
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non forma un composto organico, tanto che l'aumento si 
frappone; poi negli antichi tempi le preposizioni conserva- 
vano il significato originario di avverbi e perciò potevano 
stare da sè. 

Anche in latino le preposizioni che hanno ufficio di av- 
verbi possono staccarsi dal verbo, sicchè Orazio, come di- 
cemmo, separa in due versi circum-spectamus, inter-no- 
scere, e Lucrezio, 3, 858, inter enim tecta est: 4, 829, 
inter quaecumque pretantur. Ennio disse de me hortatur, 
deque totondit; Lucilio, deque dicata, deque petigo. Ne 
abbiamo esempi anche in Virgilio, EeZ. 8, 17, Aen. 9, 288: 
10, 288; in Ovidio, Met. 12, 497. Del resto la sola tmesi 
comunemente usata in latino è nei composti di cumque; 
per esempio, quo me cumque rapit tempestas; quem 8ors 
dierum cumque dabit, e non è esclusa nemmeno dalla 
prosa. Singoli esempi di tmesi si trovano nella parola septem 
trioni, Virg., Georg. 3, 301; septem trionem, Ovid., Met. 
1, 64; septem triones, Cic., Phaenom., fr. 5. Lucrezio 
divide anche are-facere, areque facit, facit are (6, 233, 
962), e primordia in ordia prima (4, 32). Una stranezza 
derivata da una falsa imitazione di Omero è la divisione di 
cere-brum in Ennio: 


saxo cere comminutt brum. 


CAPO V. 


I Metri di genere eguale. 


I Dattili. 


Il dattilo è metro di genere eguale e discendente, com- 
posto di quattro tempi, i due primi in arsi e i due secondi 
in tesi. I due tempi dell’arsi sono riuniti in una sillaba 
lunga; la tesi può essere espressa liberamente da due brevi 
e da una lunga. Così il dattilo, la cui forma tipica è questa: 
Zu, può essere rappresentato dallo spondeo dattilico 4 -. 
L’arsi del dattilo non fu sciolta quasi mai in due brevi nè 
dai Greci nè dai Latini, e solo qualche rara volta nei dat: 
tili lirici usarono questa libertà, sicchè il piede prende la 
forma di proceleusmatico; per esempio, Pindaro, /stà. 3; 
63, in un nome proprio: 


Luu Luvu — Epvel TeXeowkda 


ed Aristofane nella particella dià, che del resto vale spesso 
per un monosillabo. Av. 1753: 


Suv “vu -—- did dE TÀ TAvTa Kpathoac. 
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Conviene pertanto andar cauti nell’ammettere questa forma, 
ed accettarla solo quando non vi sia altra interpretazione 
possibile. I grammatici presero abbaglio nel credere proce- 
leusmatiche certe forme che sono dattiliche; per esempio 
in Virgilio dbiete costas, Aen. 2, 16: dbiete cingunt, ib. 
8, 599; drietat in muros, ib. 11, 890: genua labant, ib. 
12, 905: ftenuia nec lana, Georg. 1, 397, mentre la è in 
abiete arietat e la u in genua tenuia diventano consonanti, 
e formando posizione con la consonante che precede, allun- 
gano la prima sillaba ‘. 


(1) Cfr. p. 184 e seg. Ci sono conservati due versi di Exxio, che inco- 
minciano con l'arsi di due brevi: 


cApitibu(s) nutantibus pinos rectosque cupressus. 
mélanuram turdum merulamque umbramque marinam. 


Del primo G. Hermanx (Elem., p. 847) vorrebbe fare un metro trocaico 
| tolto da una tragedia: 


capitibus nutantis 
ibi pinus rectosque cupressus. 


L. MiLLER, De re metr., p. 138, un sotadeo, tolto dalle satire, mutando 
la lezione in capite nutantis. Varie sono pure le interpretazioni del se- 
condo verso. Il CarIST, p. 145, tende ad ammettere in Ennio la libertà 
di sciogliere l’arsi per una falsa interpretazione di Omero, e legge: 


capitibu(s) nutantis pinos rectosque cupressus. 


Nel verso di Vira., Georg. 1, 482: 


fluviorum rex Eridanus camposque per omnes, 


recato dagli antichi come esempio di verso acefalo, la prima sillaba di 
fluviorum è allungata per la s consonante: /lux)orum. 
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Il nome daxtvAog indica veramente tutti i ritmi di ge- 
nere pari, sicchè Yévog daxtu\ikév è sinonimo di Yévog igov. 
Gli antichi recano spiegazioni strane di questa parola. Chi 
la deriva dai dattili Idei come inventori di questo metro, 
quasi esistesse un legame a noi ignoto fra il loro culto e il 
canto dattilico. Aristide, De Mus., p. 36, e molti dei po- 
steriori lo spiegano con la lunghezza relativa delle tre fa- 
langi del dito e delle tre sillabe del dattilo. È più veris 
mile che dattilo significasse ritmo in generale, perchè questo 
si batteva non solo col piede, ma anche col dito ‘, e che 
appresso indicasse questo piede in particolare, come quello 
che per qualche secolo fu il solo usato nella poesia. Pare 
del resto che gli antichi distinguessero il fu@uòg déxtvÀog, 
composto di dattili puri, dal fu@uòg fipmog misto di dattli 
e di spondei, e finalmente il fu@uòg évéthioc, che indicava 
la tripodia composta di due dattili e di uno spondeo. 

Il dattilo incomincia con la percussione e va declinando 
nella tesi, che dura un tempo eguale all’arsi. Questo anda- 
mento ha una serietà dignitosa e tranquilla, che ben si confà 
alla narrazione pacata e impersonale dell’epos. Se non avesse 
che una sola forma, riuscirebbe presto monotono; ma la li 
bertà di contrarre la tesi in una lunga offre modo al poeta 
di ottenere molta varietà e diversità di espressione. Il pre- 
dominio della forma dattilica dà al verso un che di rapido, 
leggero, impetuoso ; l’abbondanza degli spondei lo rende 
lento, grave, affaticato !. 


(1) Cfr. Orazio, Carm. 4, 6,31: Lesbium servate pedem meique pollids 
iettum. — Quintit. 9, 4, 51: pedum et digitorum ictu intervalla signant 
quibusdam notis. — Avsust., De mus. 2, 12: in plaudendo enim quia 
levatur aut ponitur manus, partem pedis sibi levatio vindicat, partem p- 
sitio. — Terent. Matr. 2254: pollicis sonore vel plausu pedis discriminare 
qui docent artem solent. 

(2) Questi diversi caratteri furono osservati anche dagli antichi. ARISTD. 
De mus., p. 97: tv dé tv Ttow A6rw oi pèv dià Ppaxenbv vyivépevoi 
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I membri dattilici sono la dipodia, la tripodia, la tetra- 
podia. Fino a questa grandezza una serie dattilica poteva 
essere dominata da una percussione principale e formare 
una sola unità ritmica. É dubbio se la pentapodia di veri 
dattili potesse formare un solo membro, come quella che 
oltrepassa la misura di sedici tempi, assegnata dai metrici 
antichi ai membri di genere dattilico (vedi p. 101). Ma cer- 
tamente non poteva comprendersi in un solo membro una 
serie dattilica di sei piedi, e in generale le serie maggiori 
della tetrapodia si dividono in due membri separati dalla 
cesura. Però non si deve dimenticare che il dattilo, in 
quanto è l’unione di una lunga e due brevi, può avere un 
doppio valore ritmico: quello cioè di quattro tempi o dat- 
tilo propriamente detto, e quello di tre tempi o dattilo ci- 
clico, equivalente al trocheo. Nè il dattilo va interpretato 
come ciclico soltanto quando è misto a trochei, ma spesso 
anche nelle maggiori serie dattiliche, come le pentapodie e 
le esapodie, quando non abbiano i caratteri dell’esametro 
dattilico. I dattili ciclici seguono naturalmente le regole dei 
ritmi di genere doppio. 

I dattili propriamente detti sono misurati di regola per 
monopudie a moda, per monopodiam), cioè ogni piede 
forma un metro, e perciò un verso di sei dattili si dirà 
esametro, otiyoc ézduerpoc. Ma i trattatisti di ritmica 
ammettono in alcuni casi anche la misura per dipodie, prin- 
cipalmente nei versi e nei periodi che oltrepassano la mi- 
sura dell’esametro. Di cotesta misura vi sono due indizi 
principali: nei versi a dipodie predomina la forma del dat- 


udvwv Tdyioto: xal Gepudrepor xal xateotaAutvor, ci d'Aavapit èrixorvor, 
el dé did unkxiotwv yxpévwv cuufaln Yivecdar Toùg médac, Tielwv i 
xatdotaoie éupaivorr® dv Tfig diavofac. E per la prosa QuintiL. 9, 4, 
83, quo quidem (pedes) sunt temporibus pleniores longisque syllabis magis 
stabiles, hoc graviorem faciunt orationem, breves celerem et mobilem. 
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tilo puro, laddove nei versi a monopodie è frequente la 
forma dello spondeo : nei versi a dipodie la cesura suole 
cadere alla fine d’un piede e dividere nettamente l'uno dal- 
l’altro membro; nei versi a monopodie la cesura cade di 
regola a mezzo il piede, di guisa che ne risultano membri 
disuguali che lasciano predominare l'unità ritmica del verso, 
rimanendo secondario e poco sensibile il valore delle sue parti. 

Il membro dattilico può terminare con un dattilo puro, 
qualora la serie continui nel membro seguente; ma il verso 
dattilico non può terminare in due brevi, perchè questo ter- 
mine farebbe desiderare la risoluzione del ritmo e non 
avrebbe il carattere della clausola. Il verso dattilico termina 
adunque d’ordinario con lo spondeo, o, per la regola della 
GUMaBhN dbidpopog, col trocheo. Anzi gli antichi ammette 
vano che il tipo del verso dattilico avesse per ultimo piede 
il trocheo, sicchè lo chiamarono catalettico in duas syllabas 
(xataAnKtIKÒg mapà uiav CuMaBnv). Quando adunque si trova 
una serie dattilica terminata col dattilo puro, deve riguar 
darsi in generale come membro d’un tutto maggiore. Inoltre 
si danno dei versi composti di una serie dattilica terminata 
in una dipodia trocaica catalettica -  *. Di qyesti parle 
remo nei metri misti al capo VIII; ma intanto convien no 
tare fin d'ora che una serie dattilica terminata con un 
dattilo puro può in certi casi essere uno di cotesti versi 
con l’ultima lunga abbreviata; per esempio: 


dedpo xareîv véuoc Èc xopov. 


Una serie dattilica può terminare anche con l’arsi dell’ul- 
timo piede, e dicevasi catalettica in syllabam (xara\nkmòv 
Ttapà dio cuMMaBac). La parte mancante del piede era oc 
cupata da una pausa, come, per esempio, nel pentametro : 


MRGTO FERUTO PEVA\ VU -vue/ 


Vix bene barbarica greca notata manu; 
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ovvero alla fine d'un membro strettamente legato al se- 
guente l’arsi poteva essere protratta per tovi: 


III rn II no 


I membri potevano però terminare con l’arsi, e con tutto 
ciò il piede non essere catalettico, ma compiuto nel membro 
seguente. In tal caso questo secondo membro prendeva l’a- 
spetto di metro anapestico; per esempio, in Eurip., Phoen. 
784, il periodo dattilico di dieci piedi si divide in tre membri 
così: 
ù morivpuoyx6oc "Apng 
ti mor’ afuati xai BavdTw xatéxet 
Bpoulou mapduovoog topraîc. 


I membri dattilici. 


Ogni membro dattilico può terminare in tre maniere, cioè 
col dattilo puro, o col piede bisillabo, o con una sola sillaba. 
La dipodia: 
nella forma acataletta -.u-u, vien detta metrum hy- 
menaicum, probabilmente perchè usata nella chiusa degli 
inni nuziali. Noi la troviamo soltanto frapposta a tetrapodie 
in sistemi dattilici; per esempio, Aristof., /Vuòd. 301: 


cnr VANS LENIN n NINS NINNI 
this A dA AA 
ne NANI NINNI 


Kérpoxog è yduevar ToXunpatov 
où céBag dpphtuwv iepùv, Îva 
uuoTodirog déuog 

tv Tteretaîc &fiarg àdvadeixvutar. 
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La dipodia terminata in due sillabe -LL-< prende il nome 
di versus Adoniu8s, forse dal ritornello © tòv "Adwww, 
che ripetevasi in un canto ad Adone. Si trova come clau- 
sola di serie dattiliche; per esempio, Eurip., Herac/. 608: 


tri Ada Ac inh A dn A bud dedi 
2/4 


OÙ Tivà qnui dewy dTEp sABiov où fapurrotpov 
dvòdpa Yyevéoceai, 


ma più spesso nell’ode saffica, dove unita a versi logaedici 
dev'essere di ritmo trocaico -u v - 3; per esempio, Catul. Sl: 


Ille mi par esse deo videtur, 

Ille, si fas est, superare divos, 

Qui sedens adversus identidem te 
Spectat et audit. 


Nei poeti greci e latini dei buoni tempi l’adonio non era 
che una parte d’un periodo maggiore, tanto che più volte 
esso è unito in una stessa parola al verso precedente; per 
esempio, Catul. ll, ll: 


Gallicam Rhenum, horribile equor ulti- 
mosque Britannos, 


e solo in tempi di decadenza fu trattato come verso a sè e 
continuato. Lo troviamo in Terenziano Mauro e in Boezio, 
De consol. philos. m. VI: 


Nubibus atris 
candida nullum 
fundere possunt 
sidera lumen. 


Anticamente amavasi dare forma di adonio a sentenze, pro- 


I MEMBRI DATTILICI 207 


verbi e motti arguti; per esempio: 1vò@ ceautév, mAvTa 
VOMIOTI, BOÙg Èrrì PATYN, ecc. 

Diversa dall’adonio è la dipodia dattilica nella forma con- 
tratta ‘ - - -; essa ha ritmo dattilico e trovasi appunto fra 
serie dattiliche; per esempio, Eur., Phoen. 794: 


cn e \/\4 cameo cen sn\/\/ ne 


{mmeiaror BodZerc ’Apreiore èrimvevoag 
amaprtv YÉvvav. 


La dipodia dattilica terminata in una sillaba forma il co- 
riambo - uu -, che per lo più ha misura ciclica, ed è usato 
come parte d'un periodo maggiore, principalmente nei lo- 
gaedi, dei quali diremo in seguito. 
La tripodia: 
nella forma acataletta -Lu -uù -« non si può dimostrare 
che avesse altro uso che quello di membro d’un verso; per 
esempio, Anacr., fr. 69: | 


III USV T-/\ 


xaXMixopor xo0por Atòg | Upyxnodv T° Eiappùe. 


Contuttociò i grammatici antichi le diedero il nome di me- 
trum Simonideum (quo Simonides frequenter usus est, 
Mar. Vict., 2, 2), fiureréc, hemidexium, quasi avesse va- 
lore di verso compiuto. 

La tripodia terminata in due sillabe -Lu -Lu -* si trova 
come membro di sistemi dattilici; per esempio, Eschil,, 
Pers. 591: 


oùd’ ET1 YADo0a Bpotoîow 
év puXaxaîc® Muta: Yàp 
Nads Eieudepa BéZer 

we EAUON Zurfòv dAixadc, ecc. 
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La tripodia di due dattili puri e d'uno spondeo -.u -u -- 
dicevasi fu0uòe évérAiog 0 kat” èvérthiov, forse perchè era 
il metro delle antiche danze in armi. Essa rimane come 
uno dei membri principali del metro dattilo-epitrito, di cui 
parleremo appresso; per esempio, Pind., O/ymp. 12, Ep. |: 


jd n/d Lin 


viè Dridvopoc, Titor xal TEA Kev. 


Col primo piede contratto -- -cu -- si trova come clausola 
di serie dattiliche; per esempio, dopo i citati versi dei Per 
siani: 


aluayxgeîda d’dpouvpav 
Alavtog TepixAvota. 


La-tripodia catalettica in una sillaba -uù -uL - è usata 
come membro dell’esametro, del pentametro, e di qualche 
altro verso: 


ufiviv derde Oeà | TInAniadew ‘Axio 
oùrote momgers | Tòv xaxòv dvòdp’ dayagdy 


iussus abire domum | ferebar incerto pede, 


poi unita in un distico con un verso maggiore, come èmudés; 
per esempio, Hor., Carm. 4, 7: 


diffugere nives, redeunt iam gramina campis 
arboribusque come. 


o come tpowdée, Aristof., Nub. 275: 


amapdévor èuBpopbopor 
€Agwuev Atrapàv xB6va TTaAXddoc eùdvbpov rav. 
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Di raro è ripetuta più volte, come in Eschilo, Eum. 956: 


uu n \/\/ 0) 


uatpoxaorwyvifta: | daluoveg èpBovépot. 


Come verso continuato si trova in poeti molto tardi; per 
esempio in Ausonio, Profess. 10: 


Nunc ut quemque mihi 
flebilis officii 

religiosus honor 
suggeret expediam, ecc. 


La_tetrapodia: 
nella forma acataletta è detta metrum Alcmanicum e 
usata nei sistemi dattilici; per esempio, Soph., £Z. 130: 


fixet° Euòv xaudTwy napauveiov 
oîda TE xal Euvinu Thd’, oÙ TI ue 
« @urrtàver, oùd’ ÈéBéiw Tporireîv THdE 
ui où Tév éuòdv oTtevdxenv Tarép’ d0liov. 


Credesi che Alcmano ne abbia composto intere strofe. Vuolsi 
osservare però che se un sistema di tetrapodie termina con 
un piede bisillabo e. ammette lo spondeo in qualunque posto, 
esso può essere di ritmo dattilico; ma se ha una clausola 
acataletta e la forma dattilica pura, non potendo una serie 
di dattili terminare col piede puro, l’apparente tetrapodia 
va interpretata come una pentapodia di ritmo trocaico, coi 
dattili ciclici : 


I IU UU E. 


La tetrapodia acataletta fu pure usata dai tragici latini, 
più spesso mista ad altre serie, ma qualche volta anche con- 


ZaMBALDI, Metrica Greca e Latina. 14 
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tinuata. Mario Vittorino, 3, 8, ci conservò queste tetra 
podie da Pomponio: 


Pendeat ex umeris dulcis chelys 
et numeros edat varios, quibus 
adsonet omne virens late nemus, 


e in queste le sillabe finali sono mantenute brevi dalla vo- 
cale iniziale che segue. Troviamo un sistema di tetrapodie 
dattiliche anche in Seneca, Oedip. 455 e segg.: Here. Oet. 
1953 e segg.; qui però la tetrapodia non è trattata come 
membro d'un periodo maggiore, ma ciascuna come un verso, 
usando alla fine l’iato e la sillaba ancipite. Il sistema è 
chiuso da un dimetro: 


et sequitur curvus fugientia 
carbasa delphin. 


La stessa tetrapodia acataletta si trova come primo membro 
d’un verso asinarteto in Archiloco e in Orazio: 


’ 
IS DANA Suu 


Solvitur acris hiem grata vice | veris et Favoni. 


La tetrapodia dattilica terminata in due sillabe (metrum 
Archilochium) fu usata da Alcmano (fr. 25, 37), da Ste 
sicoro (fr. 45) ed anche da Anacreonte come verso conti- 
nuato, in un canto che incominciava: 


AA ie A 4A Ar Ande 


aduperéc, Xapiegca yxelidoî. 


Come étwdég trovasi in Archiloco (fr. 98) e in Orazio, 


Carm. 1, 7 e 28, il quale usa liberamente lo spondeo; per 
esempio : 


mensorem cohibent Archita. 


I MEMBRI DATTILICI 211 


In Orazio 1, 28, 24, trovasi pure un iato dopo la cesura 
del terzo piede: 


ossibus et capiti Îînhumato, 


dove però si dubita della lezione e fu proposto di emendare 
inhumato con intumulato. Questa medesima tetrapodia segue. 
l'acataletta e forma un tetrametro a misura dipodica; per 
esempio, Alcm., fr. 26: 


moli&ri d'iv Kopupaîc òpéwv, Bka | deoîgiv ddn moXU@aTog Éoprd. 


Questa tetrapodia piglia un carattere particolare nella forma 
“vu _-_- -vu_-_- che fu creduta l'unione di due adonii; 


per esempio, Sapph., fr. 28: 


cKxidvauévag Èv OThOEOLV Sprac 
uayuidxav Y\wodav memudaxse. 


Per lo più questa serie ha la cesura dopo il secondo piede, 
sicchè pare che si misurasse a dipodie ; per esempio, EÉurip., 
Phoen. 1497: 


atuati derv® afuati Avrpù. 


La tetrapodia catalettica in una sillaba, detta da Servio 
metrum Alcmanicum, è poco usata. Si trova qua e là 
nei canti dramatici; per esempio, Esch., Suppl. 543: 


AS 4 VI < 


mo)là fpoTrùv diaueBdueva. 


I tardi poeti latini l’usarono come verso continuato; per 
esempio, Prudenzio, Peristeph. 111: Cathem. 111; Teren- 
ziano Mauro, v. 1978 e segg.: 
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inquit amicus ager domino: 
si bene mi facias, memini, 
pinea brachia cum trepidant, 
audio canticulum zephyri. 


La pentapodia: | 
Abbiamo già detto essere dubbio se la pentapodia possa 
formare un solo membro dominato da una percussione unica. 
I grammatici sogliono dividerla in due. Nondimeno può es 
sere una serie semplice qualora sia frammista a trochel e 
s:gua la misura di questi. 

Nella forma acataletta, detta metrum Simonidium, ha 
piuttosto il carattere di trimetro logaedico; per esempio, 
Eurip., Med. 136: 


IV VIUSUI- Vu 


oudÈé cuvndouar Ùù fuvar dAifeor dwuatog. 


Tale è pure il Zampixòv TeocapeokarderaovAaBov col primo 
piede bisillaho: 


A A A A na ALA Anne 


xvdoagdai TIvà pani xal YoTepov dupéwv. 


Più spesso trovasi la pentapodia terminata in due sillabe; 
per esempio: Stesicoro, fr. 8: 


xpUoeov 6ppa dr ’Wxeavoîo mepaoas. 


Servio, 369, e Diomede, p. 485, recano come esempi latini: 


Marsya, cede deo, tua carmina flebis. 
Sparsaque luminibus polus indicat astra. 


Il valore ritmico di questa pentapodia sembra essere quello 
del trimetro brachicataletto di ritmo trocaico: 
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, 
Luvi Luuv-vo il “° 


La stessa pentapodia terminata con due spondei: 


n 44/4 2 / 


porta il nome di puétpov Ziupierov, forse perchè il poeta 
alessandrino Simmias la usò continuata. 
La pentapodia catalettica in una sillaba, detta pur essa 


da Servio metrum Alcmanicum, è rarissima. Alemano, 
fr. Sl: 


n A NI n INI INF NIN 


où Yàp Erwre, Favagca, Atòg Ouratep. 


Vedi Eschilo, Eum. 534 e 545; Soph., Ai. 225 e 248; 
Eur., Hel. 384: Phoen. 1489; Arist., Av. 742 e 774; 
Servio reca ad esempio: 


Vita quieta nimis caret ingenio. 


L'Esametro dattilico. 


L’esametro dattilico è un verso di sei dattili conforme a 
questo schema: 


e si misura per monopodie, sicchè chiamavasi otiyog ézd- 
perpog. È il verso più antico che resti della poesia greca, 
il verso dell'Iliade, dell’Odissea, di tutti i poemi eroici 
greci e latini, onde fu detto anche fApwixdv uérpov, ézue- 
Tpov fipwov. Negli scritti classici è detto anche roc, pa- 
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rola, e il plurale &rm significa la rapsodia composta di esa- 
metri. Forse ebbe questo nome allorchè i poemi eroici non 
erano più cantati dagli dodof, ma recitati dai rapsodi, per- 
chè èrtm veniva contrapposto ai ué)n o canti lirici. Dalla 
narrazione epica l’esametro passò nella poesia didascalica di 
Esiodo e della scuola beotica. Esso era usato pure nella 
poesia religiosa e ricompare nei vdpot posteriori, nei ditì- 
rambi, negli oracoli e finalmente nella poesia bucolica di 
Teocrito e dei suoi imitatori. Dall’epos passò anche nella 
canzonatura di esso, nella parodia, donde fu preso da Lu- 
cilio e divenne il metro della satira romana. L'uso più co- 
mune fu a versi sciolti, ma sì unì anche a metri diversi 
nell’elegia e in altri componimenti distici. Nella lirica pro- 
priamente detta e nel drama ebbe poca parte. 

L'esametro dattilico è composto di due membri, divisi da 
una cesura, la quale pareva tanto necessaria, che Mario 
Vittorino, 1, 17, dice: « sex enim pedum percussio versum 
quidem hexametrum, non tamen heroum, sì leges incisionis 
non tenuerit, faciet ». Però fino da Omero l’importanza dei 
due membri cedette a quella del tutto, e il verso prese tale 
carattere d’unità che, mentre in altri versi la spezzatura 
cade sempre allo stesso luogo e li divide in parti eguali, in 
questo essa può cadere in più luoghi. Anzi Varrone ed altri 
scrittori antichi di metrica lo riguardarono come verso pri- 
mitivo, e ne derivArono le serie dattiliche minori, quasi 
parti e troncamenti dell’esametro. Questo nobile metro potè 
essere la veste di tante materie poetiche, potè servire alla 
serena e tranquilla narrazione dei fatti eroici, alla poesia 
severa e religiosa di Esiodo e degl’Inni, alla satira, festiva 
e mordace, ai miti affetti dell’elegia, perchè nella sua ap- 
parente uniformità era tutt'altro che monotono, e con la 
diversa forma dei piedi e la mobilità della spezzatura era 
suscettibile di svariatissimi effetti. Conviene adunque stu- 
diarlo nelle sue cesure e nelle forme diverse dei suoi piedi. 


LE CESURE DELL'ESAMETRO 215 


Le cesure dell’esametro. 


Le cesure dell’esametro cadono sempre in fine dì parola. 
Nei canti lirici i membri poterono terminare anche a mezza 
parola, perchè la loro forma è indicata molto più chiara- 
mente che nell’esametro, dove sono di grandezza variabile. 
Inoltre nel canto la modulazione poteva segnare le suddi- 
visioni ritmiche del verso meglio che nella narrazione epica, 
eseguita prima con una cantilena semplicissima e in pro- 
gresso di tempo recitata ‘!. 

Le cesure legittime dell’esametro ammesse dagli antichi 
sono quattro: 

1) La cesura semiquinaria, touòù megnmiuepnig, che ter- 
mina il primo membro dopo l’arsi del terzo piede, cioè dopo 
due piedi e mezzo; per esempio: 


Mivwwv deide Gea | TInAiniddew AxiAfoc. 
Arma virumque cano | Troie qui primus ab oris. 


2) La cesura semisettenaria, tou) éponuuepng, che ter- 
mina il primo membro dopo l’arsi del quarto piede; per 
esempio : 

vodgov dvà oTpatdv Upoe xaxnv | diékovto dé aci. 
terram inter fluctus aperit; | furit estus arenis. 


——__—&— 


(1) Il solo Lears (De Aristarchi studiîs homericis, 2° ediz., p. 409) 
sostiene che la cesura possa cadere a mezza parola ed essere indicata dalla 
inodulazione. Questo per altro avrebbe per effetto che la percussione prin- 
cipale di ciascun membro dovesse cadere sempre nello stesso luogo; p. es.: 





uvuevutluvi Lu NL SS 


cagionando una monotonia intollerabile. 
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3) La cesura dopo il terzo trocheo, touòù f xatà tpi- 
Tov tpoxaîov, che termina il primo membro dopo la prima 
breve del terzo piede; per esempio: 


SIN DAI — 7] 
ciwvoîoi TE mAGI, Ardc d'éteAeleto BovAn. 
Alma, precor, miserere, | potes namque omnia, nec te. 


4) La cesura bucolica, Touù 0 diaipeoie Bovrodixn, che 
termina il primo membro dopo il quarto piede; per esempio: 


dipyxete BouxoMtx&g Moîcar gpiia: | dpyet' dordàc. 
namque erit ille mihi semper deus; | illius aram. 


In ciascun esametro v'è almeno una di queste cesure, ma 
non però frequenti-del pari. Nei classici greci trovasi più 
spesso la semiquinaria, e dopo di essa quella del terzo tro- 
cheo. I Latini prediligono la semiquinaria, anzi con tale 
predominio sulle altre, che sola è conosciuta ed ammessa 
da Varrone ‘, ed escludono quasi del tutto quella del terzo 
trocheo. La cesura bucolica predomina appunto nei poemi 
bucolici da cui ebbe il nome. 

La cesura semiquinaria divide l’esametro nel modo più 
armonico e più vario di tutte le altre, perchè, mentre i due 
membri hanno ciascuno tre arsi e pressochè eguale esten- 
sione, il primo incomincia con l’arsi e termina pure con 
l’arsi, il secondo comincia e termina in tesi, alternando 
così l’espressione vivace ed energica della serie terminata 


(1) Get. 18, 15: Varro in libris disciplinarum scripsit observasse sese 
in versu hexametro quod omnimodo quintus semipes versum finiret et quod 
priores quinque semipedes eque magnam vim haberent in efficiendo versu 
atque alii posteriores septem. 
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con la percussione con quella pacata e più molle delle altre 
che si chiudono col tempo debole. Essa pertanto fu riguar- 
data come cesura principale, e il vigore con cui si chiude 
il primo membro e la pausa che segue giustificano la li- 
bertà metrica della sillaba ancipite e dell’iato;. per esempio, 
2 119, 0 556: 


dépa d'  ’AXxiMAMfi | pepéuev TA Ke Buudy Învn. 
qaiver’ dpimpereà | Ste T° Erdero viveuog aiehp. 


Queste libertà si trovano qualche rara volta anche nei 
latini; per esempio, Virg., ai 10, 394: Geo. 1, 281 ed 
Aen. 2, 235: 


Nam tibi, Thymbre, caput Euandrius abstulit ensis. 
Ter sunt conati | imponere Pelio Ossan. 
Quid struit? ant qua spe | inimica in gente moratur? 


La pausa di questa forte cesura, come quella che può 
compensare il tempo mancante, giustifica pure la breve so- 
stituita alla seconda lunga del terzo piede; per esempio, A 
697 : 


nn S'SKSA14=1 QUEGIO ROIO prega 


etheto xpivduevog | Tpinkéor ndè vounac. 


Gli esempi d’Omero non sono molti (Y 506, ® 262 e più 
volte cominciando il secondo membro dalla parola mpiv) ma 
più abbondano negli esametri dei lirici e del drama. 

La sillaba ancipite nella cesura semiquinaria fu poì rico- 
nosciuta come legittima nel medio evo; per esempio: 


qui petit excelsà | debet vitare ruinam. 


La cesura semisettenaria .divide il verso in due membri 
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disuguali anche ritmicamente, perchè il primo ha quattro 
arsi e al secondo ne restano due; onde il verso prende 
un'andatura lenta e stentata, che contrasta col flusso tran- 
quillo e senza sforzo del racconto epico. Perciò questa ce- 
sura non è frequente in Omero ; per esempio, A 7: 


®Atpeidng Te dvat dvdpuv | xail dîiog “AxiMAevc. 


I Latini che non amavano la cesura del terzo trocheo, 
usarono la semisettenaria molto più dei Greci, ma per lo 
più aggiungendo come ausiliaria una cesura minore dopo 
l’arsi del secondo piede (TpIOnuuepng, semiternaria); per 
esempio, Virg., Aen. 1, 6l: 2, 52: 


sceptra tenens | mollitque animos | et temperat iras. 
contorsit; | stetit illa tremens | uteroque recusso. 


Quando manca la cesura semiternaria, il poeta cerca di 
unire il secondo piede in una sola parola col terzo troche»; 
per esempio, Virg., Aen. 5, 481: 


labitur exanimisque tremens | procumbit humi bos. 


Se manca l’una e l’altra cosa il verso riesce brutto; per 
esempio: 


irreparabilis abstulerit iam preterita stas. 


Anche la cesura semisettenaria può giustificare la sillaba 
ancipite e l’iato; per esempio, Hor., Sat. 2,3, 260; Virg., 
Aen. 1, 16; Juv., 1, 151: 


exclusus qui distat? agit | ubi secum eat an non. 
posthabita coluisse Samo | hic illius arma. 
ingenium par materie | unde illa priorum. 
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La cesura del terzo trocheo divide il verso in maniera, 
che ambedue ì membri terminano in tesi e così gli dà un 
carattere molle e delicato. Nei Greci è la più frequente dopo 
la semiquinaria; in tempi più tardi fu molto amata dai poeti 
bucolici e dagli altri Alessandrini. Nella scuola di Nonno 
diventò la cesura predominante, e insieme alla rarità degli 
spondei formò gli esametri voluttuosi e carezzevoli, ma in- 
sieme un po’ monotoni di quei tardi bizantini. Così, per es., 
Nonno incomincia il libro quarto del suo poema: 


ws elmuyv èc “OXuprrov | èupparmig Hiev ‘Epufg 
alduogwyv mTEPÀ Kxodgpa: | TITarvouévwv dé TediAwy, 
GUvdpopo; nepioto | ÈEpéogeto Tapoòg àntTare. 
oÙdE fuvi) dheuve | xufepwhteipa Kafeipwv: 

aiiàù Ads déBac eiye | xal “Apeoc dZuryi xoùpn 
6peia divevouda | vorfiuovi ddktuvia Taiudò, 
‘Apuovin; èxdieoce | TÙTW Texvhuovi Pwvhg' 

xal fa@ùv dppdototo | vedoguTOov Sykov dving 
orfaréai xMpukeg | éuavtevovTO Taperai. 


Anche in questa cesura trovasi qualche esempio d’iato; A 
069, Virg., Ecl. 2, 53: 


ai dkéovoa kaenoo | Euò d’ Emimeideo uvdw. 
addam ‘cerea pruna | honos erit huic quoque pomo. 


Ai Romani questa cesura parve troppo fiacca e sconve- 
niente alla dignità dell’esametro eroico; per lo che è rara, 
e dove s'incontra suol essere accompagnata ad altra cesura, 
che spesso è la semisettenaria. Perciò alcuni tendono ad 
escluderla affatto dal verso latino, ritenendo come principale 
l’altra cesura. Certo non si può negare che i latini abbiano 
preferito la semisettenaria, anche ad onta d’una pausa di 
senso dopo il terzo trocheo. Così, per esempio, nel verso 
di Orazio recato sopra: 
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exclusus qui distat? agit ubi secum eat an non 


se la finale di ag:t è usata per lunga, è ragionevole am- 
mettere che là cada la cesura principale. Ma non tutti ì 


versi permettono di prendere un’altra cesura; per esempio, 
Virg., Aen. 4, 486: 


spargens humida mella | suporiferumque papaver, 


nè sempre è ragionevole di togliere all’interpunzione il suo 
valore di pausa principale, come in Valer. Flacc., 2, 7l: 


mox somno cessere; regunt sua sidera puppem. 


La cesura bucolica divide il verso in due parti, di cui la 
prima è doppia della seconda, sicchè il verso, piuttosto che 
una semplice unità ritmica, pare composto di una tetrapodia 
e di una dipodia, che sarebbe come il suo epodo. Forse i 
poeti busolici la presero da una cantilena popolare. Però 
ad ottenere che tra i due membri siavi minor distacco, il 
quarto piede suol essere un dattilo puro; altrimenti ambedue 
i membri terminerebbero nella stessa maniera e acquiste- 
rebbero una certa indipendenza l’uno dall’altro, sconnettendo 
il verso. Non di rado questa cesura è aiutata anche dalla 
interpunzione; per esempio, Teocrito, Zd. 1, 93, e Mosca, 
2,9: 


: TÒv d'apa xw Adpvig motapeipeTro* KOTpI Bapeta. 
où Yàp Toov voéer xal pdéyretar ws uéii Pwvd. 


Nè mancano esempi d’iato; Teocr., 1, 66; 2, 153: 


f xatà Tinverù xarà Téurea | f xatà TTivdw. 
TAOTÀ por d Feiva uvanoato | Foti d'AainENc. 
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Questa cesura non è però esclusiva dei poeti bucolici, ma 
trovasi anche negli altri dattilici; per esempio, A 241, TT 
721: 


diik udr’ oùk "Axum x6doc ppegiv, aXiù ue0nuwy. 
“Extop, timte udyng àrormavear; OÙdE TI de xpn. 


Con questa Omero ama incominciare una narrazione nuova 
o una nuova fase di essa; per esempio, A 348, aùtàp ’Axià- 
Neve; 430, aùtàp ’Oduodeve; 68 e 101, toîor d'avéom; B 
70, ws è uèv eimwyv, ecc. È vero che in questi versi, ad 
onta della pausa di senso, è sempre possibile ammettere 
un'altra cesura; ma non pare naturale di separare la ce- 
sura dalla pausa, e tanto meno se in questa pausa v'abbia 
un iato, come A 578, B 218: 


matpì piàw èrinpa péperv Ati | Sppa uù avre. 
KUPTÙ Erri OTAB0g FuvoxwxdTte | aùtàp Urepaev. 


Virgilio nella poesia pastorale non seguì i modelli greci. 
Presso i Latini l’importanza della cesura semiquinaria fa- 
ceva trascurare le altre, e perciò anche nelle egloghe non 
sono frequenti versi come questi, El. 2, 26 e 58: 


cum placidum ventis staret mare. Non ego Daphnin. 
eheu! quid volui misero mihi? floribus Austrum. 


Queste sono le quattro cesure che gli scrittorì antichi ri- 
conoscono come legittime ‘, e un verso che mancasse di , 





(1) Gli eruditi cercarono l'origine dell’esametro nei membri delle sue 
cesure principali, ma senza venire a conclusioni certe. Probabilmente esso 
non ha un'origine unica, e le sue varie cesure accennerebbero a tre for- 
mazioni diverse: la semiquinaria e quella del terzo trocheo lo indiche- 
rebbero formato da due tripodie; la semisettenaria e la bucolica dall'unione 
d'una tetrapodia e di una dipodia; la doppia cesura dopo il secondo e il 
quarto piede all'unione di tre dipodie. Questa diversità di origine spieghe- 
rebbe la grande varietà della sua struttura. 
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una tra queste e procedesse continuo senza una spezzatura 
principale era per essì sbagliato. 

Ennio e Lucilio composero degli esametri senza cesura. 
ma «di raro; nei poeti posteriori non si trovano quasi mai. 
Il lettore avrà però osservato in questi esempi come spes 
gli esametri abbiano tale struttura, che la cesura principale 
può essere posta in più luoghi. Per esempio il verso: 


oUTE TI 0Ùv morauwdyv | àténv | voop’ ’Wrkeavoîo 
ha la cesura semiquinaria e la semisettenaria: 
Zeùg KUBDIOTE périote | xeXarvepég | albépi vaiwv 


può averla dopo il terzo trocheo o dopo il quarto piede; € 
questo: 


Ug Epat'* ’Apreîor | dé per’ Taxov | dui dè vneg 
può avere la semiquinaria e la bucolica, e finalmente 
àduopi cè TinAéog vié | udyxng | dxépntov ’Axaroi 


ammette la cesura del terzo trocheo, e la semisettenaria. 
Quali sono adunque i criterii per segnare la spezzatura prin 
cipale del verso? In generale i due membri dell’esametro 
corrispondono ai membri del periodo grammaticale, dì ma- 
niera che la pausa ritmica corrisponde alla pausa del sens 
(cfr. p. 142). Esaminando i versi di Omero troviamo che non 
v'è quasi mai interpunzione fra il quinto e il sesto piede, 
nè dopo il trocheo del quarto piede, e all'opposto essì am- 
mettono una spezzatura naturale, e non di rado anche inter. 
punzione, nei posti delle quattro cesure principali. Nei poeti 
bucolici l’interpunzione dopo il quarto piede è molto più 
frequente che negli altri. Così adunque nei versi che Si 
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possono dividere in più maniere, la pausa di senso è cri- 
terio precipuo a determinare la cesura principale. Per es., 
questo verso: 


inferretque deos Latio, genus unde latinum 


ammette la cesura semiquinaria e la semisettenaria; ma ca- 
dendo la pausa nella seconda, terremo questa ragionevol- 
mente come principale. Quando però nella cesura semiset- 
tenaria siavi elisione, L. Miller tiene come principale la 
semiquinaria; per esempio nel verso : 


hc finis Priami | fatorum; hic exitus illum, 


la quale non parmi buona ragione, perchè l’elisione non 
impedisce nè in greco nè in italiano la spezzatura del verso. 
Ma non in tutti gli esametri si trova una pausa di senso 
così importante, che possa indicarne la divisione. Nei versi 
che hanno più pause eguali, come: 


"Apeg “Apeg Bpoto\orré, urapove, Tereotinta, 
ovvero che non ne hanno alcuna, come: 
AUTO. Yàp oRETÉEpNo: dTtaggalinarv SBiovTo, 


la cesura nel terzo piede vuolsi riguardare come principale 
perchè è sempre la più comune. I poeti più regolari nella 
corrispondenza della cesura col senso sono quelli della scuola 
di Nonno; i più irregolari sono i satirici romani. È in ef- 
fetto sono veramente mostruosi alcuni versi di Orazio, come 
Sat. 2, 3, 188: 


Rex sum. Nil ultra quero plebeius. Et sequam 
Rem imperito; at si cui videor non iustus, inulto. 
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Ma il genere satirico, tanto vicino alla prosa, giustifica ogni 
libertà ‘, e non di rado la disarmonia è cercata dal poeta 
stesso, come, per esempio, da Orazio, che scherzando fece 


questo cattivo verso, quasi per mettere alla prova il senso 
del lettore, Ep. 2, 3, 263: 


non quivis videt immodulata poemata iudex. 


Ma le quattro cesure ammesse dagli antichi non bastano 
ancora a spiegare tutte le forme dell’esametro. In Omero e 
negli altri che poetarono prima che si formasse una teoria 
metrica, e seguirono il senso spontaneo della bellezza e della 
varietà piuttosto che regole certe, si trovano molti versi, lì 
cui spezzatura naturale cade anche in altri posti, cioè: 
nell’arsi del secondo piede; per esempio : 


udvTti xaxuv | où mWwITOTÉ Por TÒ xphyuov elrmag. 
oUpavoògev* | mpò dé pu’ fixe Oeà XMeuxwWievoc “Hpn. 


o al termine del primo piede; per esempio: 


ù nméror, | fi uéra mévoog ’Axaida Yaîav ixdver. 
ws pato. | TTatpoxXoc dé piiw errermeidet® éTaipw. 


o finalmente dopo l’arsi del primo piede; per esempio: 


BANY. | del dé mupal vexdwyv xaiovto Bauetai. 


(1) Orazio ritorna più volte sul carattere prosaico della satira. Sat. |. 
4, 42: neque si quis scribat, uti nos, sermoni propiora. 56 e segg: bi 
ego que nunc, olim que scripsit Lucilius, eripias si tempora certa modosgue 
et quod prius ordine verbum est posterius facias, preponens ultima primis. 
non ..... invenias etiam disiecti membra poete. Sat. 2, 6, 17: Muss 
destris: Ep. 2, 8, 95, sermo pedestris. Quanto egli dice della sostanza 
può applicare anche alla forma. 
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Havvi poi qualche verso con due spezzature egualmente im- 
portanti, che lo dividono in tre membri; per esempio, Z 
181, A 164: 


mpéooge Xéwy | Imoev dé dpdxwv | uéoon dè xiuapa. 
toceta: fiuap | ÉT° div mot’ dAWwANn | “IAoc ipf. 


Oltre alle cesure principali che hanno un vero valore 
ritmico, bisogna osservare nell’esametro anche i luoghi dove 
terminano le singole parole. L'esametro può avere dicias- 
sette sillabe, e perciò le parole possono terminare in sedici 
posti. Queste, che si dicono cesure minori, non sono di 
poca importanza per l'andatura e il carattere del verso. Le 
cesure minori vanno considerate in relazione alla sillaba del 
piede e in relazione alle cesure principali. 

Sotto il primo aspetto le parole possono terminare nel- 
l’arsi del dattilo, o dopo il trocheo o alla fine del piede. Il 
termine in arsi dà al verso carattere energico e virile; per 
esempio, Z 514: 


Livi voli voli vu-vuiTi 


xayxaibwy, Taxéec dì modes qpépov: alya d'ETELTA. 


Gli antichi riguardavano come una bellezza singolare le ce- 
sure sull’arsi del secondo e del quarto piede; per esempio, 
A 128: 


aGdvatOr | tpwrn dè Aròc | BuydTtnp darerein. 


Le cesure trocaiche davano al verso carattere dolce e te- 
nero, e perciò sono più rare di quelle in arsi. I buoni ver- 
seggiatori evitarono quasi intieramente di terminare le pa- 
role nel secondo e nel quarto trocheo, come nel verso 
citato da Diomede e da Mario Vittorino : 


que pax longa remiserat arma novare parabant. 


ZamBaLpIi, Metrica Greca e Latina. 15 
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Tre cesure trocaiche in un verso sono cosa rara, come À 
390, Virg., Aen. 1, 89: 


te Xpuonv rméurrovatv | diyouo: | dé duùpa | Favarxti. 
Una Eurusque | Notusque | ruunt creberque | procellis. 


È bruttissimo il verso d’Orazio, Ep. 1, 9, 4, con cinque ce 
sure trocaiche : 


dignum mente | domoque | legentiîs | honesta | Neronis. 


I poeti alessandrini e i bizantini, che fanno i versi molto 
regolari, evitano la minor cesura trocaica e la escludono 
quasi interamente dal trocheo del quarto piede, come quella 
che spezzava il verso in modo duro e disarmonico. In Omero 
non mancano esempi nemmeno di questa; a 241, o 140: 


vOv dé uu axAewbc ‘Aprruta: | dvnpeiyavro. 
matpi T° èud) micuvoc kai éuoîci | xac1rvirroror. 


Rara è pur nei Latini, e Catullo la evitò nell’Epitalamio di 
Tetide. Ma però, dove fosse congiunta alla semiquinaria 
principale, dispiaceva meno, e non fu evitata nè da Virgilio 
nè da Ovidio; per esempio, Aen. 4, 59: 


Junoni ante omnes | cui vincla | iugalia cure. 


Se le parole terminavano troppo spesso alla fine del piede, 
il verso rimaneva slegato e monotono. Così, per esempio, 
A 214: 


UBpioc elvera Tiode: cù è’ loxeo meideo d’ riuîv. 


E molto peggiore è il verso di Ennio, che per giunta manca 
della cesura: 
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sparsis hastis longis campus splendet et horret. 


Come l’altro: 


miscent fida flumina candida sanguine sparso. 


All'opposto erano lodati, secondo Diomede, i versi nei 
quali nessun piede terminasse con la parola, come questo 
due volte usato da Virgilio, Aen. 4, 129 e 11, l: 


Oceanum interea surgens Aurora relinquit. 


Essendo l’esametro un metro unico, si doveva evitare 
quella cesura che l'avrebbe diviso in membri eguali, e perciò 
è raro che termini la parola col terzo piede; per esempio, 
Y34: 


oi ds oùv Eelvoug Fidov | dBpéor RASOov dirravtes. 


Orazio però usa questa forma a bello studio per dare ri- 
salto ad una contrapposizione; Ep. 2, 2, 75: 


hac rabiosa fugit canis, | hac lutulenta ruit sus. 


I poeti latini posteriori ad Ennio ed a Lucilio evitarono 
di usare parole dattiliche nel terzo piede, perchè, mancando 
la cesura semiquinaria, il verso diventava troppo slegato e 
disarmonico; per esempio, Ennio: 


disperge hostes, distrahe | diduc, divide, differ. 


Ve n'hanno due soli esempi in Lucrezio, 1, 570: 4, 491, 
e due in Orazio, Ep. 1, 18, 52: 2, 3, 4l. 

Non sono rari i versi in cui il secondo e il quarto piede 
terminano ambedue con una parola, sicchè restano divisi in 
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tre dipodie, ma per lo più alla fine del secondo piede sta 
una preposizione o altra parola strettamente legata alla se- 
guente; per esempio, H 246: 


axpòratov xatà xaikév, dc dyddoc Hev èr° adrtà. 


Fra i latini Ennio, Lucilio, Lucrezio, Cicerone usarono nel 
secondo piede anche parole dattiliche; per es., Lucr. 1, 72: 


ergo vivida vis animi pervicit et errat. 


Virgilio, Orazio, Properzio, Giovenale, terminarono il se 
condo piede soltanto con parole spondaiche; per esempio, 
Virg., Ecl. 3, 28: 


vis ergo inter nos quid possit uterque vicissim. 
o usarono il dattilo diviso in due parole; £c/. 6. 69: 
dixerit; hos tibi dant calamos, en accipe, Muse. 


Una cesura minore che preceda immediatamente una mag- 
giore, le toglie forza ed efficacia. Perciò la cesura del terzo 
trocheo e la bucolica, le quali sono già di per sè abbastanza 
deboli, non seguono mai ad un monosillabo, perchè perde- 
rebbero ogni significato ritmico. È raro il monosillabo anche 
davanti alle cesure forti, come A 455: 


nò' ÈTr xal vov por | Téd' émxprinvov ééidwp. 
La cesura trocaica è preceduta più volte da parola ter- 
minata in uno spondeo, onde il verso procede lento e sten- 


tato; per esempio, A 388: 


nimeiinoev udsov, è di TereXeouévov éotiv. 
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I poeti posero particolar cura alla fine dell’esametro, che 
è la parte più sensibile. Evitarono anzi tutto di terminarlo 
con un monosillabo che non fosse enclitico. I monosillabi 
usati da Omero in fine di verso sono pochissimi; per es., 
nel primo libro dell’Iliade ha cinque volte Zed, tre volte 
xfip, una volta dò e una drv. Eppure Omero anche in 
questa parte è il più libero dei poeti, e non ha riguardo 
di terminare in monosillabo tre versi di seguito, ® 340-42. 
I poeti latini più regolari evitano anch'essi il monosillabo 
finale, e l’usano di solito per ottenere un effetto retorico ; 
per esempio, Virg., Aen. 1, 109: 3, 250 e 355: 5, 481: 
Geo. 1, 181: 


dat latus: insequitur cumulo prieruptus aque mons. 
vertitur interea celum et ruit oceano nox. 

sic animis iuvenum furor additus; inde lupi ceu. 
sternitur exanimisque tremens procumbit humi bos. 
tum varie illudunt pestes. sepe exiguus mus. 


Lo stacco dell’ultimo monosillabo era però molto attenuato 
qualora gli stesse avanti un altro monosillabo; per esempio, 
Virg. Ecl. 7, 35: Geo. 1, 370: 


nunc te marmoreum pro tempore fecimus. at tu. 
at Bore® de parte trucis cum fulminat, et cum. 


Virgilio ha circa quaranta versi terminati in monosillabo 
non preceduto da altro monosillabo; Ovidio solo undici. La 
scioltezza e libertà del metro satirico ammette il monosil- 
labo assai spesso ‘"; alcune volte è cercato l’effetto comico; 
per esempio, Orazio, Ep. 2, 3: 


(1) Vedi, per es., Orazio, Sat. 1, 2, 116: 83, 5: 4, 16: 5, 59: 6, 98: 
9, 38: 2, 2, 87: 3, 92 e 135: 7, 78: Ep.1,1,8e 65: 7, 53 e 60: 12, 
9: 16, 75: 2, 2, 24: 151: 203: 3, 52: 131: 222: 432: 468. 
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parturient montes, nascetur ridiculus mus. 


La cesura minore al termine del quinto piede in maniera 
che il verso fosse chiuso da parola bisillaba, è cosa fre 
quentissima, qualora il quinto piede sia un dattilo puro; 
per esempio: 


Bhoopev, eic dE Tic apxòdc dvnp BovAngépog éotw. 
at regina gravi iam dudum saucia cura, 


ma non fu ammessa dagli Alessandrini e dai Romani, se il 
quinto piede era spondaico. Omero e i più antichi poeti 
epici sono più liberi; per esempio, K 299: 


oùdèé uèv oudèé Tpwas aynvopag elao’ “ExtTwp. 


Però anche col quinto piede dattilico non v'è mai pausa di 
senso al termine del quinto piede o dopo la prima breve di 
esso, e vha buon argomento per dubitare della lezione 
quando si trovano versi come u 108, 8 111: 


àaXià udia TxuXing oxoréiw rmemAinuévoc, Uxa. 
doi d'Ude uvnotnpes Ùrmoxpivovtar, lv eidijc. 


Trovasi invece la pausa di senso dopo l’arsi del quinto 
piede; per esempio, M 400: 


tòv d'Aiag Kai Tedxpog duapinoavt” 6 puèv iù. 


La chiusa più comune dell’esametro è formata da parola 
trisillaba < - =. Dei duecento primi versi dell’Z/iade hen 91 
terminano così; 49 con bisillabo - *, 35 con ionico a mì- 
nore <u--, 10 con parola dattilo-spondaica - è  - * come 
Kepdale6ògppov, 9 con dispondeo, come puu@noaggdai, 3 con 
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un monosillabo e 3 con parola enclitica. I Latini non ama- 
rono la chiusa ionica; perchè l’arsi del quinto piede cadeva 
sopra la finale atona della parola precedente; per esempio, 
Lucr. 2, 77: 


augescunt alie gentes, alie minuuntur, 


e dove l’usarono, vi posero avanti parole molosse o di molte 
sillabe, anzichè parole bisillabe o anapestiche; per esempio, 
Virg., Ecl. 2, 24: Aen. 12, 419: 


Amphion Dircaeus in Acteo Aracyntho. 
ambrosi® succos et odoriferam panaceam. 


I Latini evitarono altresì di chiudere il verso con parole 
di cinque sillabe, e perchè tenevano troppo uniti i due ul- 
timi piedi, e perchè in generale sono poco significative, 
‘come quelle che risultano o da forme sviluppate di flessione, 
o da composti con preposizioni; perciò sono poco adatte al- 
l'importanza della clausola; per esempio : 


quod si de nilo fierent, subito exorerentur. 
inter se nexru minus aut magis indupedita. 


Spiacciono meno se sono nomi proprii, come in Orazio: 


divisit medium fortissima Tyndaridarum. 

Il monosillabo non preceduto da altro monosillabo, «come 
dalla fine del verso, così rimane pressochè escluso dalla fine 
del primo membro. Qualora adunque il poeta non cerchi 
un particolare effetto, saranno viziosi versi come questi, 
Virg., Aen. 4, 385; Hor., Ep. 2, 3, Al: 


et cum frigida mors | anima seduxerit artus. 
nec facundia deseret hunc | nec lucidus ordo ; 
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e sarà invece tollerabile questo: 
simplicior quis et est? qualem me sepe licenter. 


Con le spezzature del verso si connette pure la sinalefe 
o elisione, la quale merita d'essere osservata principalmente 
nei Latini. Colla cesura semiquinaria la maggiore frequenza 
ed audacia di elisioni ha luogo nella tesi del primo piede, 
nell’arsi del secondo e in tutti i posti del quarto; per es. 


Illum expirantem transfixo pectore flammas. 
Nimborum in patriam, loca foeta furentibus Austris. 
Incute vim ventis submersasque obrue puppes. 
incubuere mari totumque a sedibus imis. 


I versificatori diligenti restrinsero a questi posti le elì- 
sioni più dure, cioè quelle delle sillabe lunghe e delle altre 
terminate in m. Nel terzo piede l’elisione dopo la tesi è più 
aspra di quella dopo l’arsi. Perciò Virgilio la usa nella de 
serizione di cose atroci o mirabili; per esempio, Aen. 2, 
745: 5, 693: 


quem non incusari amens hominumque deorumque? 
vix haec ediderat, cum effusis ignibus atra 
tempestas sine more furit. 


Tibullo, Properzio, Ovidio, Marziale non usano l'elisione 
nella tesi del terzo piede; Ovidio nei distici nemmeno in 
quella del secondo. All’opposto, nell’arsi del terzo piede, 
quando siavi la cesura semiquinaria, Virgilio, ad imitazione 
degli antichi, ed altri dopo di lui, ammettono l’elisione prin- 
* cipalmente quando seguano le parole ef ac aut atque in 
ab ex; per esempio: 


vela dabant lati et spumas salis ere ruebant; 
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ma anche altre parole, come: 


tu mihi quodcumque hoc regni, tu sceptra Jovemque. 
contigit oppetere! o Danum fortissime gentis. 


Se il verso ha le due cesure semiternaria e semisette- 
naria, si applicano ad esse le medesime regole dell’elisione 
che valgono per la semiquinaria, e quindi accade che si 
elidano raramente sillabe lunghe o terminate in m nella 
tesi del secondo e del quarto piede; nell’arsi varia questa 
libertà secondo i poeti. Nel quinto piede l’elisione è più fre- 
quente nella sillaba dell’arsi e della seconda breve che in 
quella della prima breve. 


Le forme metriche dell’esametro. 


Anche la libertà di contrarre in una lunga le due brevi 
del dattilo conferisce all’esametro grande varietà di forme 
e diversità di effetti. L'ultimo piede è sempre bisillabo, come 
in tutti i periodi dattilici, e per la quantità libera dell’ul- 
tima sillaba può avere forma di spondeo e di trocheo. Dove 
gli antichi credettero di trovare il sesto piede dattilico ‘, 
non intesero che le due ultime vocali formano per sinizesi 
una sola sillaba; per esempio, 1 347: 


KuxAuy, tf, mie oîvov, Èrmel Phreg dvòdpduea kpéa, 


Cfr. C 237. Lo spondeo può inoltre sostituire il dattilo in 


(1) Vedi Scnor. B, HePHAEST, c. 7, p. 169. Così fatti versi erano detti 
dagli antichi baxtuMidaZovtes 0 doAiXx6oupot 
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ciascuno degli altri piedi, onde risultano trentadue combi- 
nazioni e altrettante forme metriche. Non tutte queste forme 
sono usate con eguale frequenza, ma qual più qual meno, 
e in misura diversa dai Greci e dai Latini. Virgilio ne ha 
soltanto diciassette. 

La forma relativamente più usata in Omero è quella dei 
cinque dattili, come: 


XMuoduevég Te BuYatpa, pépwv T° drmtepeior dirrorva. 


Il primo libro dell'Iliade tra 611 versi ne ha 120 con 
puri dattili. La contrazione delle brevi è usata più spesso 
in principio che in fine di verso, e così il verso incomincia 
in modo tranquillo e maestoso. Perciò i versi col primo o 
col secondo spondeo sono i più frequenti dopo i dattilici. 
Il primo libro dell'Iliade ne ha 98 col primo spondeo, come: 


Tig T° dip OmQwE Bey Epròi Zuvénxe udyeodar ; 


96 col secondo, come: 


nmaida d’ tuoi Migai TE qpiinv TA 1° dova dexecdar. 


Omero mostra una predilezione per lo spondeo nel primo 
piede, benchè nell’abbondanza di forme dattiliche non sia 
questo lo schema predominante, che dicevasi dagli antichi 
Oyfiua campixév, perchè i poeti eolici l'usarono nei loro 
dattili e fecero poi del primo spondeo un piede bisillabo con 
la quantità indifferente. Molto meno che nei due primi piedi 
trovasi lo spondeo nel terzo piede soltanto, perchè, dando 
egual termine ai due membri, se ne lasciava in qualche 
modo scoperta la divisione. Di tali versi il primo libro del- 
l’Iliade ne contiene 25; per esempio: 


unviv derde Beda TinAntadew ’Ayxifioc. 


LE FORME METRICHE DELL’ ESAMETRO 235 


Questa forma dicevasi xat’ èvémthov, perchè simile al ritmo 
anapestico, che usavasi nelle processioni e nelle danze ar- 
mate. Più spesso che nel terzo piede Omero ha lo spondeo 
| nel quarto, che è il primo del secondo membro; per es.: 


Bi d'akéwv mapà Gîva morupiolofioro BaAdaong. 


Nel primo libro dell’Iliade ve ne sono 51. Lo spondeo non 
si usa ordinariamente nel quarto piede dei versi con cesura 
bucolica, come dicemmo parlando di questa. 

Nel quinto piede, a cui segue l’ultimo spondeo, trovasi 
di regola il dattilo puro. I poeti usano lo spondeo quando 
cercano l’effetto di cosa grave e pesante; per esempio, A 
600 : 


ws Fidov “Hpaotov diàù dwuaTa momvbovia. 


Questo dicevasi tpémog omovderdZwv. Il primo libro del- 
l’Iliade ha 25 versi spondaici, dei quali 10 col solo spon- 
deo del quinto piede e gli altri 15 con più spondei. Questi 
versi sogliono terminare con parola quadrisillaba, come: 


aZéuevor Ag vidv ExnBéiov ’Amd))wva 


e così Qwpnyxé@fivai, iAdokovto, wpun®noay, ecc. La cesura 
dopo il quinto spondeo, come vedemmo, è rara in Omero, 
non ammessa dagli altri poeti. Il quarto piede nei versi spon- 
daici è di regola un dattilo puro, altrimenti ne verrebbe 
una gravità intollerabile. Così fecero i poeti più regolari, 
come Callimaco, Nicandro, Oppiano; Omero è più libero e 
non manca di versi terminati con tre spondei; per esempio, 
A 226: 


obte mot’ ÈÉq modeuov diua Xaù Qwpnxgfvar. 
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Il verso spondaico era di moda presso gli Alessandrini, 
ma più tardi fu abbandonato, e non si trova più nella scuola 
di Nonno. 

Rispetto alle combinazioni degli spondei nei varii piedi 
potremo averne un'idea da quelle del primo libro dell'Iliade 
che qui recheremo. In questi esempi i numeri che prece- 
dono ciascun verso indicano il posto degli spondei; i numeri 
fra parentesi al termine dei versi mostrano quante volte lo 
schema è ripetuto nei 511 versi del primo libro : | 


. &A\ oùx ’Atpeidn ’Arauéuvovi fivdave Buuò (48) 

. TOE Wuargiv Exwv dupnpepéa Te papéetpnv (15) 
. 'Atpeida dè uditota diw xogountope Xawy (31) 

. alév Tor TÀ Kkdx' toTì pida qpeoì pavTevecdar (©) 

. Ay datovoothoenv el xev Odvatév Ye Uroruev (15) 

. oUNopévny, ff uupi ’Axatoîc dife' EOnxev (39) 

. atéuuat' Exwyv év xepolv éxnBéiou *"Amtd)Awvoc (4) 

. AN dire dioreveg TtatpoxAers, Éare xoupnv (3) 

. oi dé ravnuépror uoimi dedv {\doxkovto (2) 

. OÙTE mor’ èq néNeuov diua Xaù Bwpnxefivar (1) 


UT UT A Ut a Go Ut a LI N 


wo 


. moMAdg d'ipeiuous wuyxds “A1d1 mpofayev (5) 

. EE 00 di TÀ TpùTa diaotiATNv Éépicavte (18) 

. ‘Atperdng Te dvat dvdbpwv xal dîoc ’AxiAAevg (9) 

UA vò Tor où xpaioun oxfimpov xal otéupua Beoîo (è) 

. © Yap dv, Atpeiòn, vov Votata AwBhoao (1) 

. pos TE dewy uaxdpwv, mpés Te Ovntuùv davopwrrusv (1) 
. al xév muse ùpvùv xvicong alyòv Te TeAElwY (1). 


SO GO RO PO db S9 GU NO RO so mero rom 


SOZZI? DI, DO 
GU UT a 


ie 


Le altre combinazioni non sì trovano nel primo libro e 
s'incontrano rarissimamente negli altri; Omero però ha dei 
versi tutti spondaici, come A 130, Y 221: 


} PATpEldng' TÙ d'aut' Èx dippouv YouvaZéocgnv. 
yuyxnv xixAnokwyv TTatpoxAffiog derdoîo. 


Nonno e i suoi imitatori non usarono mai due spondei di 
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seguito, onde il verso acquistava grande leggerezza e vo- 
lubilità, accresciuta ancor più dalla cesura trocaica. In ge- 
nerale l'uso del dattilo puro andò sempre guadagnando su 
quello dello spondeo, di maniera che, mentre nell’Odissea 
vè uno spondeo su due dattili e tre quarti, in Apollonio 
ne troviamo uno su tre dattili e tre ottavi, in Nonno uno 
su cinque dattili e tre ottavi. Il verso divenne così più ra- 
pido e sonoro, ma ad un tempo meno vario che in Omero, 
il quale, con la sua vena spontanea e non frenata da re- 
gole, non evita certe durezze, le quali però dovevano es- 
sere attenuate dalla cantilena. Del resto, anche fra le parti 
dei poemi omerici trovast molta diversità; basta paragonare 
le più antiche, come il primo libro dell'Iliade, con le più 
tarde, come il ventiquattresimo. 

Il latino, a paragone del greco, ha un numero molto mi- 
nore di forme dattiliche e molto maggiore di spondaiche. 
Perciò i poeti latini riservarono i dattili alla fine ed al 
principio dell’esametro, quasi per dare al verso il suo ca- 
rattere nelle parti importanti, ma nel mezzo abbondarono 
di spondei. I dattili puri sono usati di raro, nel descrivere 
cosa rapida ed impetuosa; per esempio: 


quadrupedante putrem sonitu quatit ungula campum. 


at tuba terribilem sonitum procul aere canoro. 
Ovvero grande e magnifica, come nel verso: 
panditur interea domus omnipotentis Olympi. 


Il primo piede per lo più è dattilico; se era uno spondeo, 
evitavasi di terminare con esso la parola, e sono rari i versi 
come questo di Virg., Georg. 4, 5: 


mores et studia et populos et proelia dicam. 
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Il tipo più bello di esametro tenevasi quello, che avesse 
tre dattili nel primo, secondo e quinto piede, e gli altr tre 
spondei. Così cominciano l’Eneide e le Metamorfosi: 


+ 
Arma virumque cano Troiae qui primus ab oris. 
In nova fert animus mutatas dicere formas. 


L’esametro spondaico fu molto di moda anche a Roma 
per imitazione degli Alessandrini “, e Catullo nelle Nose 
di Peleo ne ha tre di seguito, v. 78-80; ma poi anche fra 
i Latini andò in disuso, e dei poeti più tardi Giovenale sì. 
tanto ne ha trentacinque. Anche in latino lo spondaico sul 
terminare in un tetrasillabo; per esempio, Virg., Aen. 3, 
517: Ecl. 4, 49: 


armatumque auro circumspicit Oriona. 
cara Deum soboles, magni Jovis incrementum. 


e sempre così lo usarono Orazio e Properzio. Gli altri più 
raramente anche con un trisillabo. Rarissime volte un verso 
spondaico termina con un monosillabo, come in Ennio e 
Lucrezio: 


dono ducite doque volentibu’ cum magnis dis. 
matris et ingrati genitoribus inventi sint. 


e Virgilio, imitando Ennio, Aen. 3, 12: 
cum sociis gnatoque, Penatibus et magnis dis. 


Composti di tutti spondei si trovano due esempi in Ennio 
e Catullo, 116, 3: 


Olli respondit rex Albai Longai. 
Qui te lenirem vobis, neu conarere. 


(1) Vedi Cic. ad Attic. 3, 2. 
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Del resto, secondo Mario Vittorino, 2, 2: heroi versus 
vitiosi habentur qui ex solis dactylis vel qui ex solis spondeis 
constant, quia in talibus aut gravis tarditas aut velocitas 
nimia vitiosa est. 

Per dare un'idea dei tipi diversi predominanti in greco 
e in latino prendiamo i cento primi versi dell’IZiade e i 
cento primi dell’Ene:de, e negli schemi seguenti poniamo 
a sinistra il numero di volte che ciascun tipo ritorna nei 
cento versi di Omero e a destra in quelli di Virgilio: 


Iliade Eneide 
(20) SU UU vu vu vu — Z (v} 
{17} = < SUV E=UvUÙ — Vu SUV — (5) 
(12) RARE a I UO O (1) 
(if —@ “Vosvu aa 09 (4) 
(6: Lou e Loves (0) 
(00 ec eo la (5) 
DI Lu ZUvoda: duo av (5) 
Bi suv ii toU è » suv (8) 
(5) vu uu - - —vu-_ 2 (12) 
(i) ce «Uva è ee (3) 
(tì. => ae ul eo vo E (3) 
I suola Lia. na luo. 
2); La Luù e a ue 
BI UU lui nviozta E (0) 
ILL «200 du 0a (5) 
(l):; “uu lia «Uv' avo a e (0) 
MI. cuwluusa i Luv IE 


IC 


(6) 
(0) 


(1) ti te i VU 


IC 


fl eegaà o te 


Da questo confronto apparisce abbastanza chiaramente che 
ì tipi più frequenti in Omero sono tra i più rari in Virgilio 
e viceversa. Dei cinque tipi omerici che mancano in Vir- 
gilio tre sono spondaici, uno il dattilo puro, uno con gli 
spondei nel primo e nel secondo piede. 


240 CAPO V — I METRI DI GENERE EGUALE 


Le percussioni dell’esametro. 


L’esametro è composto di due membri, ciascuno dei quali 
deve avere una percussione più forte delle altre, che gli 
dia l'impronta dell'unità ritmica. Noi però non sappiamo 
se le due percussioni cadessero sempre negli stessi piedi o 
se variassero di posto, e non possiamo discorrerne che per 
conghiettura. Nei versi composti di membri eguali divisi da 
una cesura costante è ragionevole che la percussione ca- 
desse sempre allo stesso posto, come negli ottonarii e nei 
decasillabi italiani gli accenti stanno sempre sulle stesse 
sillabe. Ma in un verso come l’esametro, con la cesura mo 
bile e i membri di varia grandezza, la stabilità della per- 
cussione avrebbe prodotto una tediosa monotonia ‘. La 
percussione era designata probabilmente dalla sillaba più signi- 
ficativa di ciascun membro, e perciò mutava di posto, con- 
tribuendo anch’essa con gli altri elementi alla varietà 
dell’esametro. Per esempio, versi come A 37, 39: 


KA00i ueu "Aprupòtot’, dc Xpuonv dup:Répnxac, 
Zuv0ed, ei moré Tor Yapievt® èrì vnòv tpewa, 


(1) Il KircanOFF, trattando intorno all'accento dell'esametro eroico, volle 
dedurre dalla melodia dell’Inno alla Musa, che ci è conservata, che k 
due percussioni cadessero sempre vicino alla cesura: perciò nelle quattro 
cesure sarebbero distribuite così: 


uuvevul. vuviuvu-vu-— 


-vuvevulou viIUuUv-VvuV— 


MEGIO TEOLO LOTO a vuluiv- 


uuv-evu-uviuv. Lu——. 


In queste quattro cesure non vi sarebbero adunque che due combinazioni. 
Ma forse il KircHHorr prese per regola generale un caso particolare. 
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è verisimile che avessero la percussione principale del primo 
membro sopra la prima sillaba. Invece A 106: 


uAvII Kxaxwùy, OÙ TUWITOTE Uor TÒ Kprfuov elrac 


è ragionevole che l'avesse nella seconda arsi, e finalmente 
A 148 sulla terza: 


TÒv d'Ap Urrodpa idv Tmpocépn moòdag Wrxùc "Axidiedec. 


Eguale varietà dev’esservi stata nel secondo meinbro dei 
versi omerici. Ma nei Latini, incominciando dall’età d’Au- 
gusto, e nei Bizantini, quando incomincia a farsi valere l’ac- 
cento, la percussione del secondo membro pare legata al 
quinto piede. In effetto le leggi dell’accentuazione latina, 
che lasciano atona la sillaba finale e nei polisillabi fissano 
. l'accento sulla penultima lunga, ebbero per effetto che l’ac- 
cento cadesse sopra la quinta arsi tutte le volte che il 
verso terminasse con parola trisillaba ; per esempio, /uctuque 
refugi, ed anche bisillaba non preceduta da altra bisillaba, 
per. esempio, misérrima vidi. A queste combinazioni natu- 
rali del latino s’aggiunse lo studio evidente nei poeti di evi- 
tare quelle altre, che avrebbero spostato l'accento dalla 
quinta arsi. Virgilio e Ovidio non ammettono quasi altra 
chiusa che la bisillaba e la trisillaba; la monosillaba pre- 
ceduta da parola giambica solo per ottenere particolari ef- 
fetti, come il procumbit humi bos che abbiamo recato sopra. 
Erano giudicate brutte, e perciò sono rare, clausole come 
queste : 


et quo quaeque modo fierent opera sine divum. 
propter egestatem linguae et rerum novitatem. 


benchè i buoni poeti abbiamo saputo adoperare a proposito 


ZamBaLDI, Metrica Greca e Latina. 16 


£ 
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anche queste forme disarmoniche, come Virgilio, Aen. 4, 
667: 


lamentis gemituque et femineo ululatu. 
E Ovidio: 
et bis io Arethusa, vocavit, io Arethusa. 


I poeti satirici, i quali, anzichè evitare gli esametri sgan- 
gherati, spesso li cercano a bella posta, usano libertà mag- 
giori anche in questa parte. In Orazio troviamo, per es., 
di così fatti versi, Saf. 1, 7, 13eseg.: 


ira fuit capitalis ut ultima divideret mors, 
non aliam ob causam nisi quod virtus in utroque. 


Lo studio dei Latini di conciliare l'accento con la per- 
cussione del quinto piede si trova pure negli epici bizantini 
della scuola di Nonno, il quale chiude. una sola volta il 
verso con le parole dkotiv èikoaca. Invece non evita le 
chiuse rerdù yaiva, Orwitfg ‘Ivdbv e simili, perchè in questi 
casì l'accento grammaticale, venendo dopo la sillaba colpita 
dalla percussione, perde gran parte della sua forza. 

Ma nella prima parte dell’esametro i Latini, non che cer- 
care la coincidenza dell’accento con la percussione, si stu- 
diavano piuttosto di evitarla; e se l'accento cadeva sopra 
la seconda arsi in parola terminata a forma di dattilo, il 
verso non piaceva; per esempio: 


irreparàbilis abstulerit iam praeterita aetas. 
celso péctore, saepe iubam quassat simul altam. 
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L’esametro nella lirica. 


L'uso continuato dell’esametro dattilico fu proprio soltanto 
dei poeti lirici più antichi. La poesia religiosa dei vuoi 
aveva carattere epico, e perciò Terpandro, autore princi- 
pale di quel genere, usò questo metro (vedi nell’ Anthologia 
lyrica del Bergk, fr. 5 e 6), e ad imitazione di lui i poeti 
nomici più tardi, Timoteo, il quale, secondo Suida, compose 
vououg è émrùv, Filosseno e Teleste. I poeti lirici Alemano, 
Stesicoro, Ibico, che trattarono soggetti epici, usarono anche 
l'esametro continuato (vedi Alemano, fr. 26, 27, 40, 4l, 
42), ma per lo più diedero al ritmo dattilico maggiore va- 
rietà e composero strofe di varii membri. L'esametro unito 
al pentametro rimase poi sempre il metro dell’elegia, e in 
questa la sua struttura non differisce da quella dell’epos. 
Archiloco, il più antico poeta lirico, lo usò pure unito in 
un distico a tripodie e tetrapodie dattiliche, di che ci re- 
stano esempi nelle imitazioni di Orazio, carm. 4, 7: 1, 7 
e 28. Nei cori del drama l’esametro continuato si trova 
soltanto in Sofocle, Trackin. 1009-1013: Philoct. 839-842, 
e in Euripide, Suppl. 271-274 (Seneca, Med. 110-15: Oed. 
233-38, 403 e segg.). In generale l'esametro nel drama è 
raro, e s'accompagna ad altri metri dattilici o giambo-tro- 
caici; ritorna però quasi sempre quando sì riportano oracoli, 
che da tempo antichissimo erano dati in questo metro, e 
perciò chiamavasi anche mu@ixév ; per esempio, Eurip., Hec. 
75; Aristof., Equ. 197 e segg.: 1015 e segg.: Pax, 1063: 
Av. 992 e segg.: Lysistr. T70 è segg. 

Gli esametri lirici hanno in generale carattere diverso 
dagli eroici; i loro membri non sono tanto fusi insieme in 
una semplice unità ritmica, ma restano più sciolti; e quindi 
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apparisce più naturale la loro unione con altri membri dat- 
tilici e con esametri acataletti, i quali o formano parte d'un 
periodo maggiore, o hanno la chiusa logaedica - *; per 
esempio, Soph., Oed. AR. 156 e segg. Questa maggiore in- 
dipendenza dei due membri è pure indicata dalla rarità 
dello spondeo sostituito al dattilo, e dal predominio della 
forma pura; per esempio, Stesicoro, fr. 8 e Ibico, fr. 2: 


°PA€Mog d’ Yrepiovidag dérrac toxatéBa1vevo 
UWoOTE Pepezurog imrmrocg dediomdpoc ri YNpac. 


Perciò i grammaticì scrissero in due linee gli esametri 
del drama. Se però debbano seguire la misura a monopodie 
o a dipodie non è sempre facile a definire. Versi con la 
cesura al termine del terzo piede, come Soph., Oed. A. 16l: 


d Auòg hduereès pati | tig mote TAS mMoXAUXpuoou 


accennano all'unione di due tripodie, a cui non è applica- 
bile altra misura che la monopodica, laddove poco appresso 
il verso 158: 


eimé uor Ww xpuoéag TEéxvov éXridoc | duBpore Pdua 


accenna all'unione di una tetrapodia e di una dipodia, che 
si possono misurare a dipodie. Alcuni scrittori ammettendo 
la misura dipodica come la più comune, non lo chiamano 
esametro ma esapodia dattilica, la quale seguendo quella miì- 
sura dovrebbesi interpretare come un trimetro. 


L’esametro dattilico acataletto, cioè terminato in 
due brevi, ha il nome di hexametrum Ibycium, dal 
poeta Ibico del quale rimane un esempio; fr. 4: 


alei u' & gire Buuè TavumtTEpoc Wwe dra Toppupic. 
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Servio dà questo esempio latino: 
Sidera pallida diffugiunt face territa luminis. 


Trovasi qua e là sparso nel drama e unito ad altre misure 
dattiliche; per esempio, Soph., £7. 133: Oed. R. 156; 
Eurip., Suppl. 276: Heracl. 615: Med. 135; Aristof., - 
Nub.s279. Abbiamo detto che nessun periodo ritmico può 
terminare con due brevi, e perciò l’esametro acataletto sarà 
da riguardare sempre come due membri d’un periodo mag- 
giore che si chiude nei membri seguenti, o dove la natura 
del ritmo lo permetta, dovrà essere interpretato come una 
serie dattilica logaedica, terminata cioè in una dipodia tro- 
caica catalettica: 


IU UU VU UU SUV WI. 


L'esametro dattilico catalettico in una sillaba è 
detto uétpov XorpiXerov od anche Arpiàerov, ma non è chiaro 
da quali persone ricevesse cotesti nomi ‘. Si trova nei soli 
componimenti dattilo-epitriti e la sua forma regolare ha il 
terzo piede spondaico e l'ultima sillaba ancipite : 


VI VU Li ee IIS — 


sicchè mostra chiaramente d'essere l'unione di due tripodie; 
per esempio, Simonide, .fr. 57: 


devdors motapoîciv | dvoeci T’ ciapivoîc. 


La cesura però si trova anche dopo l'arsi del terzo piede; 
per esempio, Aristof., Par 775: 


Mo00a où uèv mroXéuouc | drtwoauévn uet’ éuod 


(1) Vedi il NAKE ad Choerilum, p. 257 e segg. 
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e in Diomede, p. 495: 


optima Calliope miranda poematibus. 


Non di rado manca ogni cesura; per esempio, Aristof., 
Nub. 475 e Pind., Pytàh. 3, 21: 


dz1a Of) ppevì cuufouvrevcouévovc uetà doÙ. 
FOTI dé POXov Èv dvOpwarroroi uaTtaibTtaTOv. 


Un'esapodia dattilica, misurata probabilmente a dipodie, si 
trova in un unico esempio d'Anacreonte, fr. 69: 


I ii / — 


xaXMxopuot Kkodpor Ads wpyxnoavr' éiappwùc. 


Il verso elegiaco. 


Il verso che suolsi chiamare pentametro elegiaco è ve- 
ramente un esametro dattilico, composto di due membn 
catalettici in una sillaba_". Nel primo membro i due dattili 


(1) Il nome di pentametro fu dato a questo verso fino da tempi anti 
chissimi, perchè così fu chiamato da Hermenesianar, contemporaneo di 
Aristosseno; vedi Athen. 13, p. 598. I metrici posteriori, perduto ogni 
significato del suo valore ritmico, ne fecero l'assurda divisione in due dat 
tili, uno spondeo e due anapesti. Cfr. QuintILIANO, 9, 4, 98; TERENZIASO 
v. 1757; Diomepe, p. 503; Scuor., HePH., p. 172, o ancora più assurda 
mente riunirono in un piede le due cesure. Eppure non erano ignari dell 
pausa e del suo valore ritmico; per es., Agostino, De mus. 4, 14: cum 
duo constituuntur non pleni pedes, unus in capite, alter in fine, quali: 
iste est: « gentiles nostros inter oberrat equos ». Sensisti enim, ut opinot. 
me post quinque syllabas longas moram duorum temporum siluisse, ©! 
tantundem in fine silentium est. 
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possono essere sostituiti dallo spondeo, nel secondo sì man- 
tengono puri. Il terzo ed il sesto piede sono compiuti da 
una pausa di due tempi. Il verso elegiaco segue pertanto 
questo schema: 
ei lie 
dotol foviovta: xpmnuaor medduevor. 
me legat et lecto carmine doctus amet. 


Col primo membro termina regolarmente la parola e l’ul- 
tima sillaba è lunga. Fra i due membri non v'è iato nè sil- 
laba ancipite. Invece è ammessa l’elisione, che non è rara 
nei poeti più antichi; per esempio, Callino, v. 2 e 9: 


d véot; oùd’ aldetoo’ duqpirepixtiovag. 
Moîpar èémrxAwowo” dXid TIC Î8Uc Trw. 


Ma più tardi sì usò raramente. Dei Latini la usa Catullo; 
per esempio, 68, 10: 


muneraque et Musarum hinc petis et Veneris. 


ib. 90: 77, 4: 87, 8: 88, 6 e 82: 90, 4: 9I, 10: 99, 12. 
Ovidio e Tibullo non la usarono mai. Vi sono rarissimi 
esempi dei due membri uniti in una parola, e in questo caso 
la cesura cade fra le due parti d’un composto. Efestione, 
p. 53, ci conservò un verso di Callimaco e Mario Vittorino, 
3, 6, un altro d'autore ignoto: 


iepà vOv dé Alockoupidew Yeven. 
Yueîg d'eis ‘EMmno.movitov àmromiéopev. 


In questo caso la lunga del terzo piede doveva essere pro- 
tratta per tov fino alla durata d’un intero dattilo, o il 
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composto si doveva separare, come vuol Mario Vittorino, 
che legge “EMng movtov e 


Venerunt inter | lunia sancta polo. 


Rari sono pure gli esempi classici d’'iato e di sillaba anci- 
pite, che possono essere giustificati dalla lunga pausa; per 
esempio, Teognide, v. 478 e 2: 


OÙTE TI YdPp wmpw | oùTte Xinv ueaiw. 
Moouar dpxduevoc | Ud’ arrotavbduevoc. 


poi v. 440, 1066, 1232; Esch., Suppl. 550; Eurip., Or. 
1436; Hel. 1479, Suppl. 280. In tempi più tardi vi fu chi 
considerò i due membri come separati, ambedue con sillaba 
ancipite ‘; per esempio: 


hoc mihi tam grand* munus habere datur, 


e questa teoria fu seguita da alcuni poeti greti, per es, 
da Gregorio Nazianzeno nell’Inno a Cristo. 

Il pentametro greco, principalmente quello delle più an- 
tiche elegie, non segue più regole di quante ne abbiamo 
ricordate finora. Solo evitavasi che ogni piede corrispon- 
desse ad una parola, essendo brutti i versi eguali a questo 
di Teognide, 448: 


oUtw‘e Woarep vOv oùdevòg diétog el. 
Ma i poeti elegiaci latini, e più di tutti Ovidio, vi aggiun- 
(1) ELias, 79, insegna: cuviotata: Èx rev@nuepiviòv Toudùv Éxatépas 


èyovong cuMaBhv dadiépopove Vedi Diomepe, 502; TereNzIANnO, v. 1717; 
Mar. Vict. 3, 5, 20. 
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sero altre finezze che lo resero più armonico ed atto alla 
recitazione. L'ultima sillaba, come in ogni altro verso, è 
ancipite, ma i latini anteposero la lunga e Ovidio evitò le 
vocali brevi non chiuse da consonante, come, per esempio, 
nel verso di Catullo, 67, 2: 


salve teque bona Juppiter auctet ope, 


parendo questa vocale troppo leggera per tener luogo d’un 
piede intero. Nel primo membro i latini amarono usare nel 
primo piede il dattilo e nel secondo lo spondeo; per es.: 


e jif PACIO ZIA GIO IA 


non quererer tardos ire relicta dies. 


Fino al termine del primo secolo dopo Cristo non si usò 
nel secondo piede un vocabolo dattilico e molto meno uno 
spondaico. Ve n’ha solo qualche esempio in Catullo, 76, 26: 
92, 2: 93, 2: 


o di, reddite mi hoc pro pietate mea. 
de me: Lesbia me dispeream nisi amat. 
nec scire utrum sis albus an ater homo, 


Nel secondo membro Ovidio evitò pure l'elisione di vo- 
cali lunghe o d’una finale in m, salvo davanti alle due 
forme verbali es, est, che si univano alla parola precedente. 
Alla fine dei due membri il monosillabo non è frequente 
neppure in greco; però non si evitavano i monosillabi che 
s'appoggiano alla parola precedente o sono uniti ad essa per 
elisione; per esempio, Teognide, 102, 414, 520: 


Kupve' ti è’ Fot Bperog deròc dvùip piioc uv. 
étayer, WoT' eimeîv dervòv Erroq rmepl 0co0. 
ue eù uèv yaremc, dc yaretmwe dé udi' eù. 
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Ma i più accurati fra i poeti latini non ammettono in fine 
di pentametro nessun monosillabo preceduto da polisillabi, 
salvo le due parole es, est che abbiamo detto pronunziarsi 
con aferesi unite alla precedente; per esempio, Propert. 3, 
33, 14 e Catul. 68, 30: 


Juppiter, idcirco facta superba mea ‘st. 
Id, Mani, non est turpe, magis miserumst. 


Catullo un po’ più liberamente, 76, 8: 
aut facere haec a te, dictaque factaque sunt. 


I poeti greci, e dei latini Catullo e Tibullo, chiusero il verso 
anche con parola di tre o più sillabe; per esempio, Teogn. 
2, Catul. 65, 10: 


\noopuar dpyxouevoc oùd' drtomaviUEvog 
nunquam ego te, vita frater amabilior. 


Ma Tibullo e molto più Ovidio chiusero quasi sempre il pen- 
tametro con un bisillabo giambico, e così, evitando ogni ce- 
sura nell’arsi, diedero al verso molta leggerezza e facilità, e 
nello stesso tempo combinarono l'accento della parola con 
l’arsi del penultimo dattilo, mentre per le regole dell'ac- 
centuazione latina anche nel primo dattilo del secondo 
membro l'accento cadeva sull'arsi; per esempio: 


arte leves currus firte regéndus amor. 
sed puer est; aetas méllis et Apta regi. 
atque animus placida contudit arte feros. 


I poeti latini cercarono altresì una certa corrispondenza frà 
le due parti del pentametro, e, per esempio, terminarono il 
primo membro con l’aggettivo e il secondo col sostantivo: 





tO 
GI 
fr 
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o disposero due sostantivi e due aggettivi incrociati o alter- 
nati nei due membri, come: 


res est solliciti plena timoris amor. 
Thracia nocturno tangere castra dolo. 


Queste corrispondenze cagionarono naturalmente molte as- 
sonanze o rime monosillabiche, delle quali il pentametro 
abbonda; per esempio: 


ponitur ad patrios barbara praeda deos. 
irascor votis heu levis ipse meis. 


Il pentametro non è metro che si presti all’uso conti- 
nuato, ma fino dai tempi più antichi apparisce unito all’e- 
sametro nel distico elegiaco. Il distico è l'unione di due 
esametri, nel secondo dei quali la doppia catalessi rompe 
l'andatura eroica incominciata nel primo e toglie il carat- 
tere tranquillo e continuato della narrazione epica. Per dare 
al distico maggiore impronta di unità si evitò l’esametro 
spondaico, perchè gli spondei fanno l'impressione della chiusa, 
laddove la chiusa del distico sta nel pentametro. Alla fine 
del metro non v'è mai elisione col verso seguente; anzi 
nei latini alla fine del distico suol esservi interpunzione, 
salvo motivi particolari, come nella enumerazione di più 
cose, o dove sono accumulati gli epiteti o quando v'è pa- 
rentesi (vedi, per es., Ovid., Her. l, 91-93: 12, 62-64). 

Il distico elegiaco è il primo passo dall’esametro conti- 
nuato all’aggruppamento della strofa e fu la prima forma 
lirica che manifestò gli affetti dell'animo commosso. Ben 
dipinse lo Schiller il carattere dei due versi nel suo di- 
stico: 
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Sgorga l'acqua nel primo e s'inalza in diritta colonna, 
Nell'altro a terra melodiosa cade 0), 


Il nome più antico del distico non differisce da quello 
dell’esametro; Solone 1, 2 e Teognide 20 e 22 lo chiamano 
émn. In Tucidide 1, 132 è detto per la prima volta èle- 
yeîov, parola derivata da ÈèAerog, che significa una melodia 
lamentevole. Gli antichi derivano &Xerog da È Mére, È Mére È, 
cioè quasi un invito al lamento. Altre etimologie furono 
proposte, cioè eù Xérew, Èieog, e perfino l’armeno elégn, 
che significa la canna del flauto. Forse l'etimologia vera era 
in qualche parola lidia, perchè l’elegia deriva dai vépoi 
degli aulodi ed è verosimile che gli strumenti da fiato siano 
di origine asiatica. Certo la Jonia fu il paese dove più fu 
coltivata l’elegia, che era cantata al suono dei flauti ’. Gli 
antichi s'accordano nel definire come triste e lamentevole 
la melodia dei flauti e l’elegia che serviva di testo ‘”. Ma 
i monumenti più antichi che ci restano dell'elegia sono 
quelli di Callino, che scuote gli Efesii dalla incurante fiac- 
chezza all’'energica resistenza contro i nemici della patria, 
e quelli di Tirteo, che nelle turbolenze di Sparta e nei pe- 
ricoli della guerra messenica esorta i cittadini al valore € 
alla disciplina degli ordini antichi. Questo carattere guer- 
resco dell’elegia deriva forse da quei canti dei flauti, con 
cui i Lidii andavano alla battaglia ‘. Archiloco invece canta 


(1) Im Hexameter steigt des Springquells fliissige Siiule, 
Im Pentameter drauf fillt sie melodisch herab. 

(2) PLuTARCA., De mus., c. 8, év dpyxf èAeyeia ueuerotomuéva oi ab 
Awdol rndov. 

(3) Pausania, 10, 7,5: uéAn fiv add tà oxuBpwrrétata rai ÈAeyeia 
mpocqgdépeva toîc avioîc Cfr. PLoTIvs, p. 509; Vicrorin. 3, 4, 21; PROcL®s, 
Chrest., p. 282; Stin., v. EXerog. 

(4) Vedi il Casan, De carminis Grecorum elegiaci origine et notrone. 
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le proprie lotte col destino, e i casi della sua vita agitata. 
Questi sono i primi autori di elegie che noi conosciamo; 
ma probabilmente l’inventore è più antico. Plutarco, De 
— mus. 3, 4, 15, nomina fra i più antichi Klonas, poeta del 
Peloponneso o di Beozia, secondo altri di Rhegion. Segue 
il tetro Mimnermo, che piange il suo amore e i perduti di- 
letti della gioventù, e in questo troviamo il carattere che 
gli antichi attribuiscono all’elegia, la quale fu poi il metro 
proprio dei lamenti e delle iscrizioni funebri ©, e poi delle 
votive, émpaupara ava@nuatixd. Quando l’elegia prese questo 
tono, principalmente con Simonide, pare che assumesse anche 
il nome di èXeyeia, mentre nel fatto essa fu presso gli Joni 
la prima ed unica forma lirica ed espressione di tutti gli 
affetti individuali. Questa varietà di caratteri crebbe ancor 
più dopo che l’elegia fu recitata (faywdeîtar), come attesta 
Ateneo, 14, 632, delle elegie parenetiche di Senofane, So- 
lone, Teognide, Focilide, Periandro, dove è piuttosto l’espres- 
sione tranquilla della sapienza politica e della riflessione fi- 
losofica. Gli Alessandrini e i Romani usarono l’elegia per 
cantare l’amore e per i racconti mitici amorosi. © 

Il pentametro solo, scompagnato dall’esametro, è raro e 
sì trova sparso nei canti dramatici ‘. Più tardi in Ausonio, 
nelle Sentenze di Talete, e in Filippo, scrittore di epi- 
grammi (Anthol. XII, 1), che ha cinque pentametri chiusi 
da uno tutto spondaico. Petronio, c. 34, usò due esametri 
con un pentametro. Dionysius Chalcus compose distici po- 
nendo prima il pentametro e poi l’esametro ’. 


(1) ’Emypduuata èmendera Aristosseno in PLur., De mus., ricorda i 
véuor émitùufior di Olimpo. 

(2) Vedi, per es., EscH., Ag. 1022; Choeph. 380: Eum. 961: Suppl. 
550; Eurip., Hel. 1480: 1497: Iph. Taur. 1235: Cycl. 74; Aristor. Nub. 
1158. 

(3) Vedi Athen. 13, 602 e. — Cfr. il Kassel, Epigr. gr. 701 e segg. 
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Gl’ipermetri dattilici. 


Si dicono ipermetri dattilici i periodi maggiori di sei piedi, 
che furono introdotti nella poesia dai lirici doriesi Alcmano 
Stesicoro ed Ibico e accettati in parte nella lirica drama 
tica, principalmente da Eschilo. Gl'ipermetri non possono 
essere certamente periodi semplici, ma, per ragione più forte 
dell’esametro, composti di membri minori. I quali però eranu 
uniti più strettamente che nei periodi trocaici ed anapestii, 
perchè in questi la cesura cade regolarmente alla metà del 
verso, laddove negli ipermetri dattilici essa trovasi spesso 
dopo l’arsi del terzo piede, di guisa che il secondo membro 
ha l'apparenza d'un ritmo anapestico. I piedi puri che pre 
dominano negli ipermetri sembrano indicare la natura ciclica 
del dattilo e la misura a dipodie. Gl’ipermetri usati sono: 

il tetrametro acataletto, composto di due tetrapodie, 
la prima acataletta e la seconda terminata in due sillabe : 


FARETE 
ANI SS NANI 41 A II _/S/ 


Zagauidag xévdpov Te kai drkpidag | dAia Te réuuata xai peli xAwpòy. 


Stesich., fr. 2; Alcm., fr. 34; Eurip., Andr. 1173: Heracl. 
613; 

il tetrametro catalettico, con la seconda tetrapodia 
catalettica in una sillaba, detto anche metrum Ibycium 


per l’uso frequente che ne fece questo poeta. Aristof., Rane, 
875: 


delvOTATOIV OTORUATOL Mmopicacga: fruata kai maparpicuat’ èmuv. 


Servio ci dà un esempio latino, Cent., p. 369: 
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versiculos tibi dactylicos ceci) ni puer optime quos facias. 


il tetrametro brachicataletto è una ettapodia 
terminata in due sillabe, la quale ha il valore ritmico d'un 
tetrametro mediante la town della penultima sillaba o la 
pausa finale. Dall’uso che ne fece Stesicoro ebbe il nome di 
metrum Stesichoreum (Serv. 369). Ibico, fr. 5: 


SR AG ARA AGD: I 


d 1° afavoBMépapoc Tfedw podéorov tv dvoeoi Opéwac. 


Alem, fr. 24; Stesich., fr. 5; Aristoph., Av. 1750. Diomede 
e Servio ne danno due esempi latini: 


Clio cui dedit ingenium docile atque libidine vinctum. 
Aeacides iuvenis trahet Hectora, plangite Pergama Troes. 


Servio reca pure un'ettapodia acataletta col nome di verso 
ibicio: 


Carmina docta Thalia canit, properantius huc ades o puer. 


l’ettapodia catalettica in una sillaba ha il nome 
di metrum alemanicum; Stesich., fr. 1: 


II VI VII VW UU VI. 


Tmivev èmoxbuevog TÒ fd ci mapéanxke Péoioc Kkepdoac. 
e Sereno (Diom., p. 004): 
Pingere conlibitum est, graphidem date, promite volarium. 
L'ettapodia però non pare misura ritmica, e perciò anche 


] Ì | 
di vien riguardata come un tetrametro brachi- 
‘aletto con un piede e mezzo in pausa. 
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il pentametro acataletto o decapodia terminata 
in due sillabe è un periodo formato da due tetrapodie e 
da una dipodia; per esempio, Eurip., Andr. 1176: 


d él Tegoardia dio wiayuev® 
OÙKéTI uor Yévoc, oÙKéTi uor Téxkva 
Xeiretar olkorc. 


il pentametro brachicataletto o enneapodia 
terminata in due sillabe è l'unione di una tetrapodia con 
una pentapodia; per esempio, Aristof., Nud. 601: 


f T° érriyuprog NuerTépa dedc 
aîridos rivioxoc tolodxoc ’A@dva. 


Il periodo di noye non può essere misura ritmica se n00 
nel caso che sia composto di tre dipodie. Ma qui le cesurt 
non accennano a tale divisione, e perciò l’enneapodia è 
interpretata come un pentametro, o compiuto dalla pauss, 
o il cui ultimo piede vale quanto una dipodia, — - A. 


I dattili eolici. 


Gli antichi chiamavano uétpa aioMx& quei versi dattilo 
che incominciavano con lo spondeo; per esempio, Stesich. 


fr. 5: 


Taprnocod motapod mapà mayàg àreipovac àpyrupopiZove, 


e davano loro questo nome perchè i poeti eolici Alceo © 
Saffo trattarono quel primo piede con tanta libertà, che V 
sostituirono il trocheo, il giambo, il pirrichio. Anche ai dat: 
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tili eolici si applica pertanto quanto abbiamo detto della base 
di Hermann al capo III, p. 135 e seg. Salvo il primo piede, 
gli altri sono dattili puri, e questo è indizio che i versi di 
cotesta specie avevano misura ciclica. Alcune serie eoliche 
terminano con un piede bisillabo, altre con un trisillabo, e 
quest'ultimo dattilo, che non potrebbe chiudere il periodo, 
va interpretato probabilmente come una dipodia trocaica. 

| Riporteremo qui alcuni esempi di dattili eolici, segnando 
il primo piede con due punti per indicare la libera quan- 
tità delle due sillabe: 


SONBI LOTO PRO 


Ta mavvuxog dop: xardyper (Sapph., fr. 43). 
Bupwpw médec èmTOpéyuior 

tà dè oduBara TeurneBona 

Ticurfor dè déx’ èrembvacgav (fr. 98) 

culicellus amasio Tulle (Seren.) 

"AT@1, col d'éuesev puèv ammyx0ero 

qpovticònv. eri d’ ’Avbpopédav nérn (fr. 41). 


ad 
UA A La AcinA A besten 


fipoc drreros inuep6@uvoc andwv (Sapph., fr. 39). 
diia può peraiuveo daxtuiiw mépi (fr. 35). 
Uwnp oùtog è uaduevoc TÒ uéra xpdtog 


avTpéeyer Tdya Tàv rOdiv® & d’ Exetai forrac (Ale. fr. 25). 


Saffo° compose in questo metro tutto il secondo libro dei 
suoi canti. Teocrito, n. 29, imitando un madikx6v di Alceo, 
ne seguì il dialetto ed il metro con la libera forma del 
primo piede, e come pare anche l’aggruppamento a distici : 


00 n 444 II IU VU Rd 


xéXopal riva Tdv Yapfevra Mévwva xaréocar. 
al xpà cuurociar n° Svaow tuoi verevfiodar (Alc., fr. 46). 


È questa l’esapodia, che differisce dall’esametro e per la 


ZAMBALDI, Metrica Greca e Latina. 17 
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forma libera del primo piede e probabilmente pel valore 
ciclico del dattilo e la misura dipodica. 

Nei lirici doriesi e nel drama il dattilo eolico è raro e 
suole incominciare con lo spondeo. Aristofane nella parodia 
dei versi d'Alceo recati sopra (Vespe, 1234): 


Uvapwp' oÙTog è uarduevoc uéra kpdroc, 
GvTpéwerg ETI Tàv modiy, d è’ Exeta: forràc. 


Le due brevi non si trovano fuori dei poeti eolici, ma in 
cambio s'incontra il trocheo sciolto in tre brevi; per es. 
Soph., Antig. 779: 


NANI SN cn INI NI NS n I 


xatà dì taxduevor uéreor ueréav mrAdav. 


I dattili con anacrusi. 


L’anacrusi premessa al dattilo conferisce a questo il moto 
e la vivacità dell’anapesto, ed è la forma metrica che segna 
il passaggio dall'uno all’altro piede. Gli antichi e il mag- 
gior numero degli scrittori moderni ascrivono le serie dat- 
tiliche con anacrusi ai metri anapestici; esse però si devono 
distinguere per le seguenti differenze: 

1) l’anacrusi, benchè per lo più sia lunga, alcune volte 
è anche breve, e in questo caso il primo piede, anziché 
anapesto, sarebbe un giambo; 

2) la lunga dei dattili con anacrusi non può essere 
sciolta in due brevi, come la lunga dell’anapesto; 

3) gli anapesti sogliono essere misurati a dipodie, lad- 
dove nei dattili con anacrusi domina la tripodia, la quale, 
se è catalettica, non può ridursi a tetrapodia, e quindi a 
misura dipodica, se non mediante lunghe pause. Al con- 
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trario la tripodia acataletta può ridursi facilmente alla du- 
rata di tetrapodia mediante la rovi) della penultima sillaba: 


, 
_ dig IS Ji — 


Il più semplice membro dattilico con anacrusi è il metro 
prosodiaco (uétpov mpogodiaxév) nelle due forme: 


NIVvv-UVvT-Y 
oùk ÉoT° Etuuog Aérog oùroc (STESICH., fr. 26) 
NIUv-Vi 
xai poérua kai aveudev 
ppévnua xal dotuvéuovg (SoruÙ., 354). 


I due dattili devono essere puri, e di contrazione spon- 
daica vi sono pochissimi esempi (Eurip., Hippol. 58). Il 
prosodiaco maggiore trovasi già come secondo membro degli 
esametri che hanno cesura semiquinaria o nel terzo tro- 
cheo; per esempio: 


moMàg è’ ipeluoug | wuxàds "Aid: tpotayev. 
oiwvoîgi TE TAG: | Aids d'ètereteto Bou. 


Il nome di prosodiaco venne a questo metro dall'uso che 
se ne faceva nei canti delle processioni, detti mpooébdia |. 
Plutarco, mus. 29, ne fa inventore l’aulode Olimpo; l’in- 
venzione dei mpocòdia in generale viene attribuita all’altro 
aulode Clonas. Però il prosodiaco era altresì il metro di al- 
cune danze in armi, sicchè fu chiamato pure èvéthiov 0 


(1) Vedi ProcLo, Chrestom. B., p. 244 (WESTPH.): é\éreto dè TÒ Trpo= 
abdiov Ererdav mpooiagi Toîs fwpoîc 7 vaoîc kai èév Tù Tpooréva: ndeto 
mpòc adibv* é dè xupiwc Buvog mpòs Kadpav fidero ETWTWY ..... Ka- 
Taxpnotixùòe dè kal tà mpooddia TIVEC TALAvac MYouoww. SCHOL. METR. 
ad Pind. Olymp. 3: \éfetar dì mpocodiarxdv diéri Kal Èv toptaîg Tor 
OUÙTOIG ÈXpwvto uéTpor. 
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kat èvétAtov puoude (‘, nome che abbiamo veduto attribuirsi 
anche alla tripodia dattilica col terzo piede spondaico e al- 
l’esametro dattilico che incominciava con essa. 

Due prosodiaci stanno spesso uniti in un verso, detto éa- 
uetpov xat' èvomàtov, che alcune volte ha la cesura nel 
mezzo, altre no; per esempio, Ibyco, fr. 27 e Pind., Py. 
12, 15: 


LIIZVIIA Lui 


oÙx Èotiv àamogpoiutvors | Zuag ETI Papuarxov eùpeîv. 
TÒv mapeviorg Unmé T° amidror dpiwv xeparaîc. 


Degli antichissimi canti prosodiaci nulla rimane. Abbiamo 
solo il principio d'un peana prosodiaco a Lisandro, fatio 
probabilmente ad imitazione degli antichi rpooédia, in versi 
terminati da un èmwdég a guisa di ritornello ‘#. Qui tro- 
viamo anche lo spondeo sostituito al dattilo: 


ulvu-vu-  TOV EMédoc dyagéac 
Vivu-uu_ aTpatayòv dr’ eùpuybpou 
2L--U0-  Emdprag buvnocuev d 
siga in(ie) TTardv. 


Il prosodiaco maggiore si trova fino dai lirici più antichi 
come mpowdég ed émwdéc di versi dattilici e dattilo-epitnti; 
per esempio, Alcman, fr. 24: 


SSR TE oliva dé kai tv A1Adord1v 
L--Uv-uu_v Avdpelwv Tapà darruubvegom 
Utcluoza mpérrer maldàva Kardpyev. 


(1) Cfr. SenorontE, Anabd. 6, 1, 11: mpòg tòv èvérhiov fu@pòv aò- 
Xovuevor kai èramvicav xal Wpynoavto wWorep Ev Taîc mpòg ToÙ 
Geoùg mpoodédore. 

(2) Doris n Athen. 15, p. 696 a; PLur., Lys. 18. Vedi l’AntAol kr. 
del Berck, Carm. Popular., n. 45. 
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Vedi Stesich., fr. 26; Eurip., Hippol. 58: El. 859: Rhes. 
28; Aristof., Pax 943. In questo metro amavasi pure di 
chiudere sentenze e proverbi; por esempio: dX}o1 xiuov 
dior dvovio. 

‘ Havvi pure un terzo prosodiaco più breve, cioè una di- 
podia dattilica con anacrusi, che può avere le seguenti 
forme: 


MIU VIVE AGIO 

Ove abbia l’anacrusi bisillaba, è un vero metro anapestico. 
Ateneo, 8, 360 5, ci ha conservato una canzone del cigno, 
che i giovani Rodiesi cantavano in primavera, e la prima 
parte è appunto in questo metro (Bergk, Antà., p. 537): 


TAO° RAGOE xelidwy 
xaXdg Wpag drovoa 
xaXoùc èviautovg, 

Erri vaotépa \euxd 

Èrri vota uéiarva KTé. 


Vedi anche Eschilo, Pers. 962-65; Eurip., A/c. 908 e segg., 
931 e segg.; Aristoph., Av. 1318 e seg., 1330 e seg. Usa- 
vasi pure come mpowdég ed émtwdég di versi maggiori, per 
esempio, in Teocrito, Epigr. 17, serve di chiusa ad un verso 
trocaico: I 


sig diga dibeg dida 


—?% Lu e 


di TE Pwuvà Awpiog xòvip 6 Tàv xwuwbiay 
eopwyv ’Etiyapuog 


dove l’anacrusi va a compiere il trocheo rimasto interrotto 
nel verso precedente, e' la clausola diventa pressochè eguale 
all’adonio dell’ode saffica. 

La tetrapodia dattilica con anacrusi s'incontra nella 
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forma acataletta e nella catalettica; per esempio, Arist., 
Ran. 1265 e Ibico, fr. 2: 


YVIIV-VITVIZ 


inkorov où merdderc er’ apwrdv. 


NIVUVISIVUV-VI 


n udv Tpouéw viv érepxbuevov. 


Plozio la cita come verso anapestico, cioè come tetrametro 
ipercataletto, col nome di Diodorio. È usata raramente 


come membro d’un periodo maggiore; per esempio, Soph., 
Trach. 94: 


PE AVUTO COTE PECOTO ua 
dv albia vuE èvapiZouéva 
TIKTEI KateuUvaZEL TE PIoYIZOMEvov. 


Vedi anche Eurip., Herc. fur. 1018: Jon 470-90. 

La pentapodia dattilica con anacrusi è ancora più 
rara della tetrapodia. Nella forma acataletta è detta da 
Servio metrum pindaricum; nella catalettica metrum 
alcmanium: 


NIUV-EVIZIVE-VUZ 


"lEfov® dv” durruxca di dpoudòd’ we ÈBarev. 


I soli esempi che ci restano sono: Soph., Phil. 678, 693; 
Esch., Prom. 558; Arist., Acharn. 285, e i moderni non 
sono d'accordo ad interpretarli come pentapodie. 


Gli Anapesti. 


L'anapesto è un piede di quattro tempi e di genere eguale, 
come il dattilo; differisce da questo soltanto perchè inco- 
mincia con la tesi, e perciò è metro ascendente. Le due 
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brevi della tesi possono essere contratte in una lunga, e 
l’arsi, a differenza del dattilo, può essere sciolta in due 
brevi, così che l’anapesto può prendere queste quattro forme: 


ww, ei vuudeu — du 


Nella sua origine l’anapesto non differisce dal dattilo se non 
nella figura metrica, e nei poeti più antichi, Alemano, Tirteo, 
Stesicoro, Ibico, pare che la lunga non potesse essere sciolta. 
Il secondo membro dell’esametro che abbia la cesura semi- 
quinaria o semisettenaria è l'esempio più antico del metro 
dattilo-anapestico : 


(AJ n 4/01 NINA mn ANS NIN 


CA IA A A AAA AA LA A Lee 


Nel metro prosodiaco abbiamo veduto che comincia a stac- 
carsi dal dattilo per l’anacrusi e per un movimento più vi- 
vace, proprio dei metri ascendenti, ma non ancora viene 
sciolta la lunga. In progresso di tempo l’anapesto prese mag- 
giore libertà di forme, sciogliendo la lunga e seguendo la 
misura a dipodie; cioè l'elemento ritmico del verso, che noi 
diciamo battuta, non fu di un solo piede, ma di due. Noi 
non possiamo seguire questo progresso, che troviamo già 
compiuto nei rmapodo: del drama, perchè ci mancano i mo- 
numenti. Le reliquie più antiche di anapesti sono scarsi 
frammenti di éufatipia spartani che restano sotto il nome 
di Tirteo (fr. 15 e 16); per esempio: 


Si VU Ve UVSI VU VV UU - 


diet’  Ermdprac Evomàor xodpor moti Tàv "Apeog xivaorw. 


In questi la lunga non è ancora sciolta, ma non si può 
dubitare che avessero misura dipodica, perchè la ragione di 
questa è appunto in ciò, che l’anapesto è il ritmo del passo 
regolare. Gli antichi numerando i passi contavano solo i 
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movimenti del piede destro; quelli del sinistro non facevano 
che compiere il passo incominciato. Così nelle misure ro- 
mane le parole millia passuum vanno interpretate col nu- 
mero doppio di quello che viene espresso. Da tale ripercus 
sione deriva probabilmente il nome di davéraotog (dava 
raiw). L’arsi principale adunque era segnata ad ogni due 
anapesti dal piede destro, e questa misura si manifesta nel 
numero pari dei piedi e nella cesura costante delle serie 
anapestiche. La forte percussione del passo è pure la spie 
gazione più verosimile della libertà con cui scioglievasi la 
lunga nell’anapesto, laddove nel dattilo non era lecito; l’arsi 
resa sensibile dal piede aveva minor bisogno d'essere rap- 
presentata da sillaba lunga. 

Le varie forme metriche dell'anapesto non furono usate 
con indifferenza l’una per l’altra, ma seguendo certe norme. 
Si evitò, per esempio, di unire due forme d'’anapesto in 
maniera che quattro brevi stessero vicine, come - wu uv —. 
Essendo la percussione del piede destro più forte di quella 
del sinistro, accadde che si sciogliessero più facilmente i 
piedi dispari che i piedi pari; e se dla questi lo scioglimento 
non è escluso, sono rare però quelle dipodie, nelle quali il 
primo piede terminasse con la lunga e il secondo con la 
breve, cioè: 


vvl-uvi Leu 


L'anapesto sciolto o proceleusmatico trovasi unito alle altre 
forme nelle parti liriche del drama; per esempio, Eurip., 
Hec. 62: 


MII VIequUvuie VUuae 


\daBerTe pépete méumet’ deipeté ou, 


ma non mancano esempi di più proceleusmatici in un solo 
membro; per esempio, Aristof., fr. 557 ed Av. 328: 
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tic 6pea Ba@uxoua TAd’ Eréouto BpoTtùv 


eray’° Emo’, éripepe moréuiov épudv. 


Così Lysistr. 481 e seg., 545 e seg., Nub. 916; Eurip., 
Iph. Taur. 197, 220, 232. Diomede, p. 496, reca un verso 
di Sereno in proceleusmatici: 


animula miserula properiter abiit. 


Come i metri dattilici, così gli anapestici traevano dalle 
varie forme espressioni diverse. La copia degli spondei, le 
molte pause, la catalessi davano loro carattere serio e grave, 
proprio dei canti religiosi, come nel mé&podos dell’Zon, in 
quello dell’Ifigeria in Tauride e nella parodia di Aristofane, 
Av. 1057 e segg. Le molte brevi li rendevano vivaci e con- 
citati, così che i cori dei Satiri abbondavano di arsi sciolte. 

Ma non tutti gli anapesti erano destinati ad accompagnare 
il passo. Come il dattilo al suono della cetra, così l’anapesto 
era connesso al suono del flauto, il quale, se accompagnava 
gli éupatipia degli Spartani e dei Lidi, accompagnava pure 
l'elegia. Questo ci spiega in parte il doppio uso dell’ana- 
pesto nelle marcie (éuBatnipia, mapodor dei cori dramatici) 
e nei canti trenodici. A questo doppio uso corrisponde un 
doppio carattere degli anapesti; quelli che accompagnano il 
passo regolare hanno maggiore regolarità di forme, sono 
misurati a dipodie, non si uniscono a piedi diversi; gli ana- 
pesti dei Opfivoi, che devono esprimere i moti incomposti 
dell'animo addolorato, hanno molta diversità di forme, sono 
misti ad altri piedi, si misurano qualche volta a monopodie, 
erano certamente cantati con molta varietà di modulazioni. 
Inoltre nei primi dominano le forme del dialetto attico, in 
questi le forme doriche della lirica corale. Non tutti però 
ì canti anapestici hanno caratteri così spiccati da potersi 
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assegnare all'uno o all’altro genere, ma se ne trovano pure 
che stanno in mezzo fra i due. 

Del resto, con tutta la diversità di tono per cui l’ana- 
pesto si allontanò dal dattilo, la identità ritmica di questi 
piedi restò sempre nella coscienza dei poeti greci, e si ma- 
nifesta in alcuni canti, in cui pare certo che si passi dal 
l'uno all’altro in una medesima strofa; per esempio, Eurip., 
Med., v. 132 e seg.: 


VINI ce nn (74 Ji —_ —— 
II MU NO VI —_— 


Ek\uov @pwwvdy ÈkAuov dè foàv T&S duotdvou 
Kéixidog oùdE rw firog* diià [D] fepard xTé. 


Cfr. Soph., Trach. 981 e 991 e forse Eur., Zec. 106 e 
segg., 207 e segg., 213 e segg. 


Membri anapestici. 


Il monometro anapestico acataletto si trova usalo 
dai classici soltanto come membro di sistemi anapestici, frap 
posto a membri maggiori, per lo più dimetri. Potendo con 
trarre le brevi in ambedue i piedi e sciogliere la lunga del 
primo, esso prende svariate forme, delle quali recheremo! 
seguenti esempi dalle Nudi di Aristofane: 


(904) Lui vu- mapà Toîoi deoîg 


(927) _L uu fiTig de Tpéger 
(937) Cus -- GÙ TE TÙV Kavhv 
(898) - uil TOÙG dvonTOUC 


(916) vu uu -- dà dé dé QorTàv. 
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Per evitare l’incontro di molte brevi, che accadrebbe nelle 
forme: 


- du vue VuUulu vu 


quando è sciolta la lunga del primo anapesto vien contratta 
di regola la tesi del secondo. 

L'uso continuato del monometro si trova nei tardi poeti, 
e principalmente nei cristiani. Pare che avesse un tono lu- 
gubre, perchè Servio lo chiama threnicum. Ebbe origine 
dalla cesura costante del dimetro, che per essa restava di- 
viso in due monometri. Sinesio ha il terzo Inno in questo 
metro : 


dre por, Yuxd, 
fepoîg Uuvorg 
emfarXouéva 
LinYevéag 
eUvadov olotTpove. 


Il monometro catalettico cu4- è raro; per esempio, 
Eurip. AZc. 106, ti té6d adddic, 133 Baonedow; Arist., 
Thesm. 1069, dr ’ONsurov. Esso ha l'apparenza dell’ionico 
a minore, ma, trovandosi fra altre serie anapestiche deve 
seguirne il ritmo e perciò il suo valore è questo: uu Lu -. 

Servio ricorda anche un monometro ipercataletto, che 
chiama choricum; per esempio: 


animus male fortis. 


Il dimetro anapestico acataletto, detto da Servio 
Pindaricum, è il membro più frequente dei sistemi ana- 
pestici. Potendo contrarre lé brevi e sciogliere le lunghe, 
esso è capace di molte forme; per esempio: 


àayeXxaota mpocwra fiaZòpuevor 
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vw Apia 


mepiterizerv perdda1e miivBore 


= Lul il 


un puoî Ye Xéyerv Yvwuag uerdiag 


Yduov Aiyurtou maiduyv àoeBn 


LA 


O SI ERI) DADI 
oxouv kdvdpec INphoxouow 
vuluui - Lu — 
drtorelg u° dmrodeîc où Katoputerc 


ua a 


dots dkovw TAde’ dirrep dè Zevg 


fouxog fouxog rApéua kkavowy 


mpoogpopa u' alpete obvtova d'E\KETE 
xaxcopatida Bodv xaxouéretov idv 


Tor udire Taxùrodoc ri déuac èidkpou. 


Poi le altre combinazioni delle varie forme, evitando però 


quelle nelle quali il dattilo incontravasi con l’anapesto, com 
Pax, 169: 


fu vu LL vI\uIi 


xai uùpov èmyeîs, wc Hiv TI meo 
e Seneca, Here. Oet. 1884: 


Lo wu — Duo vii 


flete Herculeos Arcades obitus. 
=oAdl : sto 
La dipodia non termina spesso col dattilo, come 10 ai 
esempio di Eschilo, Choeph. 401: 


xuuévag éq medov diido qmpoda:teîv. 
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In Seneca una sola volta, Octav. 782: 


aut quid pectore portat anhelo, 
dove altri legge: 


aut pectore quid portat anhelo. 


Abbondanza di proceleusmatici s'incontra solo nella co- 
media. Nè tutte queste forme erano usate senza alcuna di- 
stinzione in ogni genere di componimenti. Nelle parti lirichè 
non sono molto usati gli spondei, nè vi si trovano tutti i 
dattili e i proceleusmatici che abbondano nei sistemi. Nella 
chiusa di questi amavasi la forma 


che ha l'apparenza d’una tetrapodia dattilica. Questa forma 
fu usata ancor più dai latini ; per esempio, Seneca, Herc. fur. 


et vaga ponti mobîlis unda. 
certis et idem pessimus auctor. 


Frequente è pure nei latini la forma 


PIE IEEE ETERO CE 


lugéat aether magnisque parens 
aethéris alti tellisque ferax 


e l’altra 


— — \V \/ cc. «e \(j \/ — - 


si quis remanet sensus in umbris. 


Dimetri con quattro anapesti puri Seneca ne ha soltanto 16 
fra 1608, e 18 con soli spondei. | 
Il dimetro anapestico ha per lo più la cesura nel mezzo, 
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sicchè apparisce come l’unione di due monometri. A mezzo 
il dimetro muta qualche volta il personaggio nel drama; 
per esempio, Soph., Oed. Col. 173: 


mpoocerre vuv uouv° AN. wadw kai dn. 


Ma i classici greci non fecero della cesura una regola co- 
stante, lasciando spesso segnare la divisione ritmica del di- 
metro alla modulazione; per esempio, Soph., Oed. Col. 
1760 e 1771: 


u maîdeg, dreùmev Éuoi xeîvog. 
diaxwAvowluev ibvta qpovov (1. 


All'opposto i Latini tennero costantemente la cesura e non 
abbiamo in contrario se non quattro esempi di Boezio ed 
uno d'Ausonio: 


pris:òs ut et he!ros olim. 


In Seneca la cesura è così costante che v'ha chi considera 

quegli anapesti come monometri e non come dimetri ®. 
Il dimetro catalettico era detto dagli antichi par+ 

miaco (raporiax6v), nome che essi derivarono da rrapoipia, 


(1) Vedi anche EscH., Ag. 64, 75, 84, 95, 790, 793, 1341, 1557: Choeph. 
340, 859: Eum. 1010, ecc. 

(2) L. MiLLer, De re metr., p. 106, sostiene che gli anapesti di Seno 
sono monometri, e lo deduce non solamente dalla cesura costante, ma pu° 
da qualche esempio d'iato e di sillaba ancipite a mezzo il dimetro (Her: 
fur. 1134, 1136: Thyest. 832, 881: Phaedr. 30, 43, 827: Troad. 1%: 
Med. 342, 827: Ag. 314: Octav. 67, 273, 309, 320, 662, 890, 965). In 
ciò non consente Max Hocne (Die Metra des Trag. Seneca, p. 40 
e con lui la maggior parte dei critici. Il monometro, secondo Hocss. 
vuolsi ammettere fra i dimetri dove siavi iato o sillaba ancipite, ma n00 
per questo si devono spezzare anche gli altri dimetri. i 
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proverbio, quasi fosse il metro dei proverbi. Efestione 
stesso però osserva non essere esatto quel nome, perchè 
proverbi si trovavano anche in altri metri. Più verisimile è 
l'etimologia da otuog = &dég proposta dal Westphal, sicchè 
paremiaco equivarrebbe a prosodiaco, cioè metro proprio 
del camminare (cfr. p. 259). Altri lo deriva da oîun, canzone. 
È da osservare però che se il paremiaco, anzichè con due 
brevi, comincia con una lunga, è identico alla forma già 
recata del prosodiaco maggiore. Anche nel paremiacg le 
due brevi di ciascun piede possono essere contratte in una 
lunga, ed ogni lunga può essere sciolta in due brevi, sicchè 
esso ha quasi tutte le forme del dimetro acataletto. Di re- 
gola però il penultimo piede è un anapesto puro, così che 
la penultima lunga, protraita per tovij, può valere quanto 
un piede: 


La forma contratta del penultimo piede! è rara assai; la 
troviamo, per esempio, in Eschilo, Agam. 366: 


BÉMOC MA{B1ov oxmwerev. 


La penultima lunga non si trova sciolta se non nelle parti 
liriche, dove la melodia o la pausa compensavano il ritmo; 
Per esempio, Eurip., Jon. 900: 


vu lu vu vu - Su 


fva ue \éxeoi uéreav uéieor. 


In quanto alla cesura dopo il secondo piede, essa è meno 
frequente nel paremiaco che nel dimetro acataletto; le due 
Parti sono per lo più collegate strettamente. 

Il Paremiaco usavasi comunemente come secondo membro 
3 tetrametro anapestico. Trovasi però continuato fino negli 
HBarfipia spartani; per esempio, Tirteo, fr. 15: 
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diret’ i Zmdaptas edavdpou 
xodpor matépwv modntàv, 
ima puèv ituv mpofaieose xè. 


Usavasi poi qualche volta anche nella comedia e nella tra- 
gedia; per esempio, Eurip., Jon. 859: 


Ù wuxd, mòc cIYàow:; 
mug dÉ dKkotiag dvagnvw 
eUvag, aidodg d'àrtoAEIPOd; 


Cominciano col paremiaco anche l'inno di Mesomedes al 
Sole e quello a Nemesi, dei quali abbiamo la melodia : 


xiovoB\epdpou rmatep dobc 
podbeggav èg Gvrufa mwiwwy. 


I poeti cristiani amarono molto questo metro. Sinesio com- 
pose in paremiaci l’inno quinto, accostandosi al tipo spon 
daico dell’éuBampiov spartano : 


Uuvùpev xoùpor vougpag 
vuupag où vuupevseigac 
dvdpéwv uoipalar xoitarg. 


Questo paremiaco spondaico trovasi pure ripetuto alcune 
volte nei comici latini; per esempio, Plaut., Stich. 313 e 
segg.: 

deféssus sum pultando. 

nunc héc postremum est vobis. 

ibo Atque hunc compellibo. 

salvòs sis et tu salve. 

iam tu piscator factu 's? 

quam prîdem non edisti. 


e 
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I tardi poeti latini amarono l’anapesto puro, metro molto 
vivace e prototipo del decasillabo italiano. Prudenzio, Ca- 
them. 10, forma strofe di quattro paremiaci, ammettendo 
lo spondeo soltanto nel primo piede: 


Deus ignee fons animàrum, 
duo qui socians eleménta, 
vivim simul ac moribindum, 
hominém pater effigiisti. 


Il tetrametro anapestico. 


& 


Il tetrametro anapestico catalettico è formato da un 
dimetro acataletto e da un paremiaco: 


= 3 _ , 
II n VI n I VU I VII (9) — \/ JJ — 


L'esempio più antico è il verso attribuito a Tirteo, che ab- 
biamo citato sopra a p. 263: 


dyer® di Emdptag tévoriot xodpor | moti Tav “Apeoc kivaoiv. 


Esso adunque fino dalle origini è un ritmo che accompagna 
il passo degli Spartani. Usavasi poi anche nelle processioni 
dionisiache, donde passò nella comedia. Era frequentissimo 
nelle comedie sicule, talchè Efestione, c. 8, ne ricorda due 
di Epicarmo, Xopevovteg ed ’Emvixiog, tutte in questo metro. 
Nella comedia degli Attici s'incontra abbastanza spesso; 
Aristofane lo usò con tanta maestria, che prese il nome di 
uétpov ’Apiotogdverov. Esso accompagna spesso l’entrata e 
l'uscita del coro e dei singoli personaggi; predomina nella 
Parabase, mentre i coristi eseguivano i loro movimenti or- 


ZamgaLpI, Metrica Greca e Latina. 18 
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chestici. Inoltre esso è il metro proprio dei litigi e delle 
contese vivaci fra due personaggi, quasi dovesse accompa- 
gnare le battaglie della lingua come quelle dell’armi. Così 
per esempio, in Aristofane, Equ. 761 la contesa fra Cleone 
e Allantopoles, Nubd. 959 fra Aérog dikarog e Adrog ddrxoc. 
Vesp. 346, 379, 546, 648 fra il padre litigioso e il figli. 
uolo pacifico, Ran. 1004 fra Eschilo ed Euripide, Plut. 
487 fra Povertà e Ricchezza, Lysistr. 484 fra donne e 
uomini. Finalmente ritorna spesso il tetrametro anapestico in 
quei luoghi della comedia, dove sta un’esortazione o un ec- 
citamento del corifeo al coro; queste parti contengono per 
lo più due tetrametri !. 

Nel tetrametro anapestico la contrazione delle due bren 
è molto più frequente che nell’esametro dattilico. Plozio, 
p. 532, 25, ammette il tetrametro di anapesti puri e lo 
chiama archigenium, ma in fatto non si trova, e non si 
usò perchè avrebbe un'andatura troppo concitata. Suol es 
sere puro l’ultimo anapesto, e solo i poeti dorici usarono 
in quel posto lo spondeo, sicchè il verso di questa forma 
fu detto terpduetpov NMaxwyvix6v. Fra gli Attici lo troviamo 
solo in Cratino: 


us dv uGMov Toîg madariors ©) vadg ruîv TAdapyot. 


Gli altri comici non lo adottarono essendo troppo grave per 
la comedia. Negli altri posti possono sempre contrarsi le 
brevi, e più volte la contrazione sta in tutti i sei piedi, 
principalmente quando sia sciolta qualche lunga; per es. 
Arist., Cav. 776: 


— — o — — Zu — ia AA i 


OÙ Qpovtizwy TU idiwTWwvV oùdevòg El dor Yaproiunv. 


(1) Vedi Arisrorane, Av. 627, 637: Lys. 581, 1072: Thesm. 9: 
Vesp. 346, 379, 546, 649: Ran. 1004: Nub. 476, 959: Car. 761: Plu 
487. Tre tetrametri, Eccles. 514; quattro tetrametri, Thesm. 655: Ve. 
725. 
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I comici greci sciolsero la lunga nei tre primi piedi del 
primo membro e nel primo del secondo. Nel quarto piede, 
come quello che termina la prima serie, lo scioglimento è 
rarissimo. Nel paremiaco la penultima lunga non si scio- 
glieva, come avvertimmo sopra, perchè aveva il valore di 
quattro tempi; e poichè questo piede era regolarmente puro, 
ne seguì che non fu sciolta nemmeno la lunga del piede 
precedente per evitare l’incontro di quattro o sei brevi. Le 
quattro brevi si trovano una volta nella comedia separate 
dalla cesura; Vesp. 397: 


d'oca Wu e vo: vo Lao La 


aùtòv ènoas. dl uapwrate | Ti morg; où un xataBnoe. 


In un tetrametro si trovano anche due e tre lunghe 
sciolte; ma in questi casi, per evitare il proceleusmatico, 
abbondano le contrazioni delle brevi; per esempio, Acharn. 
658 : 


oÙUdE mavouprwv, aùdeé xatdpdwv, dilàd TÀ BEATIOTA diddorxwv. 


Vedi anche Vesp. 350, 1027: Nub. 353: Cav. 805. Anzi 
pare essere regola del tetrametro che, se la lunga è sciolta, 
le brevi debbano essere contratte, e fu mutata la lezione 
nei pochi luoghi in cui si trovano le due brevi nei codici ‘. 

Fra l’uno e l’altro membro del tetrametro havvi rego- 
larmente la cesura, come si vede nei versi recati sopra. 


Alcune volte però è trascurata; per esempio, Arist., Av. 
600 : 


TWV Aprupiwv' aùdroi fàp icalor Atyovoar dé ToI TAdE mAvTEG. 


Vedi anche Nub. 988: Vesp. 568. 
__et{1g(_ il 

(1) ARISTOFANE, Vesp. 1015 e Av. 688, mpocéyete fu mutato in qrpé- 
OXere: Nudi 984; la lezione Aumokwdn in qualche codice è AtroXwdn - 
che sostituisce il tribraco al proceleusmatico. 
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In latino è rarissimo il tetrametro di puri anapesti, come: 
alius cithara sonituque potens volucres pecudesque movere. 


I comici usarono nel tetrametro anapestico libertà mag- 
giore dei Greci. Contrassero le brevi del penultimo piede e 
ne sciolsero la lunga; per esempio, Plaut., M7/. 1020: 


7% a È LI 


brevin in longinquo sérmoni? tribus vérbis iam ad te rédeo 


non evitarono il concorso delle brevi fra l'uno e l'altro 
piede ed usarono il proceleusmatico; per esempio, Plaut., 
Mil. 1011: 


erit ét tibi exoptatum 6ptinget: bonum habe inimum, ne formida. 


Anche Plauto, come Aristofane, trascurò più volte la ce- 
sura; per esempio, Pers. 779, Cist.I, 2, 51. Qualche volta 
‘alla fine del primo membro usa pure l’iato e la sillaba an- 
cipite; per esempio, Mil. 1055 e Pseud. 233: 


exprome benignum ex te ingenium | urbfcape occisor régum. 
sb a evo aL ir 


iam diu égo huic et mi hic béne volumùs | ct amicitiast antiqua. 


Il tetrametro anapestico acataletto fu usato dal 


più antichi poeti latini; per esempio, Plaut., BaccA. 1076: 


ss ANDE e n AR N RU i ele N in ce 


quam méàgis in pectore méo foveo | quas méus filius turbàs turbet. 


In questo metro però v'è luogo a dubitare di due cose. 
Dove trovasi il tetrametro è possibile che il poeta abbia 
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composto due dimetri, e che gli amanuensi li abbiano scritti 
di seguito in una linea. Avremo quasi la certezza che sono 
tetrametri quando fra l’uno e l’altro membro siavi elisione, 
perchè questa è esclusa fra l'uno e l’altro metro anapestico; 
per esempio, Pseud. 1320: 


PALE RU uu Una Ln 


quid ego huic homini faciim? satin ultrjo et argentum aufert et me inridet. 


Quando invece l’ultima lunga sia sciolta in due brevi, am- 
metteremo con probabilità che siano dimetri come parti di 
un sistema. 

Ammetteremo pure dimetri anzichè tetrametri nei canti 
anapestici quando vi troviamo frammisti dei monometri o 
quando col secondo membro non vi sia pausa di senso. Negli 
altri casi è indifferente scrivere gli uni o gli altri. 

L'altro dubbio è questo, che con tutte le libertà metriche 
usate dai latini negli anapesti, e col nessun riguardo che 
ebbero all’accento delle parole, i tetrametri anapestici si 
possono confondere molte volte coi tetrametri trocaici. Per 
esempio, il verso di Plauto, Trinum. 838: 


apage a me sis: dehinc iam certumst otio dare me: satis partum habeo 


ammette queste due interpretazioni: 


ina a rr vului.Lu-vuLoibui 


es alri Su lui ua ia 


Chi non attribuisce all’anapesto molta libertà di forme tiene 
così fatti versi come trocaici ‘. Tale interpretazione però 
costringe ad ammettere certi passaggi rapidi ed improvvisi 
di ritmo, che non sono giustificati dalla situazione dramatica. 


(1) Il Rirscucr e il FLEcKEISEN interpretano spesso come trocaici i versi 
che lo SrenorL, G. MiLLeR e lo SteDEMUND credono anapestici. 
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Altri metri anapestici. 


La tripodia si distacca dal solito genere anapestico, 
perchè questo suolsi misurare a dipodie, laddove quella non 
ammette altra misura che la monopodia, e per ridurla al- 
l’altra misura converrebbe riguardarla come un dimetro 
brachicataletto e supporre che nel canto una pausa occu- 
passe il tempo dell'ultimo piede. La tripodia non è adunque 
usata nei sistemi che accompagnano il passo, ma solo nelle 
parti liriche del drama. Nella doppia forma acataletta e ca- 
talettica trovasi, per esempio, in Eschilo, Pers. 952 e seg. 
— 964 e seg.: 


VINI —- VV — \ \/ 
(OTO E / XV —. 


vuxiav mridka xepodpuevog 
duodaiuovda T° àkTdAv. 


La forma acataletta, molto più rara dell'altra, è detta da 
Servio metrum Aristophanium. In Aristofane, .o- 
327-32 = 3843-48 è alternata con tetrapodie: 


MMI du NI NM NI VM II 


LÀ f 


mpodeddpue’ dvboid T' éndaB0uev* 
dc Yàp qiiog fiv 6uòtpogpd 8’ Kuîv 
èvéueto media map’ Yuîv 


Tapépn Îuèv Becuoùg dpyaioug KTÉ. 


In altri luoghi può cader dubbio se alcune serie anape- 
stiche si debbano dividere a tripodie ovvero in una tetra- 
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podia e una dipodia, per esempio, Arist., Lysistr. 479-83 
= d43-48, perchè le cesure e le pause di senso non impe- 
discono nè l’una nè l’altra divisione. 

La forma catalettica è meno infrequente, in particolar 
modo come clausola di periodi anapestici, trocaici, loga- 
edici !; per esempio, Esch., Pers. 962: 


Uuluu__ diooùg darédernov 
lenta Tupiag èx vdou 
SIAE FOTI INTO Eppovtac èm° dktaîc. 


Ed anche di tutte sillabe lunghe, Eurip., Joh. Taur. 126: 


ù qTraî Tàg Aatodc. 
Poi si trova nei peani del drama, come Esch., Pers. 949-61 
= 962-71; Eurip., Joh. Taur. 126-131: Iph. Aul. 1043: 
Jon 146-50, 903-06: Alec. 908 e seg.: Bacch. 1160; 
Arist., Av. 1318 e seg. 

V'ha chi ammette anche in Plauto la tripodia anapestica 
come clausola di monometri anapestici e di dimetri giam- 
bici; per esempio, nei primi versi dello Stichus, dopo tre 
dimetri: 


credo égo miseram | Penélopam fuisse 
soror suo éx animo | quae tim diu vidua 


e poi 


ua -_ _ ’ 
/ — © - o — om — - UV \J — —- 


de nostris factis noscimus | quarim viri binc Absunt, 


Ma sono ancora troppi i dubbii sulla metrica plautina perchè 
sla dato accertarlo. 


——____ 


(1) Vedi ArISsT., Av. 455; Eur., Hec. 199: Med. 909: Here. fur. 797: 
Jon 508. : 
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Del resto non si deve dimenticare che varie forme della 
tripodia anapestica si confondono con quelle del paremiaco 
e del prosodiaco. Se poi la tripodia acataletta è composta 
tutta di lunghe, prende la figura dell'iaufog Sp@iroc. Questo 
però si distingue facilmente e dalla cesura dopo la terza 
lunga e dalla solennità del componimento. Per esempio, la 
invocazione di Apollo nell’/on di Euripide, v. 125, non è 
già in anapesti, ma in îaufor dp@ior: 


Uù Ttlaràv © Ttardy, 
evaiwv edaiuv 
eing lu Aatoîg rraî. 


Della pentapodia anapestica v'è un solo esempio ac- 
certato negli Acarnesi di Aristofane, v. 285 — 386: 


MI — VI VI — VV 4 —. WI —- 


damore dp° dunAhixa TOvdeE prdavopaxréa. 


Il trimetro anapestico non è un vero metro, ma ebbe 
origine dallo scrivere un dimetro e un monometro in una 
linea. Havvi cioè qualche rarissimo esempio, in cui fra il 
dimetro e il monometro manca la cesura, sicchè pare tutta 
una serie; per esempio, Arist., Vesp. 752: 


iv 6 KxApuE gnoi, TI dyngpi-oT0g; dvioTàod”. 


Gli Alessandrini però ne formarono un verso di forma ca- 
talettica, l'invenzione del quale è attribuita al poeta Sum- 
mias, onde ebbe il nome di uétpov Xiupierov. Ci fu conser- 
vato uno solo di questi versi da Efestione, 8: 


’Eotia &yva, drm’ èuzeivwuv uéca toixwv. 


Plauto lo imitò, Trucul. I, 2, 106 e Curc. I, 2, 68-70. 


ALTRI METRI ANAPESTICI 281 


Dice Mario Vittorino, 2, 3, che Alcmano usò pure il tri- 
metro catalettico, e ne reca questo esempio latino: 


O VI a n LU VU LL 


quamvis ego per montes alacer properarem, 


e nella forma 


uti vu E iu VO LE 


Superat montes pater Idaeos nemorunmque 


lo chiama messeniacum o embaterion, quod est pro- 
prium carmen Lacedaemoniorum. Id in proeliis ad incentivum 
virium per tibias canunt incedentes ad pedem ante ipsum 
pugne initium. 


CAPO VI. 


I Metri di genere doppio. 


I Trochei. 


Il trocheo è un piede di genere doppio (révog dimiagior, 
tauBix6v) perchè l’arsi sta alla tesi nel rapporto di 2:); 
esso poi è, come il dattilo, un piede discendente, perchè in- 
comincia con l’arsi e termina con la tesi. Nella forma ori. 
ginaria del trocheo l’arsi cade sopra una sillaba lunga, -+; 
ma poi questa lunga fu anche sciolta in due brevi, ed il 
trocheo potè essere rappresentato da tre sillabe vu. (Tp 
Bpaxvc); in questa forma diventa più rapido e più vivace. 
Gli antichi chiamarono questo metro col doppio nome di 
Tpoyxaîog e yopeîoc, indicando col primo la sua rapidità, de- 
rivante dalla pronta alternativa dell’arsi con la tesi, cot 
l’altro il ritmo del ballo. E in effetto, come l’anapesto è il 
ritmo del passo, così il trocheo è il ritmo proprio del ballo. 
e perciò più conforme alla vivacità comica che alla dignità 
tragica. Alcuni scrittori antichi chiamano yopeîog la forma 
bisillaba 4, tpoyaîoc la trisillaba «© 7”; ma il maggior 


i _ —_—_——ce-—rrr_- 


(1) Vedi Cicerone, Orat. 64, 217; QuintiLIANO, Inst. Or. 9, 4, 30. 
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numero dei grammatici non fa veruna distinzione fra i due 
nomi. Non ha poi alcuna importanza la distinzione intro- 
dotta da qualcuno degli scrittori più tardi fra trocheo, come 
quello che ha l’arsi lunga per natura, come opa, e coreo, 
che ha la lunga per posizione, come \entég. Le tre brevi 
sì trovano già nel più antico poeta che abbia usato ritmo 
trocaico, in Archiloco. È da osservare soltanto che antica- 
mente lo scioglimento del trocheo, come quello dell’anapesto, 
e molto raro. In progresso di tempo diviene frequente, ma 
più nel primo piede della dipodia che nel secondo. 

I metri trocaici soglionsi misurare a dipodie, aggruppate' 
sotfo una percussione principale. Nell'ultima sillaba della 
dipodia, che sta davanti alla percussione della dipodia se- 
guente, è lecito usare la lunga irrazionale, di maniera che 
la dipodia può avere la doppia forma 20-L e 40--. I comici 
latini estesero questa libertà anche al primo piede d'ogni 
‘ dipodia -3-3, sicchè i loro versi vengono distinti dai versi 
greci col nome di versus italici. La doppia forma della 
dipodia offre al poeta il modo di dare al verso trocaico 
espressioni diverse; dove egli cerca la rapidità d’un ritmo 
vivace, usa la dipodia pura, e la rende ancor più concitata 
. con lo scioglimento della lunga; dove vuole ritardare il 
ritmo e dargli gravità, abbonda di spondei. Qualora allo 
scioglimento della lunga vada unita la sillaba irrazionale, 
il trocheo prende la figura metrica dell’anapesto, ma ne 
differisce ritmicamente e per il posto della percussione e 
per la durata della lunga, «uc. L'esistenza dell’anapesto ci 
| assicura che l’elemento ritmico del verso non è il piede ma 

la dipodia. Dove poi nei canti lirici troviamo membri com- 
posti di trochei puri, quando il numero dei piedi sia pari, 
ion v'è difficoltà ad ammettere la misura dipodica; ma dove 
sia dispari, cioè tripodia o pentapodia, la loro misura è in- 
certa, perchè quelle serie possono avere il valore ritmico 
di vere tripodie o pentapodie, e in questo caso vanno mi- 
surate a monopodie; ma possono anche essere membri bra- 
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chicataletti, cioè la tripodia avere il valore ritmico di te- 
trapodia e la pentapodia di esapodia: 


hd f TÀ ' 


, LÀ 
IU II <V-U —_—_ — 


e seguire la misura dipodica. 

Oltre alle varie forme che può prendere il trocheo, i 
poeti usarono per esso in qualche luogo anche il dattilo ci- 
clico. Questo si trova già in un frammento di Epicarmo, 
Odys8s. 1: 


SI UU 4 — / — -—- Tapi ao 


toîs ’Ereuotviorg puidoowyv daruoviwe àmuieca. 


I primi tragici restrinsero l’uso del dattilo ad alcuni nomi 
proprii che non entravano nel metro trocaico; Euripide lo 
estese a tutti i nomi proprii; per esempio, Orest. 1535: 


ourtovòv T° éunv TtuAdbnv te. 


In altri casi il dattilo si spiega o perchè una vocale da- 
vanti a liquida perde quasi tutta la sua durata (cfr. p. 169; 
come Arist., Ack. 318, tiv Keg(a)\Nv, o mediante la sini- 
zesi, come Eur., /ph. Aul. 860 e Or. 751, leggendo Tuv- 
dapew trisillabo, o mediante la | consonantizzata, come Arist., 
Ecles. 1156 did. I poeti latini usarono il dattilo più libe- 
ramente dei Greci, e non solo nel primo piede del verso, 
dove fu sempre ammessa una certa libertà, ma pure in alui 
posti. Però in questo dattilo le due brevi sono per lo più 
le due prime sillabe d'una parola; esso non si contiene in 
una parola dattilica, qualora non sia un quadrisillabo con 
l'ultima vocale elisa; per esempio, Plaut., Trinum. 8, lu- 
xuriae indidit, o un plurale in (d6us, dove forse nasceva la 
elisione egualmente. E nemmeno vien formato il dattilo 
da due parole la prima delle quali abbia termine trocaico. 
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se non è una preposizione o altra voce strettamente con- 
giunta all’altra parola; per esempio, inter cos, PI., Cat. II, 
3, 31; iste quidem, Merce. 945. Il dattilo con la lunga 
sciolta in due brevi, cioè il proceleusmatico, non si trova 
che in alcuni luoghi di Plauto ©. Del resto le quattro brevi 
di seguito non sono ammesse in generale nel ritmo trocaico, 
se le due prime non sono in tesi e le altre due nell’arsi 
del piede seguente, uu vu. 

Nel ritmo giambo-trocaico non vale la regola: « vocalis 
ante vocalem corripitur », che vedemmo applicarsi al dattilo- 
anapestico. Troviamo soltanto pochi esempi di un’arsi sciolta, 
in cui la sillaba non colpita dalla percussione è abbreviata 
davanti a vocale; per esempio, Soph., Oed. A. 167: 


ui — VU UU vu u —- Uui 


ù moro dvdpidua Ydp qpépw. 


E così Trachin. 846: El. 164; Eurip., Hec. 1091: Ale. 
121. I comici latini nell’arsi sciolta dei versi giambici tro- 
caici e cretici, in luogo di elidere la vocale lunga di un 
monosillaho davanti ad altra vocale, usano abbreviarla. 


I Membri trocaici. 


I membri del genere giambo-trocaico, secondo un'antica 
teoria, giungevano fino alla durata di diciotto tempi primi, 
cioè di tre dipodie. Le serie maggiori non potevano più 
essere dominate da una sola percussione principale, ma si 
dividevano in più membri. Però la maggior parte dei membri 


-— —_—— —_———— —€++_<.-. — 


(1) Vedi Menaechm. 119: Asin. 634, 673: Mil. 1437: Trinum. 264: 
Pseud. 136, 1241: Aul. v, 21: Most. II, 1, 49. 
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non è in fatto maggiore di dodici tempi primi, cioè della 
tetrapodia. 

La dipodia acataletta o monometro trocaico, -.-;, 
trovasi principalmente nei sistemi trocaici, ed anche come 
clausola di versi giambicì, cretici, dattilo-epitriti; per e., 
Soph., Antig. 364 e 375: 


- <- - Evurmeppaotar, -L_ - dg TAd pda. 


Poi Trachin. 498; Eurip., Or. 967; Arist., Vesp. 1013; 
Plaut., Amph. 287. Nella forma catalettica è anche uniti 
a maggiori serie trocaiche; per es., Soph., E. 507 e 513: 


-— © _- TAdDE YQ - v_ 00 Ti nw. 


Philoct. 137; Arist., Thesm. 959; Terent., Phorm. III è, 
l: Eun. II, 31. In questa forma la dipodia prende la f- 
gura metrica del cretico, dal quale però differisce nella dv 
rata, essendo il cretico un piede di cinque tempi, laddore 
la dipodia ha il valore ritmico di sei tempi o per tom 
=, 0 mediante la pausa -u-/; per es., Esch., Choepà. dt: 


— VV ho. "< _ LL — WVL_ 


motviai T° dykdiar xvwddiwyv. 


La tetrapodia acataletta è usata come membro del 


tetrametro, ma da sè sola è metro rarissimo. Si trova qui 
e là in forma pura; per esempio, Aristoph., Acharn. 280: 


oÙTOc aùtòg totiv oÙTOG, 
BAXXE BAANE BAaXXe BAME, 


e spesso con una o più arsi sciolte; per esempio, Esch, 
Eum. 496 ed Eurip., Phoen. 1030: 
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n VOVU IO SI _ Vv 
moMià d'Etva TArdéTpWwTA 
SAI IO SI IONI IONI 


Epepeg Epepeg dyea Tartpid:. 


Vedi anche Esch., Prom. 415-17: Sept. 352; Eurip., Phoen. 
247, 640 e seg., 645, 649, 664, 678. Nei sistemi trocaici, 
usati principalmente nella comedia attica, il secondo piede 
suol essere irrazionale, e così la tetrapodia è un vero di- 
metro, che gli antichi chiamano Alecmanium od anche 
Anacreonteum. 

La tetrapodia catalettica è il membro più frequente 
e come il tipo della strofa trocaica nella tragedia. Gli an- 
tichi lo chiamano Eòùpiriderov ed anche \nkv@iov !, e lo ri- 
guardavano come il metro proprio della passione tragica. I 
trochei per lo più sono puri e bisillabi, di maniera che negli 
antichi si trova pure il nome di heptasyllabon choriacon; 
per esempio, Eurip., Phoen. 239 : 


— JJ — \}S es \}7 — 
vòv dé uor Tpò Terxéwy 
Boùprog uoiwyv "Apng. 


Nondimeno lo scioglimento della lunga non è senza esempi ; 
Esch., Eum. 497 e 505: 


AA A DATI e 0 n 


dxed T° où RéRfara TAid'uwyv udaTtav Tapnyopeî. 


Meno rari sono gli esempi in Euripide, Phoen. 638 e seg., 
657 e seg., 643 e seg., 662 e seg. Lo scioglimento non sì 
corrisponde necessariamente fra strofa e antistrofa, ma al 


(1) Questo nome allude ad uno scherzo di Aristorane, Rane 1200, 
dove il poeta canzona l’uniformità dei versi di Euripide. 
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trocheo bisillaho può corrispondere il trisillabo; per esempio, 
Eurip., Iph. Aul. 236 e 247, 264 e 276: Phoen. 642 e 
661, 646 e 665. Al termine di questa tetrapodia i comici 
greci usano anche la sillaba ancipite. I comici latini ammet- 
tono e lo spondeo e il dattilo in ciascuno dei tre primi 
piedi; per esempio, Plaut., Epid. 1, 1, 3: Cas. V, 3, lò 
e segg.: Pseud. 211: Trin. 247: 


vede ibi illa pendentém ferit 
Lung iam Amplius orat: non satis 
vo vu -u_- id est mali ni etiam Ampliust. 


Sembra che Archiloco abbia usato la tetrapodia catalettica 
come mpowdée d'un verso giambico, perchè la troviamo fra 
le imitazioni di Orazio, Carm. 1, 28: 


Las ba 


Non ebur neque aureum 
mea renidet in domo lacunar. 


Eschilo amò usarla come membro d’un periodo maggiore, 
o composto di due membri, per esempio, Agam. 176: 


UU a VI UU UL VE VU 


TÒv ppoveîv Bportoùe ddbwvavta TÒv ndder udBoc, 
o di tre membri, come Agam. 442 e 461: 


wifrua duodaxputov dvtnvopog otodod YeuiZov AéRntag eùgétove. 


Euripide la usa più volte come verso; per esempio: Phoen. 
239 e 245, 638 e segg.: Mel. 215-18; e così Plauto, Epid. 
I, 1, 13 e segg.: Cas. V, 3, 13-17: rin. 247 e segg. 
Pseud. 211: 
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dinamin domi habent maxumam 
si mihi non iam huc culleis 
bleum deportàtum erit. 


La tripodia acataletta è detta uétpov i6upa)ikév, 
perchè usata nei canti dionisiaci portando il p&X\og, e avrebbe 
avuto origine dal triplice grido Baxye Boxye Bdaxye ‘. La 
lunga dell'ultimo piede non è mai sciolta nei Greci e rare 
volte quelle degli altri due ®. I Latini usarono molto mag- 
giore libertà, sciogliendo anche la lunga dell’ultimo piede; 
per esempio: 


— / — — VV LV 


quom sus est ut pudeat. 


L'itifallico è troppo breve per essere adoperato katà otiyov, 
nè quest’uso si trova che in tempi molto tardi. All'opposto 
è bene adatto come clausola di serie dattiliche, anapestiche, 
giambiche, trocaiche, logaediche. In Archiloco, al quale 


(1) Vedi Ateneo 14, p. 622; Hernarsr., c. 6; AriLio, p. 293; Mar. 
Viet. 2, 5; TeRrEnzIANO, v. 2600, la dice paX\\ixév. PLozio, 4, 5, la deriva 
dal grido etoe u’ i66@parhe. Cesio Basso dà questo esempio di canto fal- 
lico: i 


Huc ades Lyaee 
Bassareu bicornis 
Menalie bimater 
crine nitidus apto 
luteis corymbis; 
hedera te coronet 
hasta viridis armet 
placidus ades ad aras 
Bacche Bacche Bacche. 
(2) Vedi Arisr., Ran. 1490; Sopr., Antig. 800. 


ZaMBALDI, Metrica Greca e Latina. 19 
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viene attribuita l’invenzione dell'itifallico, già si trova come 
clausola; fr. 103 e 83: 


toîog Yùp quiéintog Epwe Unò | xapdinv éiuodeic. 


_— 9) ww 
44 = VV VO n I — —| — / —. VV —-_ — 


Ewdev Exaotov Errivev' | èv dé Baxxinon. 
Come èmwdixév del trimetro giambico in Anacreonte, fr. È 


xoù uoxiòv tv OUpnoi dieror BaXwy 
fouxog xadevber. 


E come èrwdixév sembra averlo adoperato Callimaco, pere 
da Terenziano, v. 2940, e da Basso, p. 288, vien detto 
« epodus Callimachi ». Vedi inoltre Esch., Pers. 131; Eur. 
Phoen. 1030, 1033; Plauto, Pseud. 141. Alcune volte lì 
tifallico, come l’adonio, non è nemmeno diviso mediante lì 
cesura dal verso a cui succede; per esempio, Soph., Phi 
loct. 693: 


VI — O mu IONI — VV sa VI ansie — VI I \L 
map’ ù otévov dvTitutov Bapufpùt' droxAar' 
derev aluatnpév. 


Vedi Pind., O/. 5, 5; Arist., Ran. 884. Anche come mpoy 
dix6v trovasi in Eschilo, Suppl. 154, 168. 

L'itifallico può avere un doppio valore ritmico; quell 
cioè di tripodia e quello di tetrapodia brachicataletù, 
2u-v =. Il valore di tetrapodia è confermato dalla pre! 
lezione che i Greci ebbero in questa serie per l’ultima sl 
laba lunga, e da ciò che non sciolgono in due brevi ! 
penultima lunga, come quella che ha il valore d°un pie 
intero. Anche Efestione e Servio lo definirono come un È 
metro brachicataletto. Quando ha il valore di teirapoli 
l'itifallico può seguire la misura dipodica, e dovremo al” 
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mettere sempre quel valore, dove sia congiunto a versi che 
seguono questa misura, come anapesti, giambi, dattili, ci- 
clici. Pare inoltre che l’itifallico debba interpretarsi a questo 
modo nel verso che ha l'apparenza di due itifallici uniti; 
Saffo, fr. 84: 


— \/ — \/7 '— Lkeo' - VV —-— \ìÈ_—_y -. , i 


debpo dnute Moîca: xpùoiov XMirorcar. 


In altri luoghi può essere incerto quale sia il suo valore 
ritmico; certamente quello di tripodia semplice non si può 
escludere, perchè sembra che nel ritmo trocaico la tripodia 
sia una delle serie più antiche. 

La tripodia catalettica, detta da Diomede hypo- 
dochmius, trovasi come mpowdég ed èrwdég di altri versi; 
per esempio, Eurip., Iph. Aul. 235 e seg., 294 e seg.: 


Kxal xépag uèv Tv 
delròv TAdTAg ÈXxwv. 


— 4 — 4 — 


— UV —_ DI -_ I 


_u_-3-°L_- dilov xal vauBdtav 
sia eidbéuav Xewy. 
Vedi ib. 256, Or. 964; Arist., Lys. 1307; con versi giam- 
bici, Eur. Phoeniss. 647; Aesch., Agam. 1001; in prin- 
cipio di strofa dattilo-trocaica, Simonide, fr. 58. Altra volta 
più tripodie formano un periodo; per esempio, Eur., Phoen. 
1023: 


* ‘(è* 
— </ — \/ — A an \/7 — —- V/_ —P— - 


uiwEortapoévoc | dalov Tépag | portdoi mTEpOoÎg, 


ed anche senza cesura; Eur., £/. 865: 


xaX\Mvixov Wwdav Éudò xopù 


Nei manoscritti ora sono unite in un verso ed ora divise. 
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Nè mancano esempi d’iato e di sillaba ancipite; per esempio, 
Soph., Oed. R. 1217: 


eide do° eide ce | unmot® eidbuav. 


L'unione di tripodie catalettiche si trova più spesso nei 
Latini; per esempio, Plaut., Bacch. 645: 


nunc amanti ero | filio senis, 


ed anche con elisione, iato e sillaba ancipite; Plaut., .Most. 
315: Pscud. 1293, 1302: 


nam illi ubi fui indie éffugi foras 
vir malus viro | 6ptumo obviam it 
crédo equidem potis | ésse te scelus. 


La pentapodia trocaica acataletta ha sità 
mente il valore ritmico di una esapodia brachicataletta; per 
esempio, Esch., Agam. 989: 


U_U _ Ve VV ko 


TÒv d'aveu Aipas éuwùg Luvwbdeî. 


Cfr. Eurip., Phoen. 248: Med. 642. Alcune volte la mi- 
sura dipodica di questa serie è indicata dalla sillaba irra- 
zionale del secondo piede; per esempio, Eur., Med. 642: 


dEU@Ppwv kpivor Xéxn fwvaxwùv. 


Alla fine di lunghi periodi sì trova pure la forma cata 
lettica, la quale non può essere ridotta ad esapodia se non 
mediante la pausa; ma quando abbia le tesi brevi, può mì 
surarsi a monopodie; per esempio, Eurip.. Orest. 1482: 


- 4 — VV — UV — \/ —- 


qpaofàvwv d' àdxuàc cuvAyauev. 
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L'esapodia acataletta può sempre valere come un 
trimetro trocaico misurato a dipodie. Questo valore si ma- 
nifesta principalmente nell'uso delle sillabe irrazionali; per 
esempio, Arist., Vesp. 1066: 


= V — —- —- yy — —_ - VU —-_ —— | 


aiiù kdk TWv Xerydvwyv deî TWde fwunv. 


L’esapodia nella forma catalettica trovasi già fino da Ar- 
chiloco, fr. 99: 


— e Se  '- J/ — N 


Zed matep, Yduov uèv oÙx èdarodunv. 


Quando ha i piedi puri può essere una esapodia misurata 
a monopodie, come nell’esempio recato, e in Esch., Sept. 
351, 361; Soph., Antig. 359: Oed. Col. 1686, 1713; Eur., 
Phoen. 1568: Iph. Aul. 293. Quando invece abbia la lunga 
irrazionale, è un trimetro catalettico, a misura dipodica; 
per esempio, Eur., Hel. 171. 

Vi fu chi contestò l’esistenza del trimetro trocaico !®, e 
volle dividere i trimetri apparenti in una tetrapodia ed una 
dipodia. Questo può essere vero dove fra la tetrapodia e la 
dipodia siavi cesura; ma dove sarebbe necessario spezzare 
una parola per dividere i due membri, sembra più ragio- 
nevole ammettere l’esistenza del trimetro; per esempio, 
Arist., Vesp. 1064: 


IU UVWUUELEUVELU 


oixetar KÙUKVOU T° Tr TOALWwTEPaIl di, 


e così 1066, 1095, 1097: Av. 233: Ran. 229; Eur., Hel. 
238. Badisi poi di non confondere l’esapodia o trimetro tro- 
caico col citato verso di Saffo, che ha l'apparenza di due 
itifallici, ma diverso valore ritmico (cfr. pag. 291). 





(1) Vedi il BexrLev ad Cic. Tusc. 3, 12. 
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il Tetrametro trocaico. 


& 


11 tetrametro trocaico, come l’anapestico, è formato da 
un dimetro acataletto e da uno catalettico: | 


FOTI Yàp mAOOTOG Y° dueugng | dupi d'èpdaruoîg pofoc. 


I due membri sono separati dalla cesura fino dagli esempi 
più antichi; Archiloco, fr. 56: 


toîc Beoîc TIOEL TÀ mavta | moMAAKIg uUèv èx xaxùy 
dvdpa òpdodorv uedaivn | xeuévoug mì yBovi, 
mtoidxis d'avatpérovor | xal udi’ eù Befnxkotac. 


La cesura fu mantenuta rigorosamente dai lirici e dai 
tragici, eccetto Esch., Pers. 165 e Soph., Philoct. 1402, 
dove si suppone errata la lezione. La cesura è rafforzata 
più volte dall'anaphora; per esempio, Archil., fr. 69: 


vOv dé AewWepirXog pév dpxer | AeWwpwoc d’ émxpateî, 
AewpiAw dé mavta Keîta: | Aew@iXou d’akoveTa. 


Cfr. Soph., Ved. Col. 1067; Eur., Cycl. 363. Fra l'uno e 
l’altro membro non ha luogo iato o sillaba ancipite. Poe 
invece badarono Sofocle ed Euripide a far coincidere © 


la cesura il mutamento di personaggio; per esempio, Soph. 
Philoct. 1404: 


aitiav dé mig "Axaniv | pevtouar; DI. un ppoviione. 


Cfr. 1402, 1405; Eur., Phoen. 605, 611-13, 615, 618: Jor 
539, ecc. I comici trascurarono spesso la cesura ordinan9 
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e ve ne sostituirono una dopo l’arsi del quarto piede; per 


esempio, Arist., Nub. 623: 
otevdeo” dueîg xal YeXaT®- davo’ dv Aaxwyv ‘YrépfoXog, 


ma si trovano pure tetrametri senza alcuna delle due; per 
esempio: Arist., Av. 1101: 


Toîg Kpitaîg eimeîv TI Bovidlueoda TR vixng mépi. 


Per altre cesure secondarie non fu stabilita alcuna re- 
gola, eccetto che i lirici e i tragici evitarono la cesura 
prima della penultima arsi qualora stesse avanti parola po- 
lisillaba con l'ultima lunga, perchè il termine spondaico di 
una parola lunga avrebbe fatto l'impressione che il verso 
fosse finito. Havvi un solo esempio tragico contrario a questa 
regola; Eurip., Z/el. 1644: 


ofmtep n dixkn xeArever u"* GAN'dpiotace’ èxmodwy, 


dove il Porson corregge dpiotao”. I comici usarono anche 
questa libertà; per esempio, Arist., /Vub. 577, 581. 

L'uso della lunga irrazionale e la facoltà di sciogliere 
l'arsi in due brevi offrivano modo al poeta di dare ai tetra- 
metri varietà ed espressioni diverse. L'abbondanza delle brevi 
li rendeva naturalmente leggeri e saltellanti; l’uso delle 
lunghe più gravi e tranquilli. Nei poeti lirici non è raro il 
tetrametro puro, come nel primo e nel terzo dei versi di 
Archiloco recati sopra, e Solone, fr. 33, 2: 34, 1. Nel drama 
invece sono rarissimi, e usati soltanto dove il poeta cerca 
un effetto particolare, sicchè per lo più hanno pure qualche 
arsi sciolta; per esempio, Arist., Av. 276: 


tig méT° tor dè uovoduavitig dTotog Spvic èpiBdrng. 


296 CAPO VI — I METRI DI GENERE DOPPIO 


Comunemente e nella tragedia e nella comedia il tetra- 
metro ha due tesi irrazionali, non di rado anche tre; per 
esempio, Arist., Av. 286: 


Nd 


— x} — - —- //-e- ce —_ Sw — € \(4 — 


ai TE OnXerar tpogertiA\ougiv aùto0 TÀ nTEpà. 


Lo scioglimento dell’arsi è raro nei lirici, ma in progresso 
di tempo diviene via via più frequente; comincia in Eschilo, 
cresce in Sofocle ed Aristofane, ed ancor più in Euripide, 
principalmente nell’Oreste e nelle Fenisse. Comunemente 
vien sciolta la prima arsi della dipodia, e poichè il primo 
piede di questa non ha sillaba irrazionale, incontrasi molto 
più spesso il tribraco <u è - 3 che l'apparente anapesto - i 003. 
ll primo si trova già nei lirici; per es., Solone, fr. 33, 3: 


, — =. , 
MII == UD — < — / — 4 — /- VV - 


TepiBartuv d’ divpav dvaodeic oÙKk éméormacev utrvav, 


laddove dell’anapesto non havvi in essi esempio accertato. 
Questo si trova in Aristofane; per esempio, Ao. 285: 


ld _ — _— 


dite Yùp Uv Yevvaîog Ùnò TÙWvV dcuxopavitwùv TIXXETA. 


In generale fu evitato di rappresentare la lunga sciolta 
con parola bisillaba; ma in Euripide non mancano esempi; 
Orest. 740: ° 


xpoviog* dif’ 6uwg TaxioTa Kakdc épwupa0n gido. 


L’arsi del penultimo piede non è sciolta quasi mai, perchè 
sulla fine del verso le due brevi turbano l'andamento del 
ritmo. Solo in Euripide e nei comici s'incontra qualche 
esempio, per dare al verso qualche particolare espressione: 
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per esempio, in Euripide due volte nella parola moXéurog 
pronunziata enfaticamente, Jon 1253, Phoen. 609 : 


Suu-viLiL-I3 luu_-eudbuu 


àavéoioc mEPuKac. ET. di où Tratpidog ws gaÙù moXéuroc. 


Vedi Arist., Vesp. 342, 461: Nub. 581: Av. 276; nei 
quali esempi è da osservare che il penultimo e l’ultimo piede 
sono uniti in una parola. 

Sull’uso del dattilo nel metro trocaico abbiamo parlato in 
principio di questo capo, p. 284 e seg. 

Dal diverso modo in cui fu trattato il tetrametro ne’ varii 
generi di poesia, gli antichi grammatici distinsero il metrum 
archilochium, cioè il lirico, che era più regolare e limitato 
nell’uso delle varie forme, e poi i metri: tragicum, co- 
micum, satyricum. 

Dai Latini il tetrametro trocaico fu detto « versus septe- 
narius ». Mario Vittorino, 2, 2, lo chiama « aptum festinis 
narrationibus: est enim et agitatum et volubile ». I comici 
latini lo trattarono con libertà molto maggiore che i Greci; 
non già nella cesura, che anzi mantennero più rigorosa- 
mente di Aristofane, spesso però congiunta ad una cesura 
minore dopo la prima dipodia; per es., Plaut., Cure. 326: 


né me ludas. | ita me amabit || quam égo amo ut ego hau méntiar, 


bensi in tutte le altre regole seguite dai Greci. Fra i due 
membri pare che ammettessero l’iato, benchè in questa parte 
1 critici non siano d'accordo ed alcuni vogliano mutare la 
lezione dove si trova ‘. Certo sembra doversi ammettere e 
giustificare dove fra i due membri cada una pausa di senso; 
per esempio, Plaut., Amphitr. 318 e Menaechm. 219: 


(1) Ammettono l’iato il Ritscur, che prima lo voleva allontanare, lo 
SPENGEL, il CarIST; lo nega W. MiLLer. Plaut. Prosod., p. 542-607. 
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carmufex non égo te novi? | bin e conspectii meo. 


sportulam cape atque argentum: | éccos tris nummés habes. 


ovvero quando il secondo membro incomincia con una pa- 
rola importante, prima della quale si fa naturalmente uno 
stacco per tirare il fiato. Rimane però sempre un certo nu- 
mero di esempi che non hanno veruna giustificazione ". 

Molto maggiori libertà si presero i comici nella quantità 
delle sillabe e nella forma dei piedi. Essi ammettono la lunga 
irrazionale, non solo nel secondo piede della dipodia, ma in 
tutti i posti, eccettuato il penultimo, sicchè il tetrametro 
latino ha questo schema : 


Il sesto piede suol essere spondaico, quasi a controbilar- 
ciare la leggerezza del settimo, che è puro. Spesso le arsi 
sono sciolte, e in luogo del trocheo sta pure il dattilo ci 
clico, principalmente nel primo piede, la cui forma è più 
libera. Qui si trovano pure gli usi generalmente evitati del 
dattilo, cioè il dattilo compreso in una parola dattilica 0 0 
due parole la prima delle quali terminasse in un trocheo; 
per esempio, Plaut., M7/. 1148 e 1192: 


/ _  - IV VI NI MINIMA uv N —-— NV - 
finmia dat donò sibi ut habeat: | ita ego consiliim dedi. 
—V/ 4 —- —- -—-, ae ax VV _- 


flle iubebit me ire cum illa ad | portum ego adeo ut tu scias. 
Nella forma del quarto e del terzo piede i Latini man 


tennero certe restrizioni. Se la cesura cade dopo il quarto, 


(1) Vedi, per es., PLaut., Mil. 1402: Amph. 868: Merc. 957; Menaechn. 
399, 435, 667, 1091: Capt. 861: Asîn. 347, 519: Bacch. 612, 614. 
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questo non può essere che un trocheo o uno spondeo, ma 
non un dattilo o un anapesto. Se la cesura cade dopo l’arsi 
del quarto piede, il terzo dev'essere un trocheo puro od un 
tribraco; per esempio, Plaut., Trin. 1128: Aud. 1222: 


en 7 — —- UV VV -—-. | VU UV _- - — VV = 
siquid amicum ergà bene feci aut | consului fidéliter 
-— a USINO III —_ _ VD 


òomnian licét licet | tibi risum refero gratiam. 


Il tetrametro acataletto, detto versus Anacre- 
onteus, e dai Latini octonarius, per distinguerlo dal 
settenario catalettico, trovasi già in Alcmano, fr. 68: 


Van v VE Vu_UeVELG 


Aoupì dé Euotòù uéunvev Alag aiuata te Méuvwy, 


e più in Anacreonte, che lo usa insieme al catalettico; 
vedi fr. 75-77. Senza cesura fra i due dimetri s'incontra 
nei fr. 76 e 78: 


x\00i ueu Yépovtog eUélbespe xypuobrerie xovpa. 


Si trova poi nei sistemi trocaici. Come verso indipendente 
lo usarono i comici latini con le stesse regole del tetrametro 
catalettico, sì per la cesura che per la forma dei piedi e le 
libertà prosodiche. Fra i due membri troviamo pure l’iato; 
per esempio, Plaut., Merce. 341: 


miser amicam mihi paravi | inimi causa prétio eripui. 


Il tetrametro brachicataletto è un'apparente et- 
tapodia, composta di una tetrapodia trocaica unita all’iti- 
fallico, che ha il valore di tetrapodia. Secondo Efestione 
era uno dei metri trocaici più usati: ° 
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Il più antico esempio trovasi in Saffo, fr. 85: 


Éoti por xadà mis xpudéorowv dvBéuodiy 
tu@pepnv éxorva uoppàv | KA&Ig Gyamatd, 
àavti TAg Èrw oùdè Audiav | maoav oùd’ Epéavvav. 


La lunga irrazionale è usata solo nella tetrapor'ia, dovento 
l’itifallico essere puro. 

Secondo Efestione, c. 6, molti usarono un pentametre 
trocaico, di cui rimane un esempio di Callimaco: 


Epxetar moiùc puètv Alrfaîov diatuntag dr’ civnpie Xiou 
àupopevg, moiùug dé Aeofing diwrov véxtap ocivav@ng drwv. 


Questo sarebbe già un ipermetro, perchè con le lungî 
irrazionali oltrepassa la misura di trenta tempi. Forse i 
dotto alessandrino imitò un piccolo sistema composto di tr 
membri, cioè d’un dimetro, d’un monometro e d’un alt 
dimetro, ch'egli trovò scritto in una sola linea; per &: 
Arist., Lysistr. 1070: 


wortep oikad’ eig éautY, 
YEvvIKWG, UG 
7 OUupa xexAeicetar. 


I Giambi. 


< 


Il giambo è metro di genere doppio, come il trocheo, è 
differisce da questo soltanto perchè incominciando con la 
tesi è metro ascendente, e perciò più vivace. Il ritmo © 
identico, perchè contandosi il valore ritmico della serie dalls 
prima arsi, una serie giambica non è che. una serie tr 
Caica con anacrusiì : 
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d'ipili eai e 


Nella forma più semplice del giambo la percussione cade 
sopra una sillaba lunga; ma potendosi questa sciogliere in 
due brevi, il piede ha pure figura di tribraco, u <u. I versi 
giambici, come i trocaici, sogliono essere misurati a dipodie, 
e la tesi che precede l’arsi principale della dipodia può avere 
la sillaba irrazionale. Segue pertanto che mentre nelle serie 
trocaiche possono avere figura di spondeo i piedi pari, nelle 
giambiche possono averla i piedi dispari: 


Se nel piede, che ha la lunga irrazionale, l’arsi è sciolta 
in due brevi, il giambo prende la figura metrica del dattilo 
-<u, dal quale però differisce e per il posto della percus- 
sione e per la durata della sillaba irrazionale. Nello scio- 
gliere le arsi e nell’allungare le tesi il giambo segue le 
stesse regole del trocheo. È da osservare soltanto che la 
prima sillaba d'una serie, essendo un’anacrusi, cioè fuori 
del tempo ritmico, può essere lunga anche nelle serie giam- 
biche pure. Come le serie trocaiche ammettono il dattilo 
ciclico, così le giambiche ammettono l’anapesto, ed anzi 
molto più spesso, come diremo parlando dei singoli metri. 

Nelle serie giambiche catalettiche, come in tutte quelle 
di metro ascendente, la penultima lunga ha spesso il valore 
d'un piede intero, altrimenti la serie verrebbe a mancare 
d'una percussione, e quindi d’un piede (cfr. p. 108); per 
esempio : 


ed 
MU -_ “© — 


Così però non vanno interpretate quelle serie che non 


- cata ino -—- -— = = 
— menti n FRAC 
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sono altro che metri trocaici con anacrusi, e che secondo 
gli antichi sarebbero ipercataletti. 

Il giambo, come piede di genere doppio, ha lo stesso ca- 
rattere fondamentale del trocheo, cioè la vivacità e l’impeto 
d'un metro ballabile, ed anzi come metro ascendente ha 
maggiore slancio. In effetto esso trovavasi nei canti festivi 
ed orgiastici del culto di Cerere e di Bacco, e di là passò 
nella poesia di Archiloco. Ma questo carattere è molto tem- 
perato dalla varietà delle sue forme; esso rimane nei versi 
coi piedi puri e composti di membri brevi; ma si attenua 
con le tesi lunghe e col crescere dei membri. Mentre nei 
trochei il membro più frequente è la tetrapodia, nel giambo 
è l’'esapodia; e se a questa, che è la maggior serie sem- 
plice, s'aggiungono le sillabe irrazionali, il carattere balla: 
bile si perde e il tono s’accosta al favellare comune. 

L'etimologia del nome fauBog è incerta; la più verosimile 
è da idrmtew nel significato di ferri, moveri, e sarebbe un 
ritmo di ballo, ovvero nell’altro significato di convicits n- 
sectari, dicta iaculari (Quintil., 6, 3, 43); est enim hoc 
carmen aptum lacerationi et conviciis (Mar. Vict., 2, 4)". 


(1) Gli antichi danno una etimologia favolosa, ma che non è senza itu- 
portanza per il carattere e l'uso di questo piede. Dicono cioè che quando 
Cerere, vagando in cerca della figliuola, giunse ad Eleusi, una serva del 
re Celeo, di nome ’laufn, fece ridere l'afflitta dea con versi faceti. Altre 
etimologie recate dagli antichi sono: iévar Badnv, lapuBizer per dfpiZev; 
vedi PLotivs, p. 498; Diomep., p. 477; cfr. Scror. HepnatsT. c. 3, p. 132. 
dove îauBiZerv è derivato da Tov BdZew, ToOT' Eoti A6foug ueotovs mt 
xpiag Merew® tori dè Tò péerpov Xowdopixév; cfr. Tricna, p. 256. Le 
stesso scoliaste, a p. 152, riferisce l'opinione che il giambo avesse una 
breve e una lunga diù Td riv UBPw èE dMyng dpyopuevnv alrias eis 
uéra Afifew xax6v! e se ne richiama ad Omero A 442. 
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I Membri giambici. 


La minima serie giambica è la dipodia o monometro 
giambico. Nella forma catalettica ha la figura del moùg Bax- 
Xxeîoc. Si nella forma compiuta che nella catalettica si trova 
nei lirici e nel drama frammista ad altre serie giambiche, 
ovvero come mpowdég ed èrwdéc; per esempio, Euripide, 
Iph. Aul. 1132: 


/ — UU — 


Èx fiouxog 
xdkeîvé uor TÒ TPWwTOv dmokpivar mai. 


Soph., ed. R. 1468: 


0° vat __ 

10° & Yovî) Yevvaîe, xepoi T° dv @rfuv 
doxoîu’ Exerv opàc, uormep rvix' EBXemov. 
Ti pnui; Lv. 


Per lo più la dipodia contiene un pensiero compiuto ; spesso 
una esclamazione, come: i in, iù iw, iù Zévor, iù TÉKVov, 
e simili ‘“. La pausa che succede ad un modo enfatico giu- 
stifica l’iato che alcune volte s'incontra; per es., Soph., 
El. 12: 


6 mà tuoi 
6 mag dv npénor xré. 


(1) Vedi, per es., Aesca., Suppl. 114, 125: Agam. 1315; Pers. 1055, 
Givi dvia | vo XY; Sopu., Phil. 219; Evrir., Suppl. 1127, 1134; Phoen. 


304, ecc. 
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Nei comici la dipodia comincia pure con l'anapesto; per 
esempio, Arist., Vub. 1451: 


UU _- ETà ZwxpdaTouc. 


La tetrapodia o dimetro giambico è anche nei giambi 
il membro più frequente del sistema. Il dimetro si trova già 
in Archiloco come epodo d’un trimetro: 


dpuc lv’ Eot° Èxeîvog UynAiòc TdYoc 
Tpnxùc Te kal malifxoTo; 


poi in Alcmano, Alceo, Anacreonte, per esempio, fr. 89: 


épù TE dnuTE KOoÙK Épù 
xaì uaivouar xoù uaivouat. 


In Eschilo, Sept. 965 e 995, troviamo esempio di sillaba 
ancipite al termine del primo monometro, giustificata dal 
mutamento del personaggio che parla: 


itw Y6dg. | Z. Trw daxpu. 
iù movòc. | X. iù xaxd. 


Già fino da Anacreonte troviamo nel primo piede l'ana- 
pesto sostituito al giambo, e così il ritmo ascende con mag 
gior impeto; per esempio, fr. 91: 


vu u-u_uto dà dnite Kapixeupyéoc 
VI V_- VU UU òxdvoro xeîpa TI0Éuevai, 


ove si vede il dimetro terminare colla sillaba ancipite, com* 
un verso. I comici estesero la libertà dell’anapesto a tutt! 
i piedi, eccetto l’ultimo, ma non in modo che l’anape®0 
fosse diviso in due parole; per esempio, Arist., Cav. 449: 
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3 _vu-u_- u_ e TV dAAitnpiwv dé pn- 
uu v_- 35_- u_ HI Terovevar Tuv Tic deod. 


I tragici amano anche nel dimetro giambico la forma pura 
del giambo, ma non perciò la serie va misurata a mo- 
nopodie, perchè qua e là trovasi pure la terza tesi allun- 
gata; per esempio, Esch., Suppl. 821, 968; Eurip., Suppl. 
1157, 1163. .I poeti posteriori trattarono il dimetro come 
verso, con le libertà dell’iato e della sillaba ancipite. Così 
lo troviamo in Seneca, Agam. 796-811 e in Prudenzio, che 
usa pure l’anapesto nel primo piede; per esempio, Peri- 
steph. 2, 145: 


illic utrisque obtutibus 
orbés cavatos praéferens 
baculé regebat praévio 
errére nutantém gradum. 


Anche in altri luoghi troviamo l’anapesto sostituito al 
giambo; per esempio, Peristeph. 5, 170: 


invictum et insuperabilem. 


_ Il dimetro giambico restò poi nei canti popolari e negli 
innì della Chiesa; per esempio : 


Infensus hostis glorie. 


Il dimetro giambico catalettico, verso molle e carez- 
zZevole, trovasi per la prima volta in una canzone antichis- 
sima delle Vergini Bottiee, che incomincia: 


u_-u- ui _ TIwuev el ’AQnvag 


RE . 
al 
pb; 


{7 © poi in Anacreonte adoperato xarà otiyov; per esempio, 
4 


| ZamBaLpi, Metrica Greca e Latina. 20 
| 
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6 uév Béiwyv udyeo0u, 


TAPEOTI Ydp., uaxéoaw. 


Esso fu uno dei metri prediletti dai Bizantini nelle canzo- 
nette che restano sotto il nome di ’Avaxpebvtera; per es.: 


" Yi uéiarva tiver 

miver dé devdpe aù YNv, 
Tiver BdXiago' avavpouc, 
Ò d' fiitog BaXagcay, 
Tòv è fAtov cednvn. 

Ti pot UdxEdo8' éTaipo! 
xauoi Béfiovii miverv; 


Fu pure usato da Gregorio Nazianzeno e da Paolo Silen- 
ziario, e fra i Latini da Seneca (Med. 858 e segg.) e da 
Prudenzio. Plauto usò il dimetro con grande libertà, am- 
mettendo lo spondeo anche nel secondo e nel terzo piede; 
per esempio, Stich. 315: 


deféssus sum pultando, 
hoc postremum esto vobis. 
ibo atque hunc compellàbo. 
salvos sis. et tu salve. 


Queste medesime libertà si trovano nei Bizantini e nelle 
Anacreontiche. Più regolare è Petronio: 


anus recocta vino 


treméntibus labéllis. 


La tripodia giambica acataletta è rara, esi tro 
in principio o al termine di periodi giambici; per esempio. 
Aesch., Agam. 198, 223: Eum. 159: 
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u-u-u_- Ere dì kai Tmxpoò. 


UU uuu_  TAiaIva Taparcotà. 
UU VU uu Ùmò ppévas ÙnÒ \oBbv. 


Della tripodia giambica s'incontra qualche raro esempio 
con la sillaba irrazionale, non solo nel primo, ma anche nel 
secondo piede. Per indicare questa forma G. Hermann ri- 
suscitò il nome di giambo sciancato, îauBoc icxuoppw- 
Yix66; per esempio, Soph., £Z. 1239 e 1261: 


_ GX où Tùv “Apreuw 


U-UV_° UU 


Rara è pure la tripodia giambica catalettica nelle due 
forme: 


I —- \/ ir — VI _ -_ ___-r 


e si trova, come l'altra, unita a versi maggiori; per esempio, 
Arist., Nub. 701, 703: Ach. 43: 


oTpofer TuKkvwWGoAG. 
èét ilo mida. 
mapit' eig TÒ mpéoodev. 


I _ LS___— 
97 — \JS |__ — 


II —-— - _—_—P_ —— 


Fu ripetuta di seguito da Eurip., Merac/. 780: Merc. 
fur. 640; da Aristofane, fr. 421. Una terza forma della tri- 
podia ha l’anapesto nel secondo piede, e diviene una specie 
di metro prosodiaco, che si trova come clausola di versi 
maggiori; per esempio, Nubd. 1347 e 1349: 


u-uvuuL_ _ TV Gvdpa kpatnoes. 
= UvuL uu DUTWS AKkodaotos. 


Nei Latini v'ha chi riconosce la tripodia giambica cata- 
lettica nella seconda parte di alcuni versi, come, per es.: 
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vv: &L_- U_U 


loqui de re viri. salvatne amabo? 


La pentapodia acataletta si trova raramente, © 
come clausola d’un periodo giambico; per esempio, Esch., 
Agam. 408: 


in A ur 


àaTtiata Tiaga: moXià è’ ÈotEevOv. 


Cfr. Sept. 766; Eur., Phoen. 1715. In alcuni luoghi dore 
è ammessa da alcuno, altri la rimuove dividendo iiglae 
mente i membri. 

La pentapodia catalettica è detta metrum alcaicum 
perchè usata nel terzo posto della strofa alcaica, ed anche 
novenarium Pindaricum (Prisc., p. 1216); per esempio: 


Xaîpog dé av ZabnAov Hdn. 
ornare pulvinar deorum. 


L'anacrusi di questa serie va a compiere l’ultimo piede 
del verso precedente così nell’ode alcaica come nella mag- 
gior parte dei luoghi in cui fu usata nel drama; per &» 
Aesch., Agam. 366: 


vu-uu- Lu Bid MAidrov axnwerev 
Ul ulu_-u_ _ Aiòdg mayràv Eyovow eimeîv 
napeoti Totito’ Y° éiiyvevoar. 


VV _ uN UU —- ©’ — — 


Il Trimetro giambico. 


Il trimetro giambico acataletto è la maggiore serie giam 
bica semplice (roùg uériotog iauBix6e), e consta di tre di- 
podie, ciascuna delle quali può avere la tesi allungata: 
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lasco Siusi Gu 


ToùTorg erauxeîv xal dedparguîav YeA&v. 


Questa forma ci assicura che il trimetro va misurato a 
dipodie con tre percussioni, una principale e due secondarie. 
Se invece i giambi sono puri, ovvero se la serie ha cinque 
spondei, come nei versi italici: 


4/4 — 4 — VV -— 4 © — LI _- 


hisce autem inter sese hunc confixerunt dolum 


allora fa l'impressione di una serie misurata a monopodie. 
Perciò questo verso fu detto dai Latini senario. 

Il ritardo della sillaba irrazionale mal si conveniva al 
verso vibrato dei giambografi, nei quali perciò non v'è di 
regola più di una tesi lunga; per esempio, Archil., fr. 29: 


éxouda Bai}dv uupoivng èTÉprreto, 


e sì trovano anche versi di sei giambi puri. Al contrario, 
nel dialogo dramatico la frequenza della lunga irrazionale 
lo accosta al conversar famigliare, e perciò nel drama il 
maggior numero dei trimetri ha due tesi lunghe: 


ù Téxva Kaduou TO0 mdia: ved TpRoORph, 


e non sono rari quelli con tre lunghe irrazionali; per es., 
Soph., Oed. R. 234: 


deldac amwoel TOÙMOG 7) YaùTod TÒdE. 


L’irrazionalità nel trimetro della tragedia era divenuta 
così essenziale, che Diomede, p. 486, osserva: « ut gravior 
luxta materiae pondus esset, semper quinto loco spondeum 
recipit; aliter enim esse non potest tragicus ». Gli antichi 
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distinguono anche il trimetro giambico, come il tetrametro 
trocaico, in tragico, comico, giambico, satirico; il primo 
con le lunghe irrazionali; il secondo con anapesti e tn 
brachi; il terzo con giambi puri; il quarto sta fra il tra 
gico e il comico. Però anche nel tragico il quinto piede 
suol essere puro quando il verso termina con una parola 
cretica - © -, ovvero con un bisillabo preceduto da un mo 
nosillabo; per esempio, Soph., Oed. A. 41 e seg. 


IKETEUOUÉEV CE TMAVTEG OÎdE' TPÒOTPOTO! 


diknv Tiv' eUpeîv Yuiv elte TOU Bedv 


perchè la lunga nel quinto piede, seguendo a quella del 
quarto, farebbe l'impressione d'una clausola, e il cretico 
parrebbe appiccicato, e non come parte integrante del metr». 
Perciò sono piuttosto rari versi come questo di Euripide, 
Jon 1: | 


“Atiag è xaXéorgr vwroic oùUpavòv. 


Meglio tolleravasi questa lunga se era un monosillale 
strettamente attaccato alla parola seguente; per esempio. 
Soph., Oed. R. 44: 


wc Toidiv éumeiporgi kai Tàg Zuupopdc. 
I Latini usano il trimetro puro quando vogliono otieneré 
qualche effetto particolare, come Catullo quando descrive la 
leggerezza e la rapidità del suo brigantino: 
Phaselus ille quem videtis hospites, ecc. 
e Orazio, negli Epocdi, per imitare gli antichi giambograî 


e restituire al ritmo giambico la sua purezza primitiva, di 
simando il mal governo che ne avevano fatto gli aptichi 
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poeti latini ‘’. Del resto anche nei comici l’ultimo piede è 
sempre un giambo puro, e dove sì trova un apparente spon- 
deo, la sillaba per lo più termina in 8, che sopprimevasi 
nella pronunzia; per esempio, Ter., Mec. 443: 


manéto, curre, non queo ita deféssu(s) sum. 


Al contrario nel quinto piede usano per lo più lo spon- 
deo o l’anapesto, e non solo i comici, ma anche Publilio 
Siro e Fedro. Ammettono però il doppio giambo quando il 
verso termina con parola cretica ovvero di quattro e più 
sillabe, e quando al giambo finale sta innanzi una parola 
con lo schema del peone quarto vuu-j per esempio, Plaut., 
Bacch. 251, 260, 284: Cure. 86: 


heu còr mi et cerebrum Nicobule fuinditur. 
negire se dehibére tibi Ariobolum. 
quam mi ipsum nomen cius Archidemidles. 


uisnam istie fluviust, quem non recipiat mare. 


Il trimetro giambico è una serie ritmica semplice e 
non già composta di due membri. Parrebbe adunque che 
non dovesse avere alcuna spezzatura necessaria, come 1 versi 
bimembri, quali l'esametro dattilico, il tetrametro trocaico 
e l'anapestico. Ma nel fatto però si osserva che il trimetro 
era una serie abbastanza estesa, da non potersi profferire 
tutta d’un fiato, e che anche in essa cade naturale una 
spezzatura; e ì poeti l'osservarono, benchè i Greci non 
tanto rigorosamente quanto negli altri metri. La divisione 
più conforme alla natura del trimetro sembrerebbe quella 
delle sue tre dipodie; ma di questa non rimane traccia che 
in un canto a Pane di Castorio, citato da Ateneo, 10, 455: 


——r—-_—__r_ _—. = 


(1) Vedi l'Arte Poetica, v. 251 e segg. 
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Zé TÒv RoAorg | vipoxtùror | duoyxeiuepov 
e in qualche verso del drama; per es., Arist., Mane, 608: 


6 Artuiag | xw TxeBAvac | xò Ttapdokac. 


Ma si cercò di evitarla, ed a questo appunto è intesa la 
regola già data da Varrone (Gel. 18, 15); «in longis ver- 
sibus qui hexametri vocantur, item in senariis animadver- 
terunt metrici primos duos pedes, item extremos duos ha- 
bere posse integras partes orationis, medios haut nunquam 
posse, sed constare eos semper ex verbis aut divisis au 
mixtis atque confusis ». 

Fino da principio nelle spezzature del giambo si scorge 
imitata la struttura dell’esametro dattilico, che aveva do- 
minato solo nella poesia. E in effetto, anche nel trimetro 
la cesura principale è la semiquinaria. Mentre però questa 
divide l’esametro quasi per metà, in maniera che ambedue 
i membri hanno tre arsi, nel trimetro giambico la prima 
dipodia vien separata dalle altre, contenendo essa una per- 
cussione, di maniera che la seconda parte con due percus 
sioni è ritmicamente doppia della prima. Resta però anche 
nel trimetro la bella varietà, che mentre la prima parte co- 
mincia e termina mollemente con la tesi, la seconda co- 
mincia e termina energicamente con l'arsi; per esempio, 
Archil., fr. 27; Hor., Epod. 1, l: 


divat "AmdXAwwy | xal GÙ ToÙG utv altioug 
Oriuarve xal apéag | BXXu” Warrep dAXLer. 


Ibis Liburnis | inter alta navium. 


Questa cesura fu osservata dai poeti giambici fino ai crì- 
stiani Gregorio Nazianzeno e Prudenzio. All’opposto i dra- 
imatici, i quali usarono il trimetro nel dialogo, cercarono 
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maggior varietà di spezzature, così che mentre di quaran- 
totto versi di Archiloco ben quarantasei hanno la cesura 
semiquinaria, nell’Anzigone di Sofocle l'hanno 529 in 898, 
e nel Trinummo di Plauto 66 in 150 !%. Dove manca la 
cesura semiquinaria, trovasi per lo più la semisettenaria; 
per esempio, Oed. RA. 1l: 


ui a TU i A i NU. cr I 


deicavteg 7 oTéptavteg; uc Béiovtog div. 


Di questa cesura v'hanno già due esempi in Archiloco, 
fr. 29, 3 e fr. 33, dove nella seconda parte la tesi del 
quinto piede non è mai irrazionale. 

Oltre a queste due cesure ammesse dagli antichi se ne 
trovano altre due, benchè siano rare, perchè usate spesso 
renderebbero il verso monotono. Una è al termine della 
prima dipodia; Esch., Sept. 8 e Virg., Catal. 50: 


oiuwypaoiv 0° | Wv Zeùc dieEnthpios. 
stant in vadis | ceeno retente sordido. 


Nei Latini è ancora più rara, e solitamente nei comici è 
giustificata da mutazione di personaggio. La seconda parte 
comincia per lo più con un monosillabo ‘; Plaut., Cure. 13: 


dicam it scias. PA. si rògitem quid respéndcas? 


Sarebbe stato brutto il verso se la cesura avesse corri- 
sposto ad ogni dipodia, e ancora peggiore se ogni dipodia 
fosse stata compresa in una parola, come: 


priesentium divinitas crelestium. 


(1) Vedi il Prevss, De senarii greci cesuris. 
(2) Vedi il BucHHoLz, Prisc. latin. origines, IT, 1. 
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Un'altra cesura può cadere a metà, modificando profon. 
damente il verso, che apparisce composto di due membri 
eguali piuttosto che una serie unica con misura dipodica. 
Perciò è rara e i poeti l’usano piuttosto con qualche fine 
particolare, per esempio descrivendo cose tertribili; Ésch., 
Pers. 465: 


ZépEng d' avwuwsev | xaxwv dpwv Bho, 
o dove c'è una forte antitesi, come, Soph., £4. 1030: 


atipiag utv 0Ù | Tpoungiac dé do. 


Del resto il termine della parola a metà del verso non la 
nulla di strano quando esso abbia un'altra cesura principal. 

Alcune volte l’ultima parte d'un verso è così strettamente 
legata al principio del seguente, che deve ammettere ne 
cessariamente una spezzatura anche in luogo insolito; per 
esempio, Soph., Oed. AR. 29: 


up’ 06 xevodTtar dmua Kadpeiov | uériac d' 
“Ardng otevarpuoîg kai [6019 mioutizetar. 


Rispetto alle cesure minori è da notare che raramente 
il secondo e il terzo piede sono compresi in una sola p* 
rola, perchè il verso riesce duro, e i poeti l’usarono potè 
volte e di proposito, come nel sopracitato verso 465 di 
Persiani, e nel verso 509 a descrivere il penoso viaggi 
dei fuggiaschi per la Tracia: 


Oprnxnv mepdoavtes udfic TOMMwò movw. 


Anche nel trimetro come negli altri versi evitavasi ) 
terminare con un monosillabo, quando non fosse endliti 
o altrimenti legato alla parola antecedente; per eseup 
Soph., Oed. R. 1252: 
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i Boùv Yàp eioérmarcev Oiditovg, Lp’ où. 


In ciò per altro erano più rigorosi i Latini, che tratta- 
rono il trimetro come un verso, laddove per i Greci era 
un che di mezzo tra il verso ed il membro d'un maggiore 
periodo. Perciò non mancano in greco esempi di trimetri 
terminati con un monosillabo slegato dalla parola prece- 
dente; Soph., Oed. Col. 14: 


natep Talaimop” Oîdirmouc, mupror uv, oî 
moliv OTÉYOUON KTÉ. 


Cfr. ib. 351, 495: Antig. 27, 171, 409: Philoct. 263; 
Esch., Pers. 460: Choeph. 1005. Qualche poeta osò pertino 
spezzare un composto alla fine del trimetro; per esempio, 
nel frammento di Eupolis recato a p. 126: 


à)\ oùxi duvatév totiv* où Yàp diià tpo- 
BovAevua BaotdZouvorv Tfg morewc utra. 


Sulla elisione al termine del trimetro vedi lo oyiua c0gpò- 
x\etov a p. 125. Si trovano pure versi terminati con una 
preposizione che appartiene al verso seguente; per esempio, 
Soph., Phil. 626: Oed R. 555: 


Eterdeg 1 oùÙk Erede wc ypein pu’ Èrrì 
TÒòv ceuvduavtiv dvdpa meuyaodai tiva; 


Sono rarissimi i trimetri, come gli esametri, che non ab- 
biano cesura alcuna e dove ogni piede finisca con una pa- 


rola; per esempio, Soph., Oed. A. 598: 


TÒ Yàp Tuxeîv aùrtoîg dimavt’ ÈvTtado' évi. 


Nei comici latini si trovano parecchi esempi d'’iato nella 
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cesura semiquinaria; per esempio, Plauto, Men, 91: Psend. 
26: Bacch. 537: i 


suo arbitratu | Affatim cottidie. 
intérpretari | Alium posse neminem. 
parasitus ego sum | hominis nequam et improbi. 


In questa parte i critici non sono d'accordo; alcuni, come 
lo Spengel, ammettono l'iato come legittimo; altri, come il 
Ritschl e il Miiller, non credono che la cesura del trimetro 
cagionasse una pausa bastante da giustificare l’iato, tanto 
più che spesso avviene anzi l’elisione; per esempio: 


exstiscitate vostram huc custodem mihi. 


e perciò vogliono correggere la lezione. A questi però si 
potrebbe opporre che l’elisione nasce anche nella cesura 
dell'esametro, e che esempi d’iato si trovano non solamente 
nella cesura principale, ma anche nella secondaria a metà 
del quinto piede; per esempio, Plaut., Men. 526, 363: 


atque huic ut addas ari pondo | inciam. 
pallam dd phrygionem cim corona | ébrius. 


Lo scioglimento della lunga neltrimetro giambie» 
per cui il piede, secondo che è razionale o irrazionale. 
prende le due forme wu, - ‘u, trovasi già in Archiloe»: 
per esempio, fr. 21, 4: 


RR TEO A A O O O pe 


° oud' Epatòc, cioc dui Zipiag fodag. 


Ma nei giambografi greci è ristretto a pochi casì e nol 
più d’una volta in un verso; laddove in Orazio v'è esemp!0 
anche di tre lunghe sciolte; Epod. 17, 12; 
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viuvuveE uUlu u uvu 35 —- ul 


alitibus atque canibus homicidam Hectorem. 


In Eschilo e nei primi drami di Sofocle lo scioglimento è 
ancora limitato e spesso giustificato da nomi proprii; per 
esempio, Soph., Oed AR. 773 e seg. | 


éuoi matàp pèv TTS\UBOg fiv Kopiv@toc, 
untnp dé MEporm Awpic* Arbunv è’ àvno. 


Ma nelle tragedie posteriori di Sofocle e in Euripide di- 
viene sempre più frequente, e più ancora nella comedia. 
Così adunque, mentre in Eschilo sono molto rari due scio- 
glimenti in uno stesso trimetro, in Sofocle sono più frequenti, 
e nel Alottete ve ne sono tre. Euripide ne ha perfino tre 


di seguito; Iph. Aul. 466: 


OÙ oUvETÙÀ OUvETÙGS* Eri Ydp torti vamoc, 


come anche Seneca; per esempio, Here. fur. 233: 


Arcadia quatere némora Maenalium suem 


dove sono nove brevi di seguito. 
Nelle tragedie più antiche le due brevi che rappresentano 


la lunga non sono mai divise in due parole, salvo che la 
prima non sia una preposizione, un articolo od altra voce 
legata alla seguente; per esempio: di’ éué, Umèp éuod, tÒv 
éuév. Per lo più le due brevi stanno in principio di parola 
polisillaba, come nel verso d’Archiloco recato sopra. Anche 
un bisillabo, purchè sia una preposizione, può rappresentare 
la lunga; per esempio, Archil., fr. 46: 


Quinta vuxTwp mEpi mov morevuévw, 
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ma nel primo piede il tribraco ha luogo soltanto in una 
parola polisillaba; il dattilo può cominciare anche con una 
particella; per esempio, Esch., Prom. 64: Agam. 1312: 


adauaviivov viv cpnvòs avedbn Yvabov. 
où ZUpiov dYyAdicua déwuaoyv XMéferc. 


Eschilo e Sofocle non rappresentano mai la lunga con due 
brevi che stiano in mezzo d’un polisillabo, salvo nel primo 
piede. La tragedia posteriore e la comedia non osservarono 
queste leggi e usarono le due brevi anche se la prima era 
sillaba finale d’un polisillabo, il che in Eschilo e in Sofocle 
non accade mai; per esempio, Arist., Nuò. 29: 


éué uev où molrioùg Tòv matép” éiauverg dpduove. 


Babrio, il favolista, evita le due brevi che siano ultime sil- 
labe di parola polisillaba. 

Lo scioglimento della lunga cade più spesso nel terzo 
piede; poi nel primo; appresso vengono il quarto e il s& 
condo. Di raro è sciolta la lunga nell'ultima dipodia; l'ul- 
tima lunga non f sciolta mai, salvo un unico esempio di 
Aristofane, Rane 1200: 


xai xwddpiov xai Ankùeiov xa BuAdkioy, 


che è giustificato dalla forma eguale delle tre dipodie. % 
poi è sciolta la lunga del quinto piede, il verso ama ter- 


minare con un quadrisillabo; per esempio, Esch., Eum. 76:: 


Arist., Equ. 946: 


èrù d’ Gtiuog n) TAiaiva Bapuxotoc. 
cù dé Tfapiaywy pdoxwyv preîv u' éoxopodivac. 


Come trovammo il dattilo ciclico nel tetrametro trocaic®, 
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così s'incontra spesso l’'anapesto nel trimetro giambico. Anzi 
il passo dal giambo all'anapesto è ancora minore, perchè 
sciolta la lunga del giambo, qualora l’ultima breve diventi 
lunga per posizione l’anapesto è già formato; per esempio, 
Soph., Phil. 795: 


SI GI UVL°- V_- UL UT 


| Tòv Îoov Xpovov Tpéporte Tuvde TV véoov. 


La libertà di sostituire l’anapesto varia secondo i tempi 
e ì generi di poesia. I tragici l’usano nel primo piede, in 
maniera che non si turba affatto l'andamento del verso, 
cadendo le due brevi nell’anacrusi innanzi alla prima per- 
cussione. L’anapesto iniziale è compreso per lo più in una 
parola di tre o più sillabe; per esempio, Esch., Prom. 366 
e 394: i 


xopupaîg è’ Èv dkparg fuevog uudpoxtumeî. 
EéxatoyKdpavov mpòc Biav Yepovuevov. 


In Sofocle ed in Euripide l’anapesto è anche formato di 
due parole strettamente congiunte fra loro; per esempio 
nel verso testè recato di Sofocle, Philoct. 795 e in Eurip., 
Ale. 375: 


éri Toîode maîdag xeipòc éE éufic déyou. 


Negli altri piedi i tragici ammettono l’anapesto solo in 
nomi proprii; Eschilo una sol volta nei Sette, 569; Sofocle 
più volte, ma sempre in tali nomi che altrimenti non avreb- 
bero potuto entrare nel trimetro; per esempio, Oed. Col. 1: 


Tékvov Tugpàob Yépovtog ’Avtiyovij, tivas, 


ibid. 1313 ’Augidpewe, 1316 ’EtéoxAos, 1318 ‘Imtouédovia. 
1320 Tlap@evoraîog; Euripide anche in altri nomi; per es., 
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Iph. Taur. 825 Oivéuaov. Egli unisce poi anche due ana 
pesti in un verso; per esempio, /7el. 88: 


TeAGuwv® Za\duic dé matpic r) Opéwacd pe. 


Ben si trova nella tragedia qualche esempio di anapesti 
in altre parole che non sono nomi proprii, ma in quest 
casi probabilmente la lezione è errata. I comici non seguì: 
rono le restrizioni della tragedia, ma usarono liberamente 
l'anapesto in ogni piede del trimetro, e non uno, ma più 
in uno stesso verso; per esempio, Arist., Vesp. 973: 


xatdfa xatdfa xatdBa xartdfa xaraffhoopa:. 


Però anche nella comedia l'anapesto è compreso per lo più 
in una parola, ovvero formato con due parole strettamente 
congiunte; per esempio, Arist., Av. 1576, 1160, 134 
1153, 498, 1574, 1153: 


Epòdevetar xwdwvdopdpeîtar mavraxf. 

èmmv d maTtAàp d TEAApròc éxmretnoiuovs. 

cl mtwYydc bv Ere” Év ’AOnvaiorg XMérew 

GY di Ti dbpwuev ’HpdxAeig; dkxoac. 

Pep idw, Ti dai; rà EvAiva TOO Teiyoug Tivec. 


Sono rari gli anapesti dei quali una o due brevi stiano 
al termine di parola polisillaba, ed anche in questi casi lè 
parole onde sono formati si congiungono strettamente; pe 
esempio, Arist., Rane 1307?: 


ttpòg fivirep Eminderà Tad’ EoT' dderv uéin. 
Se ne trovano altri esempi in Aristofane, e sempre ne 


secondo o nel quarto piede, Av. 79, 1022, 1226: Acharn. 
6: Rane 652, 658: Eccles. 1027: Plut. 476: Nub. 83. 
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70, 684, 1221: Vesp. 1369: Lysistr. 838. Pochi altri 
esempi sono nei frammenti dei comici. 

Il trimetro del drama satirico, dove entrano satiri ed 
altri personaggi semicomici, è più libero del tragico e nel- 
l'uso dell'anapesto s'accosta alle libertà comiche. 

Seneca divise qualche volta l’anapesto iniziale in tre pa- 
role; per esempio, Merc. fur. 66 nec in astra, ib. 247 
nec ad omne, ib. 1341 sed et ille, ecc. 

Sciogliendo la lunga dell’anapesto ne risulta il irbasiò 
smatico © vu. È questa una libertà metrica propria della 
‘ comedia (Arist., Thesm. 285: Av. 1283: Vesp. 1169, 1356, 
Equ. 676). La tragedia evita le quattro brevi, sia che rap- 
presentino un solo piede, sia che risultino dall’arsi sciolta 
di un piede seguita dall’anapesto avuuu-. In parecchi 
casì rimane dubbio se debbasi ammettere il proceleusmatico 
ovvero un’arsi sciolta con l'anapesto; per esempio, il verso 
della Lysistrata 1148: 


àadixfoueg, GAN° Ò TpwxTtdg dipatog wc xaròc 


ammette la doppia interpretazione : 


ul Nd =) VW Oni VINI (4 —:, We 


ue vu I VI VU Vu: Vi 


e solo l’unione naturale delle parole e la interpunzione pos- 
sono consigliare piuttosto l’una che l’altra. Per esempio, nel 
fr. 183 del comico Platone: 


oùTog, tig el; Méye Tayb' Ti odg; oùx épeîc; 


le parole XMére tayxù si appartengono così strettamente e 
sono così staccate dalle altre, che formano evidentemente 
un proceleusmatico. Al contrario, Arist., Av. 108: 


modanbò TÒò Yévoc; BAev ai Tpimperg ai xaXal 


ZaMBaLDI. Metrica Greca e Latina. 2) 
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l’interpunzione dopo Yévog dimostra che le parole tò Yévoc 
formano il tribraco e $0ev ai un anapesto. Del resto per 
quanto sembri audace sostituire quattro brevi ad un piede 
di tre tempi, quando consideriamo che il valore ritmico 
della serie comincia con la prima arsi, il trimetro con ut 
proceleusmatico apparisce sotto questa forma perfettamente 
ritmica: 


Gio dub au oa Gi n e 7 


Contuttociò il proceleusmatico è tanto raro, che i critic 
tentano con ragione di emendare parecchi luoghi, nei quali 
con piccole mutazioni può essere rimosso !. 













Il Senario latino. 


I più antichi poeti latini usarono nel senario le stes 
libertà metriche dei comici greci, cioè sciolsero le lunghe. 
usarono gli anapesti ed anche il proceleusmatico, specia' 


(1) Per es., ArIst., Thesm. 285: TÒ mérmavov Smw<q si muta int 
mérav’ Bmwc, ovvero néravov Bmwe, ovvero Tò mréravov we. AcHars. (> 
duvauévouvc xatagpayeîv è mutato in duvatoùg x. ovvero in duvapero* 
pareîv. Ran. 76: oùyi è mutato in où. Seneca usò 19 volte il proel! 
smatico nel primo piede del trimetro. Questa forma ammette però due ® 
terpretazioni, cioè il proceleusmatico seguìto dal giambo ed il tribm 
seguìto dall'anapesto; per es.: nel verso Troad. 171: pavet animus: 3° 
horridus quassat tremor: i due primi piedi si possono dividere nei dne mol 


III: He I hd Lu: 47 —* 


Ma è più verosimile il proceleusmatico nel primo che l’anapesto del * 
condo dopo un tribraco. Cfr. Max Hocns, Die Metra des Tragikers * 


neca, p. 24. 


IL SENARIO LATINO 323 


mente nel primo piede o dove la pronunzia coalescente di 
due vocali ne faceva quasi un'unica sillaba, o finalmente 
dove una vocale davanti a liquida perdeva gran parte della 
sua durata; per esempio: 


fuigitivos ille ut dixeram ante huiis patri. 
que ibi Aderant forte unam aspicio adulescéntulum. 
quid ad me ibatis? ridiculum vércbamini. 


Ma qui non si arrestarono gli antichi latini, i quali trat- 
tarono il senario con tanta licenza, che Cicerone stesso dice 
nell’Orator 55, 184: « comicorum senarii propter similitu- 
dinem sermonis sic saepe sunt abiecti, ut nonnunquam vix 
in eis numerus et versus intellegi possit ». Ed anzi tutto 
essi ammettono, come nei trochei, la sillaba irrazionale in 
tutti i piedi, meno l’ultimo !; per esempio, Plaut., Curc. 
646: Pseud. 429: 


gestores linguis auditores auribus. 


Nell'ultima tesi, che resta sempre breve, è rara anche 
l'abbreviazione d’una sillaba omettendo la s finale; per es., 
Plaut., And. II, 6, 28: 


(1) L'irrazionalità nei posti pari non era senza esempio nemmeno nei 
Greci. Prisciano, De metr. Trent. 1, 2, osserva: ideo autem spondeum 
vel dactylum in secundo vel quarto loco posuerunt, quod invenerunt etiam 
apud Gracos comicos vetustissimos, quamvis raro, fieri tamen hoc idem. 
Ut solent autem Latini in multis initium aliquid accipientes a Grecis ab 
angusto in effusum licentie spatium hoc dilatare. Esempi, ibid. 3, 23 e 
segg., e Mar. Victor. 2, 14: ita (comici) dum cotidianum sermonem imi- 
tari nituntur, metra vitiant studio, non imperitia, quod frequentius apud 
nostros quam Grecos invenies. 
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ehei Palestra atque Ampelisca ubi esti' nunc? 


Questa libera forma durò fino a Catullo, e Cicerone stesso, 
che la disapprova, traducendo il principio dell’Oreste di 
Euripide fece questo trimetro (Tusc. 4, 29, 63): 


II i IVI ValeE Vail /——-_/- 


neque tam terribilis ulla fando oratio est 


con la sillaba irrazionale nel secondo posto. Catullo ritornò 
alle regole greche, e fu seguito dai poeti posteriori, eccetto 
Fedro, che nelle sue favole popolari mantenne certe libertà 
del verso italico. Esempi di lunghe sciolte e di anapesti 
troviamo anche in Orazio, Epod. 7, l: 2, 33 e 35: 


quo quo scelesti rùitis? ant cur dexteris. 
aut ùmite levi rara tendit retia. 
pavidimque léporem et advenam laqueo gruem. 


Il terzo anapesto in /aqueo è tolto da alcuni che inter- 
pretano questa parola come bisillaba per sinizesi. Cfr. £pod. 
2, 35: 5, 79: 11, 73. Seneca usa pure cinque brevi di 
seguito, Oed. 4: 


prospicièt avida peste solatas domos. 


Gli antichi poeti scenici usarono nel primo piede non pur 
l’anapesto, ma tre sillabe, le quali, secondo le regole co 
muni della prosodia, formerebbero un bacchio 4, -- 0 Ul 
cretico - © -. Nel più dei casi la sillaba irregolare è una 
di quelle lunghe, che essi in altri versi giambici © trocaiti 
usarono come brevi; per esempio, Plaut., Capt. "71: 


scio apsurde dictum hvc derisores dicere, 
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e così Trin. 127 dedistine, 456 ferentarium; Pers. 177 
amas pol; Prseud. 812 boves qui; Rud. 895 sed uxor; 
Stich. 179 per innonam, ecc. Nel cretico la prima sillaba 
non ha il pieno valore di lunga; per esempio, Stich. 768 
redde contionem; Mil. 508 quodque concubinam; Trin. 
137 ille qui; Cist. arg. 8 tollit atque; Poen. I, 310 
perque méas ; Terent., Hec. V, 4, 37 immo vero, ecc. 

Anche negli altri piedi i comici usarono come breve una 
lunga finale di parole per lo più giambiche quando vien 
dopo alla sillaba colpita dall’ictus; per es., Plaut., BaccA. 
147: Pers. 394: 


omitte lude ac civé malo. quid cave milo? 
dabintur dotis tibi iînde sescenti logi; 


più raramente nella seconda sillaba dell’anapesto; per es., 
Trin. 196: 


sed quid ais, quid nunc virgo? nempe apud tést. itast. 


Nel giambo senario si scorge più che mai la tendenza dei 
comici latini a combinare l'accento delle parole con le per- 
cussioni ritmiche. Non sono rari i versi in cui quella com- 
binazione si trova in tutti i piedi; per es., Plaut., Stick. 
649: Asin. 57: 


Salvéte Athaéne quaé nutrices Graéciao. 
Tune és adiùtor minc amanti filio. 


Questa tendenza limitava ai poeti la libertà di sciogliere 
le lunghe, evitando essi di far cadere la percussione sopra 
la sillaba finale di parole trocaiche, come mitte, o sulla 
penultima breve d'un polisillabo terminato in più brevi, come 
hominibus, e solo nel primo piede non ebbero ritegno di 
porre l’ictus sulla penultima di parole dattiliche; per es., 
Plaut., Trin. 54: 
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2 omnibus amicis quod mihi est cupio ésse itent. 


La corrispondenza dell’ictus con l'accento, che non può 
sempre aver luogo nei piedi estremi, nel secondo e nel terzo 
piede è frequentissima per cagione della cesura semiquinaria. 
E in effetto non potendo l'accento cadere sull’ultima sillaba 
delle parole latine e dovendo stare sulla penultima se questa 
è lunga, la cesura semiquinaria aveva per effetto l'accento 
sopra la seconda arsi, quando la prima parte del verso ter- 
minava con parola di due o più sillabe, e sopra la terza 
arsi quando la seconda parte cominciava con parola bisil- 
laba o trisillaba; per esempio, Plaut., Asin. 17 e 21: 


superesse vite | sospitem et superstiten. 
ut tibi supérstes | uxor etatem siet. 


Alla fine del verso amavasi la chiusa con parola cretica, 
e questa aveva per conseguenza l'accento sull’arsi del quinto 
piede, perchè la penultima, essendo breve, doveva essere 
atona, ed anche sull’arsi del quarto se all'ultimo cretico 
stava innanzi parola bisillaba o polisillaba; per esempio: 


argentum auferri qui presértim sénserim. 


Trimetro catalettico ed Ettapodia. 


Il trimetro giambico catalettico (senarium ia 
bicum colobon) mediante la tov della penultima sillaba ha 
il valore ritmico d’un trimetro compiuto. Per lo più ha la 
cesura semiquinaria. Può avere le sillabe irrazionali nelle 
due prime dipodie, ma non nella terza, perchè mancando 
la tesi dell'ultimo piede, quella della penultima dev'essere 
mantenuta breve: 
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i Pa , 
UL Lui_-_ dir — 


Archiloco lo usò come epodo d’un verso dattilo-trocaico ; 
fr. 103: _ 
toîoc Yàp puétntos Èpwe ord xapdinv éXvogelc 


moX\iv gar” dxAùv duuaTwy Eyevev. 


In Alemano trovasi ripetuto due volte di seguito; fr. 36: 


tpog pe d’ adte Kbmpidog Féxati 
Yuxelc xateiBwv xapdiav iaiver. 


Esso trovasi pure nel drama alla chiusa d'un periodo 0 
d'una strofa; per esempio, Esch., Agam. 369: Choeph. 24; 
Soph., Oed. R. 891: Antig. 592; Eur., Andr. 466. Di 
raro è ripetuto: Soph., Elect. 1276. Orazio lo usò al pari 
di Archiloco come epodo; Carm. 1, 4: 


Solvitur acris hiems grata vice veris et Favoni 
trahuntque siccas machine carinas, 


e poi con un mpowbdég trocaico : 


Non ebur neque aureum 
mea renidet in domo lacunar ; 


forma imitata da Prudenzio, Ep:l0g. peristeph.: 


Immolat deo Patri 
Pius fidelis innocens pudicus. 


La ettapodia catalettica probabilmente non esistette 
come vera unità ritmica. L'esempio che sembra unico nelle 
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Choephorae di Eschilo, v. 323, ha bensì tutte le tesì brevi, 
ma può essere diviso in due membri: 


U- u_- u_  TÉxvov Ppovnua Toù 
u-e_-u_ _ Bavévros cÙ dapiZer, 


ed è il tipo del verso alessandrino usato nel medio evo, e 
passato poi in alcune letterature moderne, che suonerebbe: 


L'auretta del mattin | movea le foglie e l’onde. 


Il Tetrametro giambico. 


Il tetrametro giambico catalettico, detto inesattamente 
dai Latini versus septenarius ed anche comicu: 
quadratus, è composto, come il trocaico, di un dimetro 
acataletto e di uno catalettico: 


odo SSN RA 


doteta Kai unt’ eixévag | uno’ oî° dv doc eltor. 


Usavasi tanto come metro lirico quanto nelle parti reci- 
tate del drama, e da questo doppio uso provennero alcune 
differenze. In generale il tetrametro lirico è più regolare 
e comporta minori libertà di quello recitato, il quale, usato 
nella comedia e non nella tragedia, è meno vario del t@ 
trametro trocaico. La cesura cade solitamente al termine 
del primo dimetro, come nell’esempio recato. Dove ques 
manca, suol essere sostituita da un’altra cesura a metà del 
quinto piede; per esempio, Arist., Ran. 916: 


dele UE VE UU — Ve Vl - 


èrb d'Exaipov Tfi GIWwTÀ | xal ue TOOT' Eteprrev. 
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I comici però non di rado trascurano anche questa; per 
esempio, Ran. 922: 


Kdrmert® Emerdi) TadTa Anfprioere xai Tò dpaàpa. 


‘La tesi del primo, del terzo e del quinto piede può es- 
sere allungata; ma quella del settimo è regolarmente breve 
per evitare la clausola troppo pesante che il verso acqui- 
sterebbe. Nei lirici più antichi pare che predominasse in 
tutti i piedi la forma pura del giambo; così nel bellissimo 
verso d'Hipponax, fr. 90: 


ei por Yévorro mapfévog xadn Te kal Téperva. 


Nel drama sono più comuni i tetrametri con due tesi al- 
lungate che quelli con una; nè sono rari quelli con tre. 

Le prime sei arsi possono venir sciolte in due brevi; non 
la settima, che dura quanto un intero piede. In un verso 
è raro che sia sciolta più d’un’arsi, come: 


pudyxaipav; dotetov TÒ Képdocg EiùBev È xoixodaiuwv. 


L'arsi del quarto piede, come quella che chiude il primo 
membro, raramente si trova sciolta; per esempio, Arist., 
Thesm. 565: 


MI VIZIO ISS O AO IO TO TI O LO ET O IS 


T0068° UrmeBdiou, Tò còv dé Burd|Tpiov maprixag aùrf. 


Ma quando manca la cesura ciò appare meno strano, perchè 
1 due membri sono strettamente congiunti. Non mancano 
però esempi della lunga sciolta anche con la cesura, come: 
| Arist., Thesm. 531; 


aùtai te kai toi dovAdpià | TEPpav.rrogév \aBobgar. 
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Vedi anche v. 542, 567: Nuò. 1039, 1047, 1063, 1067: 
Acharn. 1040. La quarta arsi è sciolta perfino in un verso, 
dove il quinto piede è anapestico; Nub. 1063: 


all'osso vga ua 


moXioîg è Yoov TinAeùg Eiafe | did TOOTO TiVv udyapav. 


L'anapesto ciclico nel tetrametro recitato può essere s0- 
stituito al giambo nei tre primi piedi del primo membro 
e nei primi due del secondo, cioè nei luoghi stessi dove 
l’arsi può comunemente essere sciolta. Nel quarto piede è 
così raro, che alcuni critici non sono disposti ad ammet 
terlo se non in nomi proprii, come Arist., Thesm. 550: 


TW vOv Yuvarwyv TinveéXbnnv | Paidpas d’'amrazamdoac, 


cfr. Zan. 912; dove non sia nome proprio vogliono rimu» 
verlo mutando la lezione; per esempio, Ran. 932: Thesm. 
560: Nub. 1427. Anche nell'ultima dipodia non vi può e 
sere l’anapesto se non in nomi proprii; per es., Thesm.5f!: 


éréveto MeXavimmag mov Daidpag te' TinveXbrmny dé. 


I poeti scenici latini usarono, come nel trimetro, la lungi 
irrazionale senza veruna distinzione di piedi pari o dispant. 
e nel primo piede posero, non pur l’anapesto, ma anche 
l'apparente bacchio e il cretico; per esempio, Plauto, Mile 
898, 903, 877, 906: 


quas mé iussisti adducere et quo orntu. en noster ésto. 


ul dyulga VU LuUae UU — È 


onerivit preceptis? probe meditatam utramque duco. 
vil-uvuuvuiuue--Uuu_vL° 

satis si intellegitis, aliut est quod potiu(s) fabulemur. 
II VIYN_°-  V_UU_ Ve 


nempe lwdificari militem tuum erum vis? elocuta ’s. 
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Il quarto piede comunemente è giambo puro; l’anapesto 
vi è raro. In Plauto però si trovano anche nel quarto piede 
usate per brevi alcune delle lunghe ricordate al capo IV ; 
per esempio, Mil. 1281: 


spero ita futurum, quimquam iîllum multàe sibi expetéssunt. 


La cesura alla fine del primo dimetro fu osservata dai 
Latini più regolarmente che dai Greci, e ciò ebbe per ef- 
fetto che al termine del primo membro essi usassero alcune 
volte la sillaba ancipite e l’iato; per esempio, Asiîn. 632, 
e seg., 651 e segg. 


hinc méd amantem ex aedibùs | eiécit huius mater. 
argénti viginti minae | ad mértem me adpulérunt. 
sed tibi si viginti minae | argénti proferéntur 

quo nés vocabis nominè ? | libértos, non patronos? 
id pétius. viginti mine | hinc insunt in crumina. 


L'anapesto nel quarto piede non offende se la parola si 
protrae fino al quinto; per esempio, Terenz., E'un. 603: 


satin éxplorata sint? video esse: péssulum ostio ébdo, 


ovvero se il piede termina con un monosillabo, come Terent., 
Hecyr. 784: 


quid mi istaec narras? an quia non | tute ipse dudum audisti. 


Anche l’apparente dattilo si trova nel quarto piede; per 
esempio, Terent., Hecyr. V, 3, 34: 


Philumenam esse compressam ab to et filium inde hunc nàtum. 


I Latini sciolsero anche l’arsi del settimo piede, il quale. 
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può avere così la forma del tribraco o del dattilo; per es.. 
Plaut., Trucul. II, 1, 4l: 


‘Lun SIu--Lui-_- Lui 


itàst agrestis? séd fores quidquid futuriimst fériam. 


Con questa libertà, non mai usata dai Greci, ì Latini tw: 
sero alla penultima lunga il valore d’un piede intero, ed 
alterarono il ritmo del verso. o 

Il tetrametro giambico acataletto ebbe il nome di Boi- 
scios dal poeta Boiscos; da Servio è detto Anacreonteus, 
e i Latini lo chiamarono ottonario. Esso apparisce fino 
dai lirici più antichi sotto due forme: o come l'unione di 
due dimetri con la cesura nel mezzo; per esempio, Anacr. 
fr. 68: 










UU GR SI nin 0 au E 


xai 6dAauog, Èv TU Keîvoc oÙx Ernuev, dil’'érmmuato, 


o coi due membri più strettamente uniti fra loro e la cè 
sura a metà del quinto piede, come: Alcman. fr. 13: 


kai kfivog tv chaieogi ToMoîg | fiuevog udkape dvnp. 


Questa seconda forma è la più comune nel drama". ! 
versi mancanti dell’una e dell'altra cesura sono rari; vel 
Esch., Agam. 766: Soph., Antig. 848. Negli esempi gre 
che restano la settima tesi è sempre breve, come nel tetr* 
metro catalettico. 

Nei Greci, che avevano il sistema giambico, è raro ilt* 
trametro compiuto con l’iato e la sillaba ancipite alla fine 
Invece lo usarono spesso i comici latini, che sostituirono È 
sistema una serie di tetrametri. In quanto alle tesi irrasi® 


(1) Vedi Escu., Suppl. 135; Sora. Ai. 351: 0Oed. Col. 1452, 148 
EcriP., Orest. 995. 
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nali all'arsi sciolta e all'’anapesto usarono nell’ottonario le 
stesse libertà del settenario. La cesura predominante è alla 
metà del quinto piede, come nei Greci; per esempio, Plaut., 
Capt. 773 e seg.: 


nam vél prodesse amico possum | vél inimicum pérdere. 
ita hic me amoenitàte amoena | amoénus Uneravit dies. 


Non sono rari in Plauto gli esempi d’iato e di sillaba anci- 
pite fra i due membri; per esempio, Amphitr. 995, 999: 


amàt? sapit. recté facit | anîmé quando obsèquitiir suo 
atque fllic susum escéndero | inde 6ptume aspellim virum. (1) 


Se la cesura cade dopo il quarto piede, questo suol essere 
un giambo puro; se no, anch'esso può avere le varie forme 
degli altri; per esempio, Terent., Andr. 234: 


uti audio eo Wo va 


sed quidnam Pamphilum éxanimatum video vereor quid siet. 


Versi Scazonti. 


Gli scrittori di giambi usarono certe serie giambiche con 
una particolare inflessione (xaurm) del ritmo, così che l’ul- 
timo piede ha la tesi allungata e il termine della serie ha 
questa figura: 3 - - —. L'’andatura di simili versi somiglia a 
quella d’un uomo, che dopo aver fatto alcuni passi regolari 


(1) Vedi altri esempi: Amph. 190, 199, 203, 208, 211, 250, 262, 995, 
999, 1000, 1055: Bacckh. 930, 933 e seg.; 941 e seg.; 947. In TERENZIO 
soltanto Andria 957: Hec. 876. 
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inciampi per un urto improvviso e mal si regga in piedi. 
Il verso adunque produce un effetto ridicolo e nello stew 
tempo s'accosta alla prosa. Per distinguerli dai giambi re 
golari, tauBor 6p@ior, recti, integri, questi furono de 
zoppi, o€xaZovtes, Xwoit, xwAiauBoi, claudi, e l'invenzione 
è attribuita ai poeti Hipponax e Ananius, che li usarono! 
componimenti satirici. In quanto al valore ritmico degli «* 
zonti havvi una doppia interpretazione; o nell'ultima dipoli 
la terzultima sillaba è una uaxpà rpionuog, ed ha la durati 
d’un piede L__-<, o la forte percussione di quest'ultimi 
dipodia poteva dominare la breve irregolarmente allunga: 
523 -. Questa seconda interpretazione parmi più verisiuil, 
perchè la rovi della terzultima lunga non altera menom* 
mente la vicenda dell’arsi e della tesi, e perciò non pren 
produrre quell’urto a cui mirava il poeta, mentre poi ® 
cresceva la serie della durata d’una sillaba. L'effetto è 
choliambo non si può intendere se non ammettendo l'arritui 
che sta nell'urto di due arsi 113. 

Il choliambo più comune è il trimetro, tpiuetpog oxilur 
senarius claudus, Hipponacteus, detto anche Ul 
miambus perchè imitava il tpiuetpog dpoiog : 

GuKfv uéeriavav, duréiou xaoifvaTnv. 
us oi uèev &yeî Bourdiw xaTtnpùvito. 
misér Catulle désinas inéptire. 


Il penultimo piede suol essere un giambo puro, mi * 
trovano eccezioni anche nei giambografi più antichi; 
esempio, Hippon., l: 


EBwoe Matag maîda KuX\nywng ma)pu, 


e più nei Greci che nei Latini, fra i quali solo Varrone * 
Boezio usarono lo spondeo; per esempio: 
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ultroque gémìtus dura quos fecit ridet. 


Rispetto alla cesura, alle altre tesi irrazionali, all’ana- 
pesto, il choliambo segue le norme del trimetro retto; se- 
nonchè nella forma dei piedi lo scazonte è più regolare del- 
l’altro; lo scioglimento dell’arsi è raro, e rarissimo nel quarto 
piede, escluso dall’ultima dipodia, eccetto in Hipponax, che 
fu il più libero dei giambografi ‘". L’anapesto è usato solo 
da Babrio, e nel primo piede. È notevole poi che questo 
poeta abbia composto il trimetro in maniera, che l’accento 
della parola cadesse costantemente sulla penultima sillaba ; 
per esempio: : 


dvApwirog #AGev eic Bpoc xuvninowyv 
Tolou BoAfg Eurerpog* iv de Tòv Zéwwy 
puyfis Te mavTtwv kai péfouv dpuuòds mAhpns. 


Questa maniera non potè avere altro fine se non quello di 
ottenere la corrispondenza dell’accento con la percussiohe 
ritmica, e di rendere più sensibile l’urto delle arsi. Questa 
medesima corrispondenza si trova in latino, ma qui avviene 
per effetto delle regole d’accentuazione di questa lingua, 
tanto se il verso termina con un bisillabo, com'è il caso 
più frequente, quanto se l’ultima parola è un polisillabo con 
la penultima lunga. 





(1) Prisciano, De metr. Terent. 3, 20; HeLioporus metricus ait: ‘Im= 
nUvaz moMhà saper Tùv Wwpiouévwy Èv Toîc iduBorg e cita il verso 
fr. 20: 


(UFO PGE GI OTIS GIG pei 


épéw Yùp obtw: KuAX\nwie Marddoc ‘Epuî, 


con due arsi sciolte nel quarto e nel quinto piede e la tesi irrazionale 
nel quarto. Cars. Bassus dice: hic scazon pessimus erit qui habuerit alium 
quinto loco quam iambum: quo tamen sine religione usus est Hipponar. 
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I comici greci, che pur tanto imitarono gli scrittori di 
giambi, non presero il trimetro choliambo se non in qualche 
luogo, in cui alludono a passi dei giambografi. Uno solo ne 
troviamo in Aristofane, Lysistr. 1302, e due in un fram- 
mento di Eupolis, recato da Prisciano, De metris Terentii, 
p. 427. Nell’età alessandrina Herodes usò il trimetro nei 
suoi mimiambi; ma in questo tempo esso perdette il suo ca- 
rattere ridicolo e mordace, e pel suo colorito prosaico di- 
venne metro popolare nelle poesie istruttive. Così fu usato 
da Eschrione, da Callimaco, da Apollonio, e più tardi dal 
favolista Babrio, vissuto, a quanto credesi, nel primo secolo 
dell'impero. A Roma lo usarono primi Matius e Varrone. 

Al di fuori del trimetro rimangono scarsi esempi di altre 
serie choliambiche : 

Tripodia iambica clauda (Eur., Hel. 370): 


dcr IR o n 


Bodv Bodv d’ 'EMNde. 


Dimeter iambicus claudus Hipponacteus (Plotius, p. 520): 


9 in i 


Xaîp" © où Aeofikà Zarmpw* 


Tetrameter iambicus claudus (Soph., Oed. AR. 1332: 


Èrrarce d'aùutbéXELpP viv oÙTIG, dii Èrùw TAduwwv. 


“ Troviamo invece un tetrametro trocaico scazonte, con la 
penultima tesi allungata, che cagiona la stessa inflessione 
dei versi giambici; per esempio: 


ni in n n in I n AL 


un mpotiua dAT'- tuè Xpi) | TO oxéTò dixdZecdar. 


Le regole della sua formazione sono le stesse del tetra- 
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metro retto e lo scioglimento dell’arsi vi è frequente. Di 
questo verso rimangono pochi esempi; Anacr., fr. 80; Hip- 
pon., fr. 78 e segg.; Ananius, fr. 5, dal quale rechiamo per 
saggio questi tetrametri : A 


Capi pev xpépidc dprotoc, dveilac dè Yeni 

TUv xadwv d'éwwyv dpirotov xaplig éx cuxéng PUXÀou:® 

ndù d'écgiwv xiuafpns peivotwpioud xpeîac. 
Fra i Latini Varrone lo usò qualche volta nelle Satire 
Menippee ; per esempio: 


némini fortuna currum a carcere intimò missum 
labi inoffensim per aequor candidum ad calcém sivit. 


Anche il tetrametro scazonte potrebbesi ridurre ad unità 
ritmica in due modi: o dando-alla terzultima sillaba il va- 
lore d’un trocheo intero, o ammettendo che la percussione 
della dipodia fosse così energica, da oscurare quella dei sin- 
goli piedi. Le due spiegazioni sono rappresentate da questi 
due schemi: 


— — , 


TÀ ed 


CI 


4 — 


- 


Ad ogni modo la cura minuta di ridurre questo metro 
a perfezione ritmica mi sembra, come per i giambi, fuori 
di proposito, perchè l'alterazione ch’esso pativa doveva es- 
sere tale da' mutarne profondamente il carattere e da pro- 
durre un’arritmia. 

Anche minori serie trocaiche si trovano qua e là con la 
inflessione dell’ultimo piede; per esempio: 

Trimeter trochaicus claudus (Plotius, p. 029): 

oi Geol tà Normà Tavrdiw dévtec. 


ZAMBALDI, Metrica Greca e Latina. 22 
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Versi giambo-trocaici o sincopati. 


Nei ritmi di genere doppio i versi sincopati sono molto più 
frequenti che nel ritmo dattilico, sia perchè era molto più fa: 
cile protrarre la durata d'una lunga al valore di tre bre 
che a quello di quattro, sia perchè, essendo i canti trocaia 
accompagnati da movimenti orchestici, il ritmo, appoggiato 4 
questi, procedeva egualmente, senza bisogno di trovare per- 
petua corrispondenza nella parola. La sincope rende tal 
la figura metrica del verso, che passa dal trocheo al giambo 
e dal giambo al trocheo : 


valerio aa 


e perciò questi versi prendono anche il nome di giambe- 
trocaici. La parte mancante del piede sincopato è occupata 
o dal suono della lunga che si protraeva per tovî), 0 dalla 
pausa. La tovi è necessaria se la sincope avviene a mezzs 
parola; per esempio: 


mixpoùc toefdec Yduoug. 


Se invece la sincope cade al termine d'una parola potes? 
aver luogo e la tovi e la pausa; per esempio: 


1/ — \) -__ —- \(/ ea \(/ ___. 


ovvero 
rr A DAR na 


TÀ Yùp gperrdv | toîc dpwor xécpuoc. 


La lunga dove cade la sincope non può naturalmente e 


VERSI GIAMBO-TROCAICI O SINCOPATI 339 


sere sciolta in due brevi. Rarissime volte Euripide sì prese 
questa libertà, come Troad. 1302. 

I versi trocaici sincopati hanno di regola i piedi puri. La 
sincope avviene o al termine della dipodia, per esempio: 


moTviai T° dyxdia: xvwddiwy 


o in ambedue i piedi della dipodia, che viene rappresentata 
da due sillabe lunghe; per esempio: 


— \/ — WA Las i 


nadgav odd’ Èpavvav. 


Che la rovi) potesse protrarre solo la prima lunga della 
dipodia in questa forma — - +, è dubbio. Dove tale figura 
metrica si trovi nella prima dipodia del verso, viene inter- 
pretata di solito come anacrusi -, 4. Io non credo però 
che si possa eliminarla sempre dagli altri posti senza tur- 
bare l’euritmia delle serie che compongono un periodo. La 
sincope può cadere sopra una o più dipodie d’una serie tro- 
caica, onde viene una grandissima varietà di forme. Veggasi 
quante figure può prendere la sola tetrapodia, anche am- 
mettendo che il primo piede non potesse essere sincopato 
senza il secondo: 


, 
Lui-wvVdlu. Can An 


’ 


Luoic-oy-e Viti in LOT 


In generale i versi sincopati hanno misura dipodica, e 
perciò sono o dipodie, o tetrapodie, o esapodie. Il ritmo tro- 
caico, di per sè leggero e volubile, diviene per la sincope 
severo e grave, quale apparisce nei canti di Eschilo. 

Nelle serie che incominciano col giambo la sincope può 
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aver luogo anche nel primo piede della dipodia, la quale 
prende così la figura del piede bacchio. Di questa maniera, 
che è rara, troviamo le forme seguenti: 

la tripodia procataletta, che ha la forma del dochmio: 


JJ _  _ Vo 


èrel d'aprippwv (Esca., Sept. 778); 


la tetrapodia procataletta : 


VV __- Ve V- 


Bapeîar xataMiayai (Sept. 767); 


la tetrapodia dicataletta : 


44 i -— _7L —-— 


uoror © méois uor (Evr., Troad. 587); 


la pentapodia procataletta: 


4/ " e VW — \/ — VW — 


poRodua d’ &mog Téd' èxBareîv (Escu., Choepàh. 48) 


la pentapodia dicataletta : 


MEER Sl O ROTTA SN CRM 


mpocaudò cè Tèv Gavévta (Evrip., Suppl SI. 


Più comunemente alla catalessi interna della dipodia v3 
congiunta anche quella al termine di essa , — —. Di quest 
forma troviamo i seguenti esempi: 

la tetrapodia: 


I _ cc N° = 


idéo0w è’ eis URpiv (Esca., Suppl. 103); 


la tetrapodia tricataletta: non si trova sola, ma pale 
che entri in un verso misto nelle strofe giambiche della 
tragedia; per esempio: Esch., Eum. 961: 
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dio ei AL en 


Geaf T° D Moîpa: | patpoxacryvitar; 


la pentapodia procataletta: pare si trovi soltanto in 
Esch., Agam. 406 e Choeph. 45: 


Vi in i o —-— / =. \/ —. 


u' ÎaXMer dUoBEOg Yuva; 


l'esapodia procataletta: 


Ir _ — VV — / — \/ —- 


iù YA Bo0vig Évdixov céRag (Escu., Suppl. 776); 


l’esapodia tricataletta: 


697 Llezo leo «—- \7 —- \/ Lt 


taliupurxn xpòvov Tiseicar (Escu., Ag. 196), 
e l'altra forma: 


VV leo e — \/ — — \/ —- 


merrovowe dl’ aiayuatwv (Eur., Alc. 873). 


Ma più comunemente anche nei giambi la catalessi ha 


luogo nel secondo piede della dipodia; avremo quindi le 
forme seguenti : 


la tetrapodia procataletta: 


4 cn \SJ i — (97 «—_ 


BeBAgiv of vwwupor; 
la tetrapodia dicataletta : 


1/ — \/ Llus temo —-, 


iù iù uof poi; 
la Pentapodia catalettica : 


44 «—- \/ teme —— \/ teo — 


mépeoti cifàz dtiuoug; 
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l’esapodia procataletta nella prima o nella seconda di- 
podia: 


txouor uoîpav Max6vteg U uéleor 


àieté uov otéverg dn’ dupoîv dyn; 


l'esapodia dicataletta : 


VW — \V tem — WV ino © \W -— 
dp’ Lyimipywyv mavwieig Bpotovc. 
VevV_ — V— Ji — 


Ppevòg mvéwv duocdepn Tporalav; 


il tetrametro procataletto : 


iI VEeEÙ° Ul UV_ Vu Vi 


Anuntpog &rvîig xai xépng | tiv mavifupiv céBwy; 


il tetrametro dicataletto : 


VV . UV — VV \/W/i_-_.- VV -— VV ban — 


ti è) pa@wyv TÙ darxTuiw | TRàv EpuaXMid' woeîc. 


I tetrametri sono i soli versi sincopati che si usassero 
sciolti. Le altre serie s'incontrano in mezzo ad altri versi 
nelle strofe giambiche e giambo-trocaiche. 

La sincope conferisce ai versi giambici l’espressione di 
uno sforzo e quasi d'un singulto, e li rende atti a signifi- 
care lo strazio dell’animo colpito da gravi sciagure o affa- 
ticato da memorie dolorose. Essi trovansi principalmente in 
Eschilo; ma anche Euripide li usò in alcuni canti che sono 
lo sfogo di un dolore intenso. 
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Il verso Saturnio. 


Prima di lasciare il ritmo giambo-trocaico dobbiamo toc- 
care brevemente d’un antichissimo verso italico, detto dai 
Romani Saturnio, nel quale, secondo Ennio: « olim Fauni 
vatesque canebant ‘». Esso fu metro popolare, usato prima 
che Ennio introducesse i versi greci nella poesia latina; Livio 
Andronico tradusse l'Odissea in questo metro e Nevio cantò 
il bellum poenicum; in questo pare che si rivestissero ora- 
coli, sentenze, inni religiosi, canti popolari, iscrizioni trion- 
fali, sepolcrali e d’ogni altro genere. A noi rimangono al- 
cuni frammenti di Livio e del poema di Nevio insieme alla 
sua iscrizione sepolcrale; poi gli elogia degli Scipioni, il 
titulus Mummianus, il monumentum Caecilii, la dedicatio 
Sorana, ecc. 

Gli antichi attestano concordemente la rozzezza e rusti- 
cità del saturnio; Orazio lo chiama « horridus ille nu- 
merus » (Ep. 2, 1, 158); Mario Vittorino, che lo vuole 
preso dal greco, crede che sia stato imbarbarito dai Latini: 
« nostri autem antiquìi usi sunt ea non observata lege nec 
uno genere custodito, sed praeterquam quod durissimos fe- 
cerunt, etiam alios longos, alios breviores inseruerunt ». Le 
stesse parole usa Atilio ‘’, aggiungendo : « ut vix invenerim 
apud Naevium quos pro exemplo ponerem ». E in effetto il 
Saturnio ha forme così varie, che gli antichi grammatici, 
anche derivandolo dal greco ‘ contro l’aperta testimonianza 
di Ennio, non trovavano un tipo unico da cui derivarlo. Le 





(1) Vedi Cic., Brut. 18, 71. 
(2) Vedi Mar. Victor., Ars gramm. 3, 18; Arit., Art., p. 1, c. 8. 
(3) Vedi Cars. Bass., c. 8; Mar. Victor. ed Atit., l. c.; Diomep., 3, 
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quantità usate ad arbitrio, lo scioglimento delle lunghe, la 
libertà dell’iato, la varia lunghezza dei versi indicati come 
saturnii, indussero alcuni critici, anche fra gli antichi, ad 
ammettere che non fosse verso a quantità ma ad accenti; 
altri, che fosse composto di piedi con arsi e tesi senza nr 
guardo a quantità, badando solo al numero delle sillabe ‘. 

Il tipo del saturnio dato da Atilio Fortunaziano, da Servio 
e da altri grammatici è il dimetro giambico catalettico se- 
guito da una tripodia trocaica: 


udtlovoive bl Duo va 


malum dabunt Metelli | Naevio poetae. 
Isis pererrat orbem | crinibus profusis. 


Base di questo verso sarebbe adunque la tripodia trocaica, 
antica frase popolare delle genti indogermaniche ‘*; due tn 
podie con anacrusi sarebbero il tipo del saturnio, e la strut- 
tura è asinarteta, perchè a metà vi può essere iato e «il 
.laba ancipite. Ma se i latini allungarono tutte le tesi- dei 
versi giambici e trocaici, di cui avevano i tipi regolari nel 
greco, con più forte ragione dovevano allungare quelle del 
saturnio, lo schema del quale diventa: 


dee SUS Ue uu 


34, ne attribuisce l'invenzione a Nevio. Del resto non si può negare ch' 
parecchi versi greci siano molto simili a varie forme del Saturnio; p. ès- 
VE UTUISVIVEZIUTVTYO 


àagtuv doi utv xatémogev ioav oi dE moMoi, 


Anuntpi tf muiain ti) todTOv obx TTe\aoyùy. - 
(1) Vedi Servio ad Vire., Georg. 2, 386; L. Lersca e H. Doxrzsr. 
De versu quem vocant Saturnio. Bonnw 1888. 
(2) Cfr. il nome tripudium e Pravu, De numero Saturnio, Quedlimbure 
1864, p. 54 e segg. 
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Inoltre sostituirono al giambo l’anapesto, e il dattilo al tro- 
cheo, come fecero anche nei metri greci; per es., Tab. 
Regilli. 


duellé magno diriméndo régibius subigendis. 


Sotto la percussione una sillaba breve era spesso usata 
per lunga, nè ciò fa meraviglia, principalmente in quelle 
vocali che in origine erano lunghe, e per la forza dell’ictus 
riacquistavano la loro quantità primitiva; per esempio: 


tuque mihi narrato omnia diserte. 


Ma si trovano pure usate per lunghe vocali che furono 
sempre brevi; per esempio, la i della desinenza gentilizia 
ius; elog. Scip. 2, 3: 


Lucio Scipione filios Barbati, 


qualora non si legga col Garrucci Luciom, sopprimendo la 
tesì del secondo piede. Lo scioglimento delle lunghe in due 
brevi non è frequente; pare che fosse ammesso più che altro 
al termine dei due membri; per esempio, elog. Scip. 3, 3: 
Monum. Caecil., v. 3: 


honés famà virtisque gléria Atque ingénîum. 
bene rém geràs et valéas dormifis sine qura. 


Ma non mancano esempi della lunga sciolta anche nel primo 
piede di ciascun membro; Liv., v. 41; Naev., v. 8: 


at cèlér hastà volans perrimpit péctora férro 
noctii Troiad exfbant capitibuis opértis. 


Finalmente pare certo che potesse essere soppressa almeno 
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una tesi ‘“, secondo l’analogia dei giambo-trocaici sincopati; 
per esempio : 


OO° DU VU _U_ 
semines fltérnei advocapit conctos 
vague ee 
semòl te orAnt se voti 6bviiam Poénum. 


din LU inizi ie 


simil duonérum pértant Ad naves millia. 


Il Pfau ammette che non solo una tesi qualsiasi ed anche 
l'anacrusì si potesse omettere, ma che in uno stesso verso 
potessero sopprimersi anche tre e quattro tesi; per es.: 


puerànim manibus confectum pulcerrime. 
capéssét flammam t6ppér Volcani. 


Però è da osservare che nelle reliquie di Livio e di Nevio. 
da cui sono tolti gli esempi dì cotesta sincope, havvi sempre 
a dubitare della lezione, laddove i monumenti scolpiti, chè 
ci tramandarono più fedelmente le forme del saturnio, non 
sembrano contenere tali libertà. Pare invece che anche ll 
secondo membro potesse avere l’anacrusi; così nel Tilw. 
Mumm. sì legge: 


Corinto deléta | Romam redieit triimphans. 


Abbiamo osservato più volte che i Latini, se furono più 
liberi dei Greci nella forma dei piedi, mantennero la cesur? 
più costantemente di quelli. Questo si osserva anche ne 
saturnio, dove per lo più i due membri sono staccati. Quando 
poi omisero la cesura ordinaria, ne sostituirono una all 
fine del terzo giambo, sicchè il secondo membro incomineit 


(1) Vedi O. MiLLER ad Festum, p. 397; Pravu, o. c., p. 66 e segg. 


IL VERSO SATURNIO 347 


con l’anacrusi che compie la serie precedente. Veggasi, per 
esempio, l'iscrizione di Nevio: 


mortéles immortàles | flére si forét fas 

flerént divaé Camoénae | Naéviim poétam. 
itàque postquam ést Orcino | tràditiis thesairo 
obliti sint Romai | loquiér latina lingua. 


Il distacco dei due membri giustificava l'iato; per esempio, 
Liv. 5, elog. Scip. 1, 6: 


tuqué mihi narràto | imnià disérte. 
subigit omne Loucinam | 6psidésque abdotcit. 


Del resto l’iato si trova alcune volte anche nel mezzo di 
uno de’ membri, sicchè il Duntzer nel citato lavoro sul sa- 
turnio espone la strana opinione, che in questo verso non 
avesse luogo elisione e questa fosse introdotta dal greco. 
Dico strana opinione, perchè l’uso e l’abuso che ne fecero 
1 comici dimostrano l’elisione come cosa paesana e non im- 
portata. L'iato ha una certa giustificazione se la prima delle 
due parole termina in m, ovvero se è un ablativo, termi- 
nato originariamente in d; per esempio: 


postquam avém aspéxrit in templé Anchisa (Naev. 2). 


Nel saturnio trovasi poi usata l’alliterazione, di cui par- 
lammo a p. 72 e seg., non già ridotta a regole determinate, 
come nella poesia germanica, ma lasciata al libero uso del 
poeta. Troviamo, per esempio, nei frammenti di Nevio: 


magnamque domum decoremque ditem verarant. 
magni metus tumultus pectora possidet 


e nell’epitafio di Nevio: 
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sortales immortales /lere sì foret fas. 


obliti sunt Romai loquier latina /ingua. 


Ammettendo pure tutte le libertà e gli spedienti che ab- 
biamo ricordato, non ancora si possono ridurre al tipo fon- 
damentale tutti ì versi che ci vennero tramandati come 
saturnii. A mio avviso gli eruditi non badarono in questa 
materia a distinguere il saturnio come ritmo italico popo 
lare, dal saturnio quale diventò per opera di Livio, di Nevio, 
e degli altri poeti e compositori d’iscrizioni in una età più 
colta, come quella degli Scipioni. Anche in Grecia i ritmi 
erano anzi tutto popolari; Archiloco e gli altri poeti, portan- 
doli nell’arte, li ridussero a forme regolari. Ma nella poesia 
popolare gli elementi ritmici della cantilena, che sono la da- 
rata e la percussione, dominano la lingua in maniera, che 
l'accento, la quantità e lo stesso numero delle sillabe di- 
viene indifferente. Il Giuliani scrive a questo proposito : « È 
cosa non mai osservata abbastanza che l’endecasillabo sct- 
tentra continuo nei discorsi del volgo, specialmente disperso 
per le montagne. Laonde, qualora cantano di poesca, o si 
ricambiano l'ottava, che presso i montanini val tutt'uno, 
non accade mai che falliscano il verso, giacchè ove fos® 
più corto o più lungo, sanno modulare la voce per tirarlo 
alla proporzione voluta » ©. È questo lo stadio primitivo e 
infantile di tutta la poesia indo-germanica, come ha bene 
dimostrato il Westphal ‘’, e la riprova sta nel modo in cui 
i bambini recitano le loro canzonette, battendo l'accento 
ritmico anche sopra sillabe atone. La quantità comincia sd 
acquistar valore e ad accordarsi col ritmo della cantilen3 


(1) Dante e il vivente linguaggio della Toscana. 2- ediz. Firenze 18%0. 
p. 20. 
(2) Vedi la Jfetrica, e poi nella « Gazzetta di Kuhn, IX, p. 436 ». 
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in sulla fine del verso e passa molto tempo prima che quel- 
l'accordo si formi in principio e nel mezzo. I comici latini, 
poeti popolari, adottando la metrica greca, allungarono li- 
beramente tutte le tesi dei versi giambici, trocaici, cretici, 
tranne quella che precede l’ultima arsi, appunto perchè 
questa è la parte più sensibile del verso. Ora il saturnio, 
come ritmo popolare, dovette essere dominato ancor esso 
dalla cantilena, con grande libertà nella forma del metro. 
Livio e Nevio, che conoscevano la metrica greca, certa- 
mente lo ripulirono e lo ridussero a forme più regolari. Se 
l’opera loro fosse stata continuata dai poeti posteriori, se 
non fossero venuti in voga i versi greci introdotti da Ennio, 
forse il Saturnio sarebbe stato perfezionato. Noi non sap- 
piamo quanti secoli siano passati prima che l’esametro pren- 
desse le forme perfette che ha in Omero; eppure l’esametro 
omerico non perdette ogni traccia della sua origine e con- 
tiene certe durezze e certe libertà, lascia ancora alla per- 
cussione un influsso, che un'arte, meno geniale sì, ma più 
regolare, escluse affatto. Quanto più rozzo non dovette re- 
tare il saturnio, e quanto più incerto e più vario nella 
quantità e nella forma! Questo dovrebbe persuaderci come 
sia opera vana lo sforzo di ridurlo ad un tipo unico, e come 
questa unità, anzichè nella forma metrica, stesse nella can- 
tilena. Inoltre non è verisimile che l’antica poesia italica, 
per quanto povera e rude, fosse tutta modellata sopra una 
sola frase ritmica, e piuttosto vuolsi ammettere che col nome 
di saturnio si chiamassero tutti i ritmi popolari, tra ì quali 
del resto il più comune dovette essere quello che i’ gram- 
maticìi recano come esempio ‘. 

Rechiamo qui come saggio del saturnio le iscrizioni degli 
Scipioni secondo l’interpretazione metrica del Ritschl: 





(1) Veggansi, a questo proposito, gli studi del GaLvani sulla poesia ritmica 
e sul verso saturnio nell’ Archivio storico del 1849, vol. XIV, p. 388 e 454. 
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Honc oino ploîrumé coséntiont romài 
duonòro 6ptumò fuise virò vivéro 

Luciom Scipione. filiés Barbati 

consél censòr aidilis hic fuét apud vos 

hec cépit Corsica Aleriaque urbé pucnindod 
dedét tempéstatébus aide méretod votam. 


Cornéliws Lucius Scipié Barbatus 

Gnaivod patré prognatus fortis vir sapiénsque 
quoiis forma virtutei parisuma fuit 

consòl censér aidilis quei fuit apid vos 
Taurisia Cisaina Samnié cépit 

subigit omné Loucanam épsidésque abdotcit. 


Quei spice insigne dialis flaminis gesistei 
mors pérfecit tia ut(i) éssent 6mnia brévia 
honos fama virtisque gloria Atque ingénium 
quibus sei in l6nga licuisét tibe utier vita 
facilé facteis superises gloriam maiérum 
quaré lubéns te in grémiu Scipiò récipit 
terrà Publi prognitum Piblié Cornéli. 


L. Cornelius Cn. F. Cn. N. Scipio 
Magna sapiéntia multasque vfrtites 
actite quom parva pésidét hoc sixsum 
quoiei vità defécit nén honés honòre 
is hic sitis quei ninquam victus ést virtutei 
annés gnatùs viginti fs l(vc)eis mandatus 
ne quaératis honére quei minus sît mandatus. 


L'iscrizione di L. Mummio termina, secondo il Ritschi, 
con una clausola trocaica: 


Ductu auspicio imperiéque éius Achéia capta 

Corinto déleté Romim redieit triémphans 

ob hasce rés bene géstas quod in béllo voverat 

hanc aédem et signu Hérculîs victòris 
{fmperàtor dédicat. 
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Coriambi e lonici. 


Fra i piedi di genere doppio gli antichi pongono ì se- 
guenti modeg éEdonpo! : 


=“ uu_- XopiauBog, choriambus. 

- - uu lwvixds drrò pueiZovoc, ionicus a maiore. 
uu__ lWwvikdc dn’ é\dkogovoc, ionicus a minore. 
u-_u davriomaotog, antispastus. 


I più antichi scrittori di ritmica e di musica chiamavano 
Baxyeîtog il piede ionico e uétpa faxyxiaxd ì versi composti 
con esso piede. I nomi che ora portano derivano dagli 
scrittori di metrica e dai grammatici, i quali, partendo dal- 
l'ionico a maiore come dalla forma principale, derivavano 
gli altri piedi con l'aggiunta di una sillaba a sinistra: 


— ce \/ \/ «—— — \/ MM cer... 
SI — SU J/ — — Scr 
AI A — —_ \/ \/ —— — 0600° 


JO — — VV \/ — sess 


e poichè per gli antichi il tempo che precedeva la prima 
percussione principale non era escluso ma compreso nella 
battuta, essi formarono i quattro piedi che abbiamo nomi- 
nato. Contraendo poi le due brevi in una lunga, ne viene 
quel piede metrico che dicesi molosso - - -, il quale, secondo 
il posto della percussione può rappresentare l’una o l’altra 
delle predette forme, come nell’esempio che Diomede, p. 497, 
riporta da Cesio Basso: 


Romani victores Germanis devictis. 


Per noi, che non contiamo nel ritmo l’anacrusi, l’antispasto 
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non ha suo proprio valore di piede, non essendo che wi 
ionico con anacrusi: 


N21 — — Nd \J co IONI see 


Escluso questo, rimangono il coriambo e i due ionici, i quil 
come médeg éEdonpor dovrebbero veramente appartenere 1 
piedi puri di genere doppio, come i trochei e i giambi, ll 
essi trovansi frammischiati tanto spesso a dipodie giambick 
e trocaiche e con tanta libertà, che ad un coriambo e 
un ionico a minore può corrispondere una dipodia giambi@ 


IU IU Vu a DZ ve 
e all’ionico a maiore una dipodia trocaica: 


ni SU n 


Considerato adunque il loro uso più frequente vanno più 
tosto annoverati fra i metri misti e perciò ne tratterei 
al capo VIII. (Cfr. p. 92 e seg.) 


CAPO VII. 


LX metri di genere peonico, 


Il peone è un piede di cinque tempi, moùs mevraonmoc, 
nel quale l’arsi sta alla tesi nel rapporto di 2: 3. Il tipo 
del piede, moùg xupiog, quale è dato dagli antichi, ha i due 
primi tempi rappresentati da una lunga e gli altri da tre 
brevi 4 uu; ma essendovi molta libertà di sciogliere quella 
e di contrarre queste, esso poteva prendere le forme se- 
guenti : i 


-vuu qTmaiw mpèTog, Toùg kupioc, Toùc Tawvixdg. 
Suuvo TevtaBpayuc' è la forma più rara. 

vu maluv TÉTAPtoc, moùg Umopyxnuatixòc. 

cal xpnTixég, dupiuaxpoc. 

gira: Baxyxeîog. 

CRT avriBarxyeîog, mariuBaxyeîoc. 


I nomi di maiwv mpòtog e maiwv tTéTtaptog derivano da 
una teoria posteriore, che creò quattro peoni, distinguen- 
doli dal posto che la lunga occupava nel piede, chiamando 
cioè maiwv devtepog la forma u- uu e Taiwv tpitog l’altra 
vu -v. Questi però non hanno veruna importanza nella 
melopea, come riconosce anche lo Scoliaste A ad Efestione, 
c. 3, 7. Il nome di maiwv o madyv (così lo chiama Aristo- 
tele, RAet. 3, 8) accennerebbe all'uso di questo piede nelle 
danze del culto apollineo, a cui apparteneva più special- 
mente il peana; ma l’altro nome di xkpntixég ci conduce 


ZAMBALDI, Metrica Greca e Latina. 23 
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piuttosto a Creta. E in vero il peone è un ritmo ballabilò, 
e Creta si può dire la patria del ballo. La danza armati 
(muppuxn) entrava nel culto di Rhea e di Giove Ideo. Ne 
l’Iliade il cretese Merione è danzatore (IT 617) ed è ricor 
dato un luogo per le danze di Ariadne fabbricato da De 
dalo (Z 591). L'invenzione dei canti peonici è attribuita è 
Thaletas, autore di peani e d’iporchemi, cioè di ballabi! 
vivaci ed eseguiti in un tempo più mosso dei versi gia: 
bici e trocaici. Ciò non significa ch’egli sia stato inventor 
del ritmo peonico, ma che primo adattò i canti a quelge 
nere di danze ‘©. È verisimile adunque che il ritmo peonie: 
abbia avuto origine nel culto di Giove a Creta; che ne 
tempi più antichi le: due parole maràveg ed Urropyrpara è 
gnificassero la stessa cosa, perciò che mardv e rmraiwv pe 
sono avere la comune etimologia in raieiv, e che solo più 
tardi si distinguesse la significazione, passando la parola rada 
ad indicare l’inno tranquillo e solenne, principalmente dè 
culto apollineo, ed èrépynua il canto vivace accompagna 
alla mimica e alla danza. 

Una battuta di cinque tempi è così rara nella musica 
moderna, così faticosa pel nostro senso, che alcuni att: 
buirono al peone la durata di sei tempi — vuo, altri quelli 
di quattro - vu, facendo corrispondere le tre brevi allì 
nostra terzina. In molti casi il peone aveva senza dubbi 
la durata di sei tempi, perchè spesso trovasi coordinato 3 
dipodie trocaiche, ‘ed anche ad un peone della strofa cer 
risponde un ditrocheo nell’antistrofa ‘’. Perchè il peone 


(1) Vedi PLurarco, De mus., c. 9 e 10; Eroro in Srras., X, p. 4 
Athen. XV, p. 678. 
(2) Vedi, per es., ARISTOFANE, Vesp. 410 e 467: 


-uU-u-u-3 Kai KEMEVET' aÙtdv Key 
-vvu-vuu OUTE Tv Èxwv npopaaw, 
e Pax, 350 e 388: 351 e 390; Lysistr. 785 e 809; 788 e BII. 
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corrisponda al valore ritmico della tripodia trocaica o si può 
ammettere che la lunga fosse protratta per tovn fino a tre 
tempi — vuu = -  — 7,0 imaginare che sopra la seconda breve 
cadesse una percussione secondaria, qualora seguendo una 
cesura, l’ultimo tempo potesse essere in pausa ‘wu A. Ri- 
spetto alla forma cretica del peone abbiamo una testimo- 
nanza preziosa negli scogli ad Efestione, p. 197; « dice 
Eliodoro essere regolare (x6ouiov) la cesura dopo ogni piede 
peonico, affinchè la pausa dia modo di ridurre le battute a 
sel tempi ». Così adunque il cretico avrebbe in molti casi 
questo valore: - © - A. Il Westphal, Metr. II, p. 850, pre- 
ferisce ottenere l’identità ritmica del peone col ditrocheo, 
riducendo questo a cinque tempi; il che non parmi avere 
alcuna verisimiglianza. Del resto l’attribuire costantemente 
al peone il valore di sei tempi sarebbe contrario alla tra- 
dizione concorde degli antichi e alla distinzione che fanno 
del carattere del ritmo peonico da quello trocaico, descri- 
vendo il primo come più vivo e più concitato. Perciò dove 
troviamo versi peonici non frammisti a dipodie trocaiche, 
è ragionevole ammettere la misura di cinque tempi. 

La regola « vucalis ante vocalem corripitur » vale in 
greco anche pel ritmo peonico. I Latini abbreviano il mo- 
nosillabo lungo nell’arsi disciolta anzichè eliderlo, per es., 
Plaut., Men. 115: quò ègo tam? Most. 133: nom égo 
ad illut. 

Le varie forme del peone si scambiano per lo più entro 
un verso medesimo, ed anche si corrispondono fra strofa 
e antistrofa !. I versi composti di piedi d'una sola forma 
non sono frequenti; per esempio: 


—— 


(1) Il peone primo corrisponde al cretico in ARrIST., Acharn. 218 e 233: 
290, 291, 295 e 339, 340, 342. Il peone quarto corrisponde al primo: 
Acharn. 341 e 346: Vesp. 339 e 370; al cretico: Pax. 359, 398, 599; 
Av. 1065. 


C) 
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Livi uu vue SOB; LL 1249 
oùdé mote Anobuevov duétepov. 
— VI C VV C VU - VU EcriIP., Hec. 110 
durmtduevog oÙpdviov Oyitmetec èc utiagpov. 
vu - vu + Eur., Hippol. 362 
dec © fxXivec 
vu - vuo —- vu — Escu., Eum. 329 
eri dé TH TeBULEvw TODdDE uÉroc. 
Uli e vo à sé vie Es, Eat 999 


uéie Yàp oUv diouéva dvéxagev Bapureceî. 


Più frequenti sono i versi di tutti eretici; per esempio: 


CU lun Lul ue ARISI,, Av: 244 
ol 0° ÉXelag map’ aùiwvag dEvotbuous, 


di maniera che i moderni, seguendo la forma più comulé, 
chiamarono cretici i membri e i versi peonici !*. Il cre 
tico rappresenta di solito il peone primo, con la percussicnè 
sulla prima sillaba 4 -, e perciò la prima lunga si tro 
sciolta in due brevi molto più raramente dell'ultima. )l 
non si può escludere che il cretico rappresenti qualche volta 
anche il peone quarto, dove per esempio, facendo cadere 
la percussione sull'ultima sillaba, si ottiene la continui 
ritmica del verso, come Eurip., Phoen. 1524 : 


tiv’ Enì mpùwTOov drò yaitag otaparuoîg dtapxàc Baiw. 


Ritenuto il cretico come la forma principale, per noi l 


(1) Anche fra gli antichi alcuni riguardavano il cretico come la fon 
principale; vedi Mar. Vicror., 2, 10: creticum ut quidam ferunt, ads 
rentes peeonas originem ex cretico seu amphimacro traxisse, longis al 
prima et suprema in breves solutis. i 
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peone primo e il quarto diventano forme secondarie che 
sostituiscono il cretico e possono anche corrispondervi fra 
strofa e antistrofa. La forma delle cinque brevi nei clas- 
sici non è accertata che in quattro versi di Eschilo, Sept. 
065 = 628: Agam. 1142 = 1152. Anzi come nell’anapesto 
si evitavano le quattro brevi, così nel cretico non si amava 
sciogliere due lunghe vicine appartenenti a piedi diversi: 


— VOM II 3 —* 


Più tardi il verseggiatore alessandrino Simmias, noto per 
le strane forme delle sue poesie, compose un intero canto 
di tetrametri cretici, coi tre primi piedi di cinque brevi. 
Efestione, c. 13, ne conservò un verso: 


dé mote Aròs dvd muuata veapè kòpe veBpoxitwv. 


I Latini trattarono la breve del cretico come ancipite 
-3-j per esempio, Plaut., Capf. 215: 


inn RS n ZAR ili NO Sl 


Ambo vobis sumus propter hanc rem quam que. 


Plauto sostituisce al cretico anche il coriambo, per esempio, 
Trin. 275: 


potiu(s) quam cum improbis vivere vanidicis; 


ma il più delle volte questo coriambo si spiega con l’unione 
di due vocali coalescenti, come potius - flagitium, Pseud. 
1248: Aodie, ib. 1249, ecc. Vedi altri versi con coriambi 
Asin. 133: Cas. II 1, 15: II, 5, 7: Men. 1, 2, 1. 
Oltre al piede semplice di cinque tempi, diviso in un’arsi 
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e in una tesi %, gli antichi ci lasciarono memoria di un 
peone di cinque lunghe, rmoùg derdonuog, diviso in due 
arsi e in due tesi alternate, ch’'essi chiamano raiwv tm 
Baté<, nel quale cioè si ripete la percussione. Se il peone 
semplice corrisponde al tempo musicale °/;, l’èémfartog cor- 
risponde al 5/,. Secondo Aristide le arsi e le tesi verreb- 
bero distribuite in maniera, che la prima lunga sarebbe in 
arsi, la seconda in tesi, la terza e la quarta in arsi, l'ul. 
tima in tesi: 


Il Buchholtz ‘© deriva il peone epibato dall'antica escl 
mazione intamwv, e pone in relazione ad esso alcuni luoghi 
dei tragici, come: 


dò Bà Fac maî Zed (Esca., Suppl. 899) 
àpphtov xovpac (Eur., Hel. 1307) (3). 


G. Schmidt (Metr., p. 389), crede che a questa esclama 
zione e all'i0 friumphe dei Romani fosse più adatto 
metro ascendente e propone di correggere il luogo di Ar: 
stide in maniera che indichi queste percussioni : 


Led L — L —®* 


Il Bergk (Index sch. Halens., 1859-60) lo considera come 
una dipodia peonica catalettica in cui le tesi sarebbero an- 
cipiti : 


(1) Il piede semplice era detto anche raiwv diaruog, e Aristins. 
mus., lo spiega così: maiwv didyuog uèv oùv etpntair vfov didfurog: di 
Yàp xpnTar onpeiorng. 

(2) Die Tanzkunst des Euripules, p. 55. 

(3) Vedi anche Sop®. Antig. 1120: Philoct. 819; Evrip., Iph Al 
1120: Hel. 1307; Bacch. 1160; Jon 497, 501. 
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Aristide stesso, c. 16, descrive il carattere dell’epibato come 
più concitato ed entusiastico del peone semplice, e tale 
« che scuote l’animo con la doppia arsi e lo solleva con la 
lunghezza delle tesi ». Secondo Plutarco, Mus. 33, esso fu 
usato da Olimpo autore di véuoi, e Archiloco l’avrebbe 
unito a giambi (ib. c. 28). 


Versi cretici. 


I versi peonici si usavano solo nella poesia accompagnata 
al canto e al ballo. Essi adunque solevano formar parte di 
maggiori periodi ritmici, e non hanno, come gli altri versi, 
grandezze determinate, ma nelle strofe liriche dei Greci 
succedono l’uno all’altro in varie misure. Perciò dice Ari- 
stotele, AAet. 3,8, che il ritmo peonico è l’unico di cui 
non vi siano metri, e parecchi scrittori escludono ì peoni 
dai metri prototipi e li chiamano fu@yoi. Anche Quintiliano, 
9, 4, 89, dice del peone: « versum raro facit », e perciò è 
ammesso nella prosa meglio degli altri piedi. Una serie peo- 
nica era tanto poco riguardata come un verso, che mentre 
questo non può terminare in due brevi, e perciò il verso 
dattilico deve chiudersi col piede bisillabo, alcune volte il 
periodo peonico termina con tre brevi‘. Così nei canti 
peonici della comedia sembra che gli antichi poeti non ba- 
dassero che al piede e al periodo, senza occuparsi della di- 
visione in membri; tanto sono incerti gl’indizi della loro 
suddivisione, cioè la fine di parola, le pause di senso, le 
figure retoriche della anaphora, epiphora, ecc. All’ opposto 


CÀ 


(1) Vedi, per es., Arisr., Lysistr. 664; EuriIr., Hec. 1100. Anche Mar. 
Vicror., 2, 10, osserva: quod tamen magis rhythmo, id est numero, quam 
metro congruere varietas ipsa compositionis ostendit. 
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i Latini e principalmente i comici resero anche i versi cre- 
tici indipendenti dal sistema, distruggendo così la struttura 
unitaria e grandiosa del periodo greco. 

La misura del ritmo peonico è a monopodie. I membri, 
secondo l’antica teoria, possono estendersi fino a venticinqu 
tempi. Il periodo incomincia da quattro piedi e pare che s 
estenda fino ai dodici. 

Il dimetro acataletto è il membro più frequente de 
periodi peonici, così nella tragedia come nella comedia. È 
una serie troppo breve per formare un verso da sè, mì 
può stare unito a versi trocaici, cretici, bacchiaci, o prim 
o dopo di essi; per esempio, Arist., Vesp. 1091: 


Gpa dervòg iv T60° Wote | mévta ue dedorxévar 
Kai KATEOTpEwdunyv 


— \J/ -— —- \S —- - \} -— — \/ = 
— \S — — \/J — 
Verba re ninc facis, stultus es, rem fActam agis 
nésce saltem hunc quis est (PLaur., Pseud. 261) 


— 7 -_- NEO 


(/ — / —- — /J — -— 4 —— — 


compedes vérbera (PLauUT., Menaech. 976) 
molaé lassitido famés frigus dirum. 


— \/ - — \({/ - 
e — 
4Luoouuvo d'a è Gud cv Lo 


Léno argentum héc volo (PLavr., Pseud. 1121) 
A me accipiat atque amittat mulierem mecùm semul. 


Il dimetro catalettico si trova unito al tetrametre 
e forma con esso un esametro; per esempio, Plaut., Pseud. 
975: 


—_ JSN SU | I a —_ 4 SS IVI — —- 


séd vide ornatus hic mé satis condecet | iptume habet ésto. 


In Aristofane, Lysistr. 789, è ripetuto tre volte: 
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-Uuu_-- KaT' éiayognpe 
-vuu-- Tmietduevog dpxoc 


-Vuu_- Lt Kkal xuva Tv elxev. 


Il dimetro catalettico in una sillaba è usato 
qualche volta da Plauto come verso; per esempio, True. 
I, 2, 25: 


- Vu péessuma mané 


-vuu_- bptume odiò 's. 


Il trimetro: 


= / — — /aL —- U — 


MU Exe; mu KÉkpavtar douorg 


è molto raro in greco ©". Meno infrequente è in Plauto in 
ambedue le forme acataletta e catalettica, benchè, quandu 
si trova fra tetrametri, dia sospetto di corruzione nel testo. 
È tramandato il trimetro acatalétto Bacchid. 624: 


Crédibile hoc? sùmne ego améns homo; 


Il catalettico Truc. I, 4, 24: 
atque is est. salva sis. ét tu. 
Il tetrametro acataletto è il verso principale del 
ritmo cretico. Che fosse già usato da Frinico lo attesta il 


suo nome di Phrynichius, che ha in Mario Vittorino, 2, 10. 
Esso è formato di due dimetri con la cesura nel mezzo, e 


(1) Vedi Escu., Suppl. 428: Choeph. 871: Agam. 1142; Sopu., El. 
1249; Arist., Lysistr. 796. 
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l’ultimo piede è regolarmente di forma cretica. Aristofane 
lo usa più volte continuato e colla forma predominante del 
peone primo; per esempio, Vesp. 1275: 


ù uaxdpr AùT6UEvEG, ug ce paxapiZouev, 
Tmaîdag émuTEVOAG ÙTI XEIPOTEXVIKWTATOLE, 
mpùta uv drraoi gidov dvdpa kai copwratov, 


TÒòv Kxidapaowdétatov, © xdpic Èpéoreto xTÀ. (1) 


Alcune volte la cesura fra i due dimetri è trascurata tanto 
da Aristofane, per esempio Acharn. 665, quanto dai poeti 
posteriori, soliti a mantenere più fedelmente le regole; per 
esempio, Simmias, fr. 5: 


coi uèv eUmmtog eÙlmwiog èrxéomadog. 


Per converso alcune volte v'è pure iato fra i due dimetri; 
per esempio, Alcman, fr. 21: 


oùdèé TW Kvaxdiw | oùdé TW Nupouvdg. 


I singoli piedi coincidono spesso col termine della parola, 
cagionando delle cesure minori, e Diomede, pag. 483, 0 
serva a questo proposito: « elegantissimum est igitur cum 
per singulos pedes pars orationis impleatur ». 


(1) Vedi anche Acharn. 670 e seg.: 976-86: Vesp. 428 e segg.: 1275-82: 
Av. 244 e seg.: 1065 e seg. Poi nei frammenti citati da Efestione al capo 
13, dove c'è un tetrametro tratto dai [ewpyoi col primo piede in forma 
di peone quarto: 


MINI IA II Le 


èv àyopà d'aùò mAdTavov €EÙ diaputevoouev. 
Poi tre peoni quarti e un cretico: 


Quuertxàv T@1 udkap pridoppovwc eic Epiv. 
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Il tetrametro latino conserva di regola la cesura; per es., 
Asin. 127: 


sicine hoc fit? foras | atdibus me éicier, 


e non scioglie l’ultima lunga del secondo piede nemmeno 
dove la cesura manca. V'hanno pure esempi d'iato e di 
sillaba ancipite; Asin. 134, e sg: 


nàm mare haut ést marè | vis mare acérrumum 

nam în mari répperi | hic elaui bonis (!), 
Il tetrametro cretico è insieme al bacchiaco un metro prin- 
cipale dei canti plautini. In Terenzio trovasi soltanto nel- 
l’Andria, 626-634. Recheremo qui come esempio un canto 
del Curculio, v. 147 e segg.: 


Péssuli heus péssuli, vos salutò lubens, 

vos amo, vés volo, vos peto atque ébsecro, 
gérite amanti mihi mérem amoenissumi 

fite causà mea lidii barbari, 

sussulite 6psecro et mittite istim foras, 
quaé mihi misero amanti éxhibit singuinem. 
héc vide ut dérmiunt péssuli péssumi 

néc mea gratia conmovent se écius. 


Il tetrametro catalettico è rarissimo nei Greci, e 
l’arsi del penultimo piede non è mai sciolta in due brevi. 
Arist., Lysistr. 792: 


- VIN VU —_ VU UU — — 
KOUKETI Kari)Ade maiiv olkad’ ùmò puidoug 
IMI NI — —- VII Vv n OM I — \/ 


exere \eiuWyvd T° épobevta MapaBwvoc. 


(1) Vedi Mostel. 149, 718: Rud. 199, 234, 243 e seg., 950: Awl. II, 
1, 23: Cas. II, 1, 6: 2, 16: Trin. 270. 
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Più frequente è in Plauto, e non solo unito a versi cre 
tici e bacchiaci, ma anche continuato e con l’ultima arsi 
sciolta; per esempio, Trin. 293: 


lis ego de artibus gratiam facio, 
né colas ne inbuas [eis tuum] ingenium. 
meé modo et méribus vivito antiquis, ecc. 


Il tetrametro catalettico in una sillaba è in 
Plauto fra tetrametri acataletti ; per esempio, Aud. 212, 21°: 


at viam aut sémitam monstret ita mine. 
quaé mihist spés qua me vivere velim. 


Vedi anche Most. 339-41, 696 e seg., 702 e segg.: Pseud. 
1286, 1312. 

Il pentametro , che secondo gli antichi è il maggior 
membro peonico, perchè ha venticinque tempi, s'incontra 
qualche volta in mezzo a periodi cretici. Esso viene detto 
Geomoumterov dal nome del poeta comico Teopompo, di cui 
Efestione, c. 13, reca il verso: 


— NS VIII nIINaAaVUIZII —- 4 


mavt' dradà di Yérovev àvdpdorw èufig darò avvovoiag. 


Vedi anche Arist., Acharn. 215, 229, 295, 342: Par 
1131, 1163. Unito a dochmii lo troviamo in Eschilo, Prom. 
278 e in Euripide, Phoen. 316. 

L’esametro acataletto per lo più è costruito in ma- 
niera che si può scomporre in tre dimetri; l’ultimo pied 
è sempre cretico. S'incontra qua e là nei canti peonia 
per esempio: Esch., Suppl. 425; Arist., Pax 347: 


màv Kpartog Èxuwv XxBovéc: YvWAi è’ Ufpiv àvepwv kai quiatar, xétor. 
n UV I sn \}_ +. — SII _ VU - VII — (7 —- 


toXlà fàp dveoxbunv mparuatd Te kai otiRAdag dc Eiaxe Poppiwv. 
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L'esametro catalettico trovasi già in A/cmano, fr. 
38, con tutti i piedi cretici: 


°Agpodita puèv oùx Eoti udproc è’ Epwe ola maîc Taicder 
dixp° Èr° dvn xafaivwy, dà un por Bifng TO xuraipioxw. 


In Plauto si può dubitare se l’esametro catalettico formi 
un solo verso o se abbiasi a dividere in un tetrametro e 
un dimetro, perchè non trovandosi mai continuato, la ca- 
talessi non è indizio sufficiente che i tre dimetri formino 
un tutto. Così, Men. 575: 


rés magis quaégritur quim cluentim fides | quoiusmodi clieat. 


ti 


Nei canti cretici incontrasi pure una volta anche l’etta- 
metro e l’enneametro. Ambedue cominciano col peone primo 
e terminano più tranquillamente nel cretico. Arist. Av. 


1069 — 1099: 


n OO Ue III ANUIANUNINOV VVIVUxzuUuae È ° 


Ééprretà TE xaì ddxkera mavo° Soarep Eotiv bm’ Èuag mtépuYog 
èv povaîg BAXuTA:. 


Pax. 358 = 396: 


— \4 2 02 ——_ \I\/ 4 «nn \/ II e III n INA NI ANI I e IVI — JJ —- — Ve 


ANA° Br1r uditota xapiovueda moiodvteg, dre, PpdZe' GÈ Yùp aUtoxpatop 
elet” dyaon Tiq rpîv TUÙXN. 


I metri bacchiaci. 


Le cinque brevi del piede peonico, oltre alle contrazioni 
opradette del peone primo, del peone quarto e del cretico, 
immettono pure queste due: < 
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I periodi maggiori possono sempre essere interpretati come 
l'unione dì un tetrametro con un altro membro; per es. 
l’esametro nelle Eumenidi 819: 


otevaZUI; Ti feiw; Yermua: moditarg® | duco100’ drasovy, 


come lo indica l’interpunzione, può essere un tetrametn 
seguito da un dochmio. 

Molto diverso è il carattere de’ versi bacchiaci, allorchè 
ciascun piede non termina con una parola, come nel citato 
pentametro d'Euripide, e nello stesso tempo ogni lunga può 
essere sciolta in due brevi. Tali versi s’interpretano meglio 
come cretici con anacrusi giambica, e si trovano in Pin- 
daro; per esempio, O/. 2 e 6: 


IVI: cn 3 — VIVI IIS — 7- 


tiva Bewy, tiv’ fipwa, tiva è’ divdpa xeradhoocaey; 


4 —. Luuvuo — V/ —- —-— Va 


 emì Di 


Yerwwntéov my dikarov Eévwy 
Eperou’ ’Axpdravtoc. 


Gli antibacchiaci. 


Anche gli antibacchiaci che restano nei poeti greci, n 
glio s’interpretano come cretici con anacrusi monosillabica 
L'esistenza di questi è provata da alcuni esempi, nei qual 
l'’anacrusi è breve; per esempio: 


uu 24 - (Pam, 07.2, 1) 


°Avatpopurrteg Uuvor 
Vi —- UT VUVa UL Ue (Escz., Sept. 292) 
Urrepdédorev Xexaiwy dugeuvaTopac 1). 


(1) Vedi anche Sopa., Oed. R. 649: El 1419; Pim. Pyth 5.9: 
Arisr., Lysistr. 476, 786 e seg., 1207. 
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In egual modo vanno interpretati quegli apparenti versi 
antibacchiaci, che hanno l’anacrusi lunga; per esempio, Pind., 


OL. 2, v. 15, 18, 19: 


Xoirdù Yéver Tùv dé mermpayuévwyv 
\dda dé mròtuw ov eùdaiuovi, Yévoirr' dv. 


#oXiùv Yap Unò xapudtwyv miua Bvdoker. 


Diomede, p. 498, citando l'esempio: 


laetare bacchare presente Fortuna 


osserva: hoc mihi videtur magis ad prosam convenire. 


I versi bacchiaci dei Latini. 


Quanto rari nei Greci, altrettanto sono frequenti nei La- 
tini i versi bacchiaci, dei quali sono composti interi canti; 
anzi sono il metro principale dei canti plautini. Il piede 
bacchiaco rammenta il termine del Saturnio e dell’esametro, 
e forse per questo diventò così popolare, da parere piut- 
tosto una creazione spontanea dei Latiai che una imitazione 
dal greco. E in vero, i Latini non mantennero, come i 
3reci, la cesura al termine di ciascun piede; per esempio, 


PI., Pseud. 1282: 


inde hic exif crapulim dum amovérem, 


| piuttosto che al termine del piede, amano usare l’inter- 
unzione e mutare il personaggio dopo la prima lunga; 
er esempio, Bacchid. 1124, e segg.: 


ZAMBALDI, Metrica Greca e Latina. 


24 
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I periodi maggiori possono sempre essere interpretati come 
l'unione di un tetrametro con un altro membro; per es, 
l'esametro nelle Eumenidi 819: 


otevaZu;; Ti perw; Yerlmua: moritarc* | db00100’ drabov, 


come lo indica l’interpunzione, può essere un tetrameir 
seguito da un dochmio. 

Molto diverso è il carattere de’ versi bacchiaci, allorche 
ciascun piede non termina con una parola, come nel citate 
pentametro d’Euripide, e nello stesso tempo ogni lunga pw 
essere sciolta in due brevi. Tali versi s'interpretano meglio 
come cretici con anacrusi giambica, e si trovano in Pin- 
daro; per esempio, O/. 2 e 6: 


VV) n _ au VIU VV — V-- 


tiva Gewy, tiv fipwa, tiva è’ divbpa keradhooaey; 


var Lu vu —- Vu C Ue 


4 e) aL JJ —. -— 
Yerwwntéov Umy dixarov Eevusy 
Eperou’ ’Axpdafavtoc. 


Gli antibacchiaci. 


Anche gli antibacchiaci che restano nei poeti greci, mt 
glio s’interpretano come cretici con anacrusi monosillabica 
L'esistenza di questi è provata da alcuni esempi, nei qual 
l'anacrusi è breve; per esempio: 


Ur —- U_- — Ve _ (Pm, 01. 2, 1) 


°Avatrpopurrteg Uuvor 
vi UL Ue -U_- VU (Escz., Sept. 292) 
Umepdédorev Mexaiwy ducevvatopac (1). 


(1) Vedi anche Sorn., Oed. R. 649: El 1419; Pinp., Pyth. 5.9: 
Arist., Lysistr. 476, 786 e seg., 1207. 
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In egual modo vanno interpretati quegli apparenti versi 
antibacchiaci, che hanno l’anacrusi lunga; per esempio, Pind., 


OL. 2, v. 15, 18, 19: 


Nord Yéver® TÙUv dé memparyuévwyv 
Adda dé rotuw oùv eùdaiuovi, YÉvoir® dv. 


toXùv Ydàp Unò xapudtwy miua Bvaoker 


| Diomede, p. 498, citando l'esempio: 


laetare bacchare presente Fortuna 


osserva: hoc mihi videtur magis ad prosam convenire. 


I versi bacchiagi dei Latini. 


Quanto rari nei Greci, altrettanto sono frequenti nei La- 
tini i versi bacchiaci, dei quali sono composti interi canti; 
anzi sono il metro principale dei canti plautini. Il piede 
bacchiaco rammenta il termine del Saturnio e dell’esametro, 
e forse per questo diventò così popolare, da parere piut- 
tosto una creazione spontanea dei Latiai che una imitazione 
dal greco. E in vero, i Latini non mantennero, come i 
Greci, la cesura al termine di ciascun piede; per esempio, 


P1., Pseud. 1282: 


(4/ «2 - h/ «= (V/ «- - VV cè — 


inde hic exif crapulim dum amovérem, 


e piuttosto che al termine del piede, amano usare l’inter- 
punzione e mutare il personaggio dopo la prima lunga; 
per esempio, Bacchid. 1124, e segg.: 


ZAMBALDI, Metrica Greca e Latina. 24 
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BA. at hai pol nitént: sordidae Ambae videntur. 
SO. atténsae quidem Ambae usque sint. PH. ut vidéntu. 
deridere nos. NI. sine suo “Meg uo arbitràtu. 


Inoltre i Latini trattano come ancipite la breve del ha 
chio: 


e sciolgono, non solo una, ma anche ambedue le lunghe; 
per esempio, Plauto, Trin. 240; Terent., Andr. 631: 


lu Tu uvu FIiu- DI_- 
despéliator latebricolaram héminum corrimptor. 
UU UV_- Un- U_ 


at tamen, ubi fidés? sì rogés nil pudént hic. 


Nelle due brevi che rappresentano la lunga il monossilla® 
non rimane eliso ma abbreviato, come in altri metri; p! 
esempio, PI., Cas. III, 5, 38 e Bacch. 1123: 


quid cum ea negòti tibist? st peccàvi. 


dormit quòm eunt sic a pect palitàntes. 


Finalmente i Latini usano pure due brevi in luogo di un 
sostituendo al bacchio l’ionico a minore; per es., PI. 04 
II, 1, 10: Au. II, 1, 5: 


Vuul- diIil-° 1uL1-_ ST-l 
maledictis malefàctis, amAtorem ulciscar. 
aula vba VUouvdlta vd a 


nam miltum loquaces merito 6Îmnes habémur. 


Con tutte queste libertà, e con l’uso maggiore che i Latini 
fecero del bacchio, è ancor più difficile determinare la dv 
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rata di questo piede e il suo valore ritmico. La maggior 
fusione dei piedi gli tolse il carattere della dipodia giam- 
bica, e d’altra parte il suo carattere e la mistura dell’io- 
nico lo accosta alla durata di sei tempi. In quanto alla 
percussione sembra naturale che cadesse sulla prima lunga; 
eppure anche in latino, come in greco, si danno alcuni 
versi, che meglio si spiegano come cretici con base giam- 
bica; per esempio, Pl., Men. 572: 


‘4 —i = \/ ce \/ -— \J —, -—- 


molestéque multum ftque uti quique sunt 
6ptumi marnumi mérem habent hiinc. 


Nei Latini si trovano le seguenti serie bacchiache : 
Il dimetro acataletto usato come mpowdixév ed 
émpdixév di versi maggiori; per esempio, Pl., Capt. 498: 


v£4- v£_- quid est suavius quam 


e Amph. 653: 


vu vu T_- _- tona quém penes est virtus. 


Vedi Trin. 241: Aul. II, 1, 7 e 22: Men. 582: Most. 
127: Poen. I, 2, 38: Pseud. 1250: Capt. 508, e seg. : 
Il dimetro catalettico, che hala figura del dochmio, 
trovasi più spesso dell’altro. Per lo più due dimetri sono 
uniti in un verso; per esempio, PI. Bacch. 660: Rud. 230: 


Lg ATTORE Si O 1° STORE, Ce 
bonus sit bonis malts sit malis. 
bona spés obsecr6 subvénta mihî. 


Vedi Pers. 809, 811 e seg.: Cas. II, 1, 8: Epid. II, 1,3, 
Singoli dimetri, Poen. I, 2, 36: Men. 972. 
Il trimetro acataletto non è frequente; PI., Trim 


258, Amph. 179: 
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amér non placés te nil ttor. 
hic qui verna nàtust conquéritur. 


Ancor più raro è il trimetro catalettico: PI., Tru. 
II, 7, 19: 


III UU — = 4 so 


sollicitos patr6nos habént. 


Vedi altri trimetri in ambedue le forme: Pseud. 262, 1253, 
1316: True. II, 7, 18: Men. 579: Most. 332, 244: Bac 
625. 

Il tetrametro acataletto è di tutti i versi baochix 
il più comune; PI., Pseud. 1246 e sg.: 


Lupe —_ Loi = 
(4 — \/ = «— 14 —_ <= 4 — —-— 


quid h6c? sicine hé6c fit? pedés statin An non? 
an fd voltis it me hinc iacéntem aliquis téllat. 


La cesura nel mezzo, come abbiamo detto, è usata ed omess 
indifferentemente. Inoltre l’ultima lunga del secondo pie& 
si trova anche sciolta in due brevi, di guisa che il pentt 
metro sembra essere trattato dai poeti latini come una sent 
semplice anzichè come l'unione di due dimetri; per ®» 
PI., Pers. 815: Amph. 570; Bacch. 1126: 


deridere nés. sìné suo isque arbitràtu. 


D'altra parte non mancano esempi d’iato e di sillaba anci 
pite a metà, e in questo caso il tetrametro vale quante 
due dimetri staccati; per esempio, Pl., Pers. 789: Tru. 
II, 5, 10: 


. 0 béne vir salvéto | et ti bona libérta. 
vosmét iam vidétis | ut 6rnata incédo. 
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Il tetrametro catalettico si trova frapposto agli 
acataletti ed anche alternato con essi. In questo la breve 
dell'ultimo piede non è mai allungata; per es., Pl., Rud. 
194 e 196: | 


d-- 3-3. 
nam qufd habebunt pésthac insigne impii. 
nam mé si fecisse aut paréntes sciàm. 


Vedi anche Menaech. V, 6. 

L'esametro acataletto non è ammesso da tutti i cri- 
tici come unica serie, ma taluni lo dividono in un tetra- 
metro e un dimetro. Però si trovano esempi, nei quali fra 
il quarto e il quinto piede havvi elisione, il che dimostra 
che col tetrametro non termina il verso; per esempio, PI., 
Amph. 633, e sg.: 


— Csm _— eso _— 


Satin parva rés est voliptatum in vita atque in abtato agtinda 
praequam quod moléstumst ? ita quofquest in aétate homintiim comparftum. 


L'esametro catalettico; PI., Pseud. 1264 e 1266: 


SI I- Tue IJua- ]_|_ — Va 
neque ibi flium alii esse 6dio nec sérmonibtis morologis utiér. 


darf dapsilis: neque etiam parce pròmi victim ceterim. 


I Latini non formarono periodi maggiori dell’esametro. 
Si trovano a dir vero tetrametri strettamente congiunti a 
versi seguenti o mediante una parola comune o perchè ter- 
minano con una particella legata alla prima parola dell'altro 
verso. Così, per esempio, Pl., Men. 572: 


moléstoque miltum atque utîf quique stint op- 
tumf marumi morem habént hunc, 
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ma non tutti interpretano questi versi ad un modo. Alcwì, 
volendo evitare la spezzatura della parola, interpretato ] 
primo come un tetrametro bacchiaco catalettico, e il secondo 
come un verso cretico : 


moléstoque miltum atque uti quique sint 
6ptumi màrumi mérem habent htnc. 





CAPO VIII. 


I Metri misti. 


I Logaedì. 


Dicesi misto il membro formato di piedi disuguali. Fra 
l metri misti, i principali sono i logaedi (uétpa Xoyaodikk 
0 uixtd) i cui membri sono composti di piedi dattilici e 
giambo-trocaici. Il nome di logaedi viene interpretato in 
due maniere: gli uni ammettono che in essi il ritmo rego- 
lare del canto (&o:di) fosse unito al movimento più libero 
del discorso (A6r0g); ma questa etimologia non corrisponde 
alla natura essenzialmente musicale dei logaedi, e perciò 
altri intendono più ragionevolmente che significhi in gene- 
rale un canto di parole, come aùwdia e xiBapwdia in- 
dicano il canto accompagnato dalla tibia o dalla cetra. E 
in effetto i logaedi sono i metri più proprii della canzone 
poetica. I lirici più antichi avevano incominciato ad unire 
in un distico un verso giambo-trocaico ad un verso datti- 
lico, ed anche a formare dei versi unendo un membro giambo- 
trocaico ad uno dattilico. I poeti di Lesbo, Alceo e Saffo, 
vanno un passo più in là, e congiungono piedi diversi in 
uno stesso membro. Tale varietà delle forme metriche era 
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così adatta alla melodia, che questo genere diventò sempre 
più frequente in Ibico, in Simonide, in Pindaro, ne' con 
della tragedia; ed in questa, da Sofocle in poi, i logaedì 
rimasero il metro principale, in maniera da escludere quasi 
tutti gli altri. 
I metri logaedici si possono dividere in tre classi: 

a) logaedi propriamente detti, che hanno un solo dat- 

tilo unito a piedi trocaici; per esempio: 


— 7 3 — VW — I i — \J/ ca \5 14 «n \/ emi — \J cn \/ — \S 0 ——* 


6) dattilici logaedici, nei quali una serie dattilica è 
terminata in una serie trocaica, acataletta o catalettica; 
per esempio: 


— VV UV II Vu WI 


n UU a a — \5 «oo 
c) coriambi, specie di metri sincopati, nei quali la dì 
podia dattilica catalettica, detta coriambo, è SA da una 
serie logaedica ; per esempio: 


— \/ (4 _=3 e 0 4} n I -_ 


n N i VI Ian 


I membri logaedici possono incominciare anche con l'an 
crusi mofosillaba o bisillaba, prendendo figura di giambi o 
di anapesti. 

Sul valore ritmico del dattilo nei metri logaedici non può 
cadere alcun dubbio. Il dattilo unito a trochei nello stes 
verso e nello stesso membro non può durare quattro tempì, 
perchè romperebbe il ritmo trocaico, e non può essere altro 
che il dattilo ciclico, il quale appunto ha la durata del tre 
cheo. La natura nfelodica del verso consiste nella varia 
forma metrica d'uno stesso ritmo, che permette alla melodia 
di esplicarsi artificiosamente con note di varia durata, mentre 
segue un unîco tempo. Di questo valore del dattilo ci son 
parecchi indizi. Anzi tutto le due brevi non si contraggono 
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in una lunga, nè la lunga si può sciogliere in due brevi, 
salvo qualche eccezione in metri coriambici, quando il poeta 
cerca qualche effetto particolare, come Anacreonte nel 
fram. 24. Poi ad un membro logaedico può corrispondere 
un membro trocaico e uniti formare un verso; per esempio, 
Anacr., fr. 30: 


Tòv pupotrotòv Ypéunv Zrpdrtiv el xounoer. 


Finalmente si possono corrispondere fra strofa e antistrofa 
due versi, uno dei quali abbia il dattilo in un posto e l’altro 
in un posto diverso. Questa trasposizione del dattilo era 
detta ùrép0ecig. Per esempio, in Aristofane, Vesp. 551 e 
636 stanno in corripondenza questi due membri : 


- VI -VU=-vV_- più catà tTòv veaviav 
-— veve eq dé TAvT ÉreAnAusev. 


Tutto ciò dimostra che il dattilo equivaleva perfettamente 
al trocheo. Più difficili a determinare sono gli altri ele- 
menti ritmici dei logaedi. La loro natura trocaica parrebbe 
ammettere la misura a dipodie, tanto più che l'estensione 
dei membri logaedici è conforme a quella dei giambici e 
trocaici. Ma d'altra parte troviamo frequenti tripodie e pen- 
tapodie, le quali, quando non siano membri brachicataletti, 
non comportano altra misura che quella a monopodie. Al- 
l'incertezza della misura si connette anche l’altra del posto 
in cui cadeva la percussione principale d'un membro logae- 
dico ; il quale, se misuravasi a dipodie, doveva avere l'ictus 
sul primo piede di ogui dipodia; se no, il posto dell'ictus 
rimaneva libero. Tale oscurità si accresce ancor più nei lo- 
gaedi con base eolica, della quale abbiamo parlato a pag. 


135 e seg. 
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Membri logaedici. 


Nei logaedi propriamente detti il membro più comune è 
la tetrapodia, ma è pure frequente la tripodia. La dipodia 
non si trova se non come introduzione o clausola di periodi 
maggiori. La pentapodia non è mai certo che sia un unico 
membro; per esempio nel verso saffico e nell’alcaico la sil 
laba ancipite parrebbe indicare che là finisce il primo 
membro: 


dARI — 4 VV cn " I n (4 


I Val VU VU — 


Il membro maggiore è l’esapodia, che non è frequente, e 
fa dubitare anch'essa se debbasi interpretare come una serie 
semplice o come composta. Delle svariatissime forme che 
potrebbero avere la pentapodia e l’esapodia, i poeti gred 
ne usarono poche. In generale l'incertezza degli elementi 
ritmici rende assai difficile distinguere i versi logaedici nei 
loro membri. Principalmente se fra l’uno e l’altro havvi us 
trocheo con sillaba irrazionale, spesse volte è oscuro a quale 
dei due membri essa appartenga; per esempio, lo schema: 


ammette una doppia divisione, dopo l'ottava e dopo la nona 
sillaba. La cesura può essere un indizio, ma non sicuro 
quando non sia costante. 

I membri logaedici fino alla pentapodia hanno le forme € 
i nomi seguenti, avvertendo che il numero ordinale aggiunto 
alle tripodie e alle tetrapodie indica il posto del dattilo: 


Dipodie. 


4 U adonio 
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Tripodie. 


- vu-v_-u l° ferecrazio acataletto 


_vu-u_- 1° ferecrazio catalettico 

“= u-vu_u 2° ferecrazio acataletto 

= u-vu_- 2° ferecrazio catalettico. 
Tetrapodie. 


-vu-uv- u_u 1° gliconeo acataletto 
-vu-uvu-u- 1° gliconeo catalettico 
- v-uUu- u_u 2° gliconeo acataletto 


-u-uu-u- 2° gliconeo catalettico 

= v-v-vu_-u S° gliconeo acataletto 

V_u_ III 3° gliconeo catalettico. 
Pentapodie. 


v-vu-u-u-v- Pun. Isth. 6, 2 
-v-uvu-uv_-u_-u falecio endecasillabo 
TI OTO Ot saffico endecasillabo 

u-u-uv-vu-uv_- alcaico endecasillabo 

U-u-uv-vu_-uv_-u alcaico dodecasillabo 
d'veviaviaiorsa <P. Pyth. 11,3. 

-Zu-v-uv-vu_- Puo. 0.9, ep. 8. 


I poeti erotici di Lesbo non usarono contrarre le brevi del 
dattilo e predilessero la forma pura de’ trochei e de’ giambi. 
Simonide, Pindaro, Corinna sciolsero la lunga de’ giambi e 
de'trochei con molta libertà; un po' meno i tragici e ra- 
ramente Aristofane. Una libertà propria dei metri misti è 
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l’uso del trocheo e del giambo irrazionale anche nei posti 
non legittimi. Gli antichi chiamano questi spondei rapà 
ThE TeRéÉvTtEC, mpociauBavépevot, e i metri in cui si trovano 
toiuoynuétiota, multiformi‘ appurto dalle varie forme 
. Che possono prendere per quella irrazionalità combinata 
con lo scioglimento delle lunghe e con certe libertà nel 
primo piede. Questi spondei, che secondo le regole generali 
si potrebbero dire illegittimi, non stanno solamente nelle 
serie miste, ma passano anche nelle giambiche e nelle tro- 
caiche che vi sono unite. Essi però sono più frequenti nelle 
prime dipodie di ciascuna serie che nelle ultime. In Saffo 
e in Alceo si trovano soltanto davanti al dattilo; per es.: 


-F-vu-u_ dpdele dint darò Aeuxddoc, 


e perciò il saffico e l'alcaico non avranno mai queste forme: 


he YI I 


I lirici corali e i dramatici non si attennero a questa re- 
gola, sicchè troviamo, per esempio, versi saffici e alcaici si- 
mili a questi: 


de --+vu-u_-u (Sopa., Philoct. 188) 
mrpovxe cal Yvwua map’ BTyw TÒ Betov 
-— L= --vuv_-u_- (Sora, Antig. 862) 
Mextpwv dra xounuatd T° aùrtorev ..... 


e così pure nelle altre serie. 
Il primo piede d’una serie logaedica invece di trocheo 0 
spondeo può essere anche giambo; e poichè tanto il trocheo 


(1) Vedi HerÒarst, p. 55, 15 e 59, 2; Scaot., Hepuacer, p. 211, 24 
215, 9, e il VeLke, De metrorum polyschematisticorum natura. 
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che il giambo possono avere la lunga sciolta, la serie lo- 
gaedica può incominciare anche col tribraco. Nei poeti le- 
sbici il giambo, come lo spondeo, non è usato che davanti 
al dattilo, per esempio: 


(4 «. —_ (4 \J_— 12 —' 


Ma nel drama non v'è quella restrizione. In due versi che 
sì corrispondano fra strofa e antistrofa uno può cominciare 
col giambo, l’altro con lo spondeo, più raramente col tro- 
cheo e col tribraco. Pindaro usa pure il giambo, ma sempre 
in corrispondenza ad altro giambo. Il giambo iniziale come 
lo spondeo sostituisce il trocheo anche nelle serie trocaiche 
miste ai logaedi; per esempio, Arist., Nub. 578: 


-—v-u-uvu_ db dewuevor xatepù 
wu - — U_U  Tpòq Luag éAeugepwe. 


I poeti eolici usarono nel primo piede anche due brevi in 
luogo del trocheo, ma non sciolsero mai questo in un tri- 
braco. 

Alla varietà delle serie logaediche conferisce pure la tra- 
sposizione del dattilo o ùrépdeoig, che abbiamo ricordata 
sopra. Essa trovasi nei comici, nelle ultime tragedie di So- 
focle e in Euripide. La corrispondenza più frequente fra 
strofa e antistrofa avviene tra queste due forme: 


- T-vu_-u_ ITOvTou Aivòg tépnuevog 
- F-T-uvu_- Éavn Anpwv cd dè Exe (0. 


Ma si trovano anche altre corrispondenze, per esempio, 
Arist., Vesp. 5231 e 636: 


= = -—— ——t 


(1) Soran., Philoct. 1123 e 1147. Vedi anche Eurip., Zel. 1487 e 1504, 
1460 e 1474: Electr. 148 e 165, 146 e 163, 167, 189: Iph. Taur. 421 
e 439, 1097 e 1114: Phoen. 208 e 220, 210 e 222. 
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—vu-u-u- Hi katà tòv veaviav 
-u-uu-u- de dé dv’ éreinivaev. 


Soph., Oed. Col. 511 e 523: 


F-vu-v_-u buwc dè Eépaua: TUBÉ6a: 
T-T-vu-u TouTtwv d'addalperov oùdév. 


I Gliconei. 
La minor serie logaedica è il metro gliconeo, che nell | 
forma primitiva e più frequente ha il dattilo nel secondo 
posto : 


- T-vu- uv ibvat ib dauding "Epwe. 
Nella forma catalettica prende il nome di ferecrazio: 
- F-vu_- d Aebvuoe déxeoda.. 


Questa apparente tripodia ha il valore probabile di tetra 
podia mediante la rovi della penultima sillaba : 


VU UVIiL_ —- 





Il gliconeo, uérpov FAuxwverov , prende nome da un poe 
fiikwv di cui è ignota la persona e il tempo. Efestione lv 
fa inventore di questo verso, e il suo scoliaste lo dice poel 
comico. Queste due notizie si possono conciliare ben diff 
cilmente, perchè un poeta comico non potè fiorire prima di 
Saffo e di Anacreonte, che usarono questo metro. Il fere 
crazio, uétpov Pepexpàtetov, è nominato dal comico Ferecrate 
che a torto vantavasi d’esserne stato inventore. 
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Il primo piede del gliconeo e del ferecrazio può avere le 
varie forme che abbiamo ricordate sopra, parlando in ge- 
nerale dei logaedi; per esempio: 


-— uu -Vu -v_ Toto xal moliod Tépav 

— — - Vu -uU_ OTIKTÙV T' Evduta veppidwv 
YU - - Vu -u_- éw cor rapapdiX)cuar 

vuu -uvUu_-ut_ dopi Te YA natpig pépea. 


I Latini usarono comunemente la base spondaica. Catullo 
ritenne il giambo solo in due versi, 34, 2 e 4: 


puelle et pueri integri. puellaeque canamus. 
e Orazio ha due %oli esempi del trocheo 1, 15, 24 e 36: 


Teucer et Sthenelus sciens. 
ignis Iliacas domos, © 


dove però altri legge Pergameas. Seneca usò il tracheo in 
tutto un cantico dell’Edipo, v. 903-35, e due volte il pir- 
| richio, v. 925 e 929; quest’ultimo però d’incerta lezione. 
Anche Anacreonte predilige lo spondeo ed usa parcamente 
le altre forme. Euripide sciogliendo la lunga dello spondeo 
usò qualche volta il dattilo; per esempio, E/ectr. 525: 


- Vu -uu'-u_- Tavtodandg tri Ydq méda, 


e non mancano esempi, in cui a questo dattilo iniziale cor- 
risponda nell’antistrofa il tribraco. Non sono però più di 
cinque esempi, ehe i critici tentarono di emendare. Anche 
l'anapesto iniziale pare usato da Euripide, e gli scoliasti 
dicono che Aristofane lo canzonò imitandolo nelle Vespe, 
1322: 


IU - VU Ue TepiBaXN d TÉéKvov dévac. 
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Le due brevi del dattilo non si contraggono in una lunga, 
perchè ciò distruggerebbe il carattere logaedico. Nei Greci 
è qualche raro esempio, ma la lezione è dubbia. Più ac 
certata è in un ferecrazio di Catullo, 61, 25: 


- uu -- _—  nutriunt umore, 
e nei gliconei di Seneca; per esempio, Oed. 906 e seg. 


-v---uv_ vela, ne pressae gravi 
-v---tu_ Spiritu antennae tremant. 


La lunga del terzo piede si trova sciolta, non nei primi 
poeti lirici, ma nei corali e nei dramatici: 


MII SII SII 


& dixansrolic dperd, Pinp., Pyth. 8. 
dix6pupov céiac urep dxpwv, Eur., Phoen. 227. 
Bate TtAerddeg bmò uecac, Hel. 1489. 


In Euripide si trova sciolta anche l’ultima lunga del gli- 
coneo. Quando ciò accade alla fine del verso, o almeno al 
termine di parola, la pausa può compiere il tempo del tro- 
cheo; per esempio, Eur., Zon. 463: 


- ami = - è@ 


UU VU - VU — UU vu TAapd xopevouévw Tpitode 


ma qualora la lunga sia sciolta in mezzo ad una parola, 
non rimane più luogo a compiere il trocheo, e non sa 
piamo in qual modo il ritmo si potesse ristabilire. In Eurip» 
Phoen. 208, le due brevi corrispondono alla lunga del 
verso 220: | 


°Ibviov xatà mévtov YAùlta miedoaca mepipporwy 
toa è' aydAiuaci xpucoTtedttor Doifou AdTpig Yevbpar. 
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Sofocle, Euripide, Aristofane usarono alcune volte come 
ancipite la penultima sillaba, per lo più al termine della 
strofa; per esempio: 


- F-vVu_- -—- Tv mpoodev Reréwy dikédv. 


Il gliconeo, nelle molte forme che poteva pigliare con la 
varietà della sua base, con le sillabe irrazionali e le lunghe 
sciolte, aveva espressioni diverse. Come l’abbondanza delle 
brevi lo rendeva rapido e leggero, gli spondei lo facevano 
lento e grave. Tali varietà si potevano ottenere entro un 
medesimo canto e forme diverse potevano corrispondersi fra 
strofa e antistrofa !). 

Trasportando il dattilo al primo o al terzo posto abbiamo 
le due forme che distinguiamo col nome di gliconeo 
primo e terzo. La prima forma è usata come membro di 
sistemi maggiori; per esempio: 


-vu-uvu_-u-_- d molodxe TarXùc db. 


Il ferecrazio primo aveva il nome di’Apyiéyetov o ’Apioto- 





(1) Per esempio si corrispondono le due forme -u-uu-u- 8 ---vu-ve 
Sorn., Antig. 334 e 345, 100 e 117, 808 e 825 e spesso; le forme -u-vu--- 
€ ---vu-va, SopH., Philoct. 1138 e 1151: Antig. 104 e 121; Eur., El. 
116 e 131, 122 e 137: Suppl. 993 e 1015: Hippol. 150 e 160, 741 e 
751: Iph. Taur. 1123 e 1128; Pinp., Ol 9, 5; le forme L--uu-u- 6 
---vu-v-, Sopn., Ant. 812 e 861: O. C. 672 e 685, 674 e 687: 0. 
R. 1195 e 1204: Phsl. 173 e 184, 1127 e 1150; Eur., Iph. T. 1094 e 
1111, 1096 e 1113: Mec. 913 e 922: Heracl. 770 e 779; le forme 
VUIVEVUSUVUI BUuuv-Uvu-ve; Eur., Ion.463 e 483; le forme Luv vv 
€ vuv-vu=-v=, Eur., Phoen. 206 e 218; le forme ---UuvuL- e 
---uu-v-; Eur., Hel. 1489 e 1506; le forme del ferecrazio 1--uu-- 
€ -vu-vu-%, EscH., Sept. 299 e 316, 296 e 313; Sopr., Phel. 1125 e 
1148. Vedi maggiori particolari nelle tavole sinottiche del BerGER, De 
Sophoclis versibus logaoedicis et epitritis. Cfr. anche il WeIssENBORN, De 
versibus glyconeis, il SeLutmann, De versu glyconeo, il GEPPERT, De versu 
glyconeo. 


ZAMBALDI, Metrica Greca e Latina. 25 


386 CAPO VIII — L:METRI MISTI. 


gaveroy, e trovasi come parte d'un sistema, per es., Arîst., 
Equ. 588: 


—vu-u_- fuerépav Euveprov 


e come mpowdixév ed emwdix6v di versi coriambici, per es. 
Hor., Carm. 1, 28: 


-vu-u-_- Lydia dic per omnes. 


Questo primo gliconeo e ferecrazio sono annoverati daglì 
antichi e da molti dei moderni tra i versi coriambici, di- 
videndoli in un coriambo e una dipodia giambica: 


‘4 4 n Liu LVL I 4 a Wa 


Cfr. Hephaest., c. 9. La ragione di questo è lo scambio fre 
quente del digiambo col coriambo, due figure metriche che 
possono anche corrispondersi fra loro. 

Il terzo gliconeo poteva avere i due primi trochei ira 
zionali e perciò maggior numero di forme degli altri. Di- 
cevasi adunque gliconeo multiforme ‘tiuxWwerov: od 
Cynudtiotov; per esempio: 


ETA vu_ bc Éovtec tx ratépwv, Jon. 1479. 


vuuv---uu_ Biorov alivég Te 'mivovce, Suppl 1005. 
VII IVIU_-UUi guydbda mpédpopov bEUTENW, Antig. 108. 
I - —_ - VU "OXUprrovy XPpUOEWV 0adduwy, Jon. 459. 


U-u--uUu_- Xopdc Yevoiuav dpofoc, Phoen. 236. 
-vu--_-uu_ Tpwéec rav xdikaome "Apns, Iph. A. 764 


Tutte queste serie miste, quando si trovano fra glicone. 
vanno interpretate anch'esse come tali. Del resto il gl- 
coneo multiforme sta qualche volta in corrispondenza 0 
ai semplice; per esempio, Eur., £/. 148 e 165: 


vuu-uvu_-u- Xépa dé par ÈTmIKOÙpipiov. 
elisa uuv- Airiotov \ wav Beuéva. 
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In. principio , di, periodi logaedici, i poeti usarono pure 
gliconei con, anacrusi, Noi dobbiamo riguardare come, aventi 
l'anacrusi tytti quelli che incominciano col giambo : 


VW ino 2 34 VV — VV —i 


ma oltre a questi ve ne sono con anacrusi anche davanti al 
trocheo : 


S-u- vu -v_ udxapa Oeogalia matpéc, Pinp., Py. 10, 2. 


Per converso vi sono gliconei semplici e multiformi, ed an- 
che ferecrazii, a cui manca una parte del primo piede, sic- 
chè vengono detti gliconei acefali; per esempio: 


- -vu-u- dawùv èvoudeoua, Pinp., Py. 7, 6. 
- - 3- vu rxapuear’ darfrerfav, Hel. 1491. 
- —- vu - —_  oùdév uaxapiZw, 0ed. R. 1195. 


Di Taro. ipcominciano, con due brevi e ancor più raramente 
.QON uNa; per, ,esempio : 


vu_-u-vu_- Bavkatoy Yàp dui Pépw, Or. 825. 
vu-vu-_-  Tpioodvumovikav, Pixmp., 0% 18, 1. 
u-vu-u_- Bio fdov dpuoca, Ved. Col. 198. 


I gliconei acefali, se incominciano con la lunga, sì possono 
ridurre facilmente al valore ritmico degli altri mediante la 


ALE 
LA 


ToOvn : 


fo == 9 V14 —— 4 «ni 


ovvero ammettendo che il primo tempo del verso fosse dato 
dalla melodia, con pausa del canto: 


Ti SL n 9 JI —- VV AMP - vu — —-» 


Questa seconda interpretazione è più verisimile dove il gli- 
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coneo incomincia con sillabe brevi. I gliconei acefali si tr» 
vano qualche volta misti fra gliconei compiuti, o alternati 
con essi; per esempio, Eur., Phaeth. fr. T75, 25 e segg. 


cUpiIffag è’ oùpiBarar 
xivo0o1 moiuvag éiatai. 
Erpovtar è’ eic Botavav 


Zav0àv mWwiwwy cuZutia:. 


Cfr. Cycl. 4l e segg.: Zon. 474, 471: Iph. Aul. 554, 581: 
Heracl. 750, 755. 


ll Verso Priapeo. 


Il verso priapeo è formato di un gliconeo e di un fe 
recrazio, divisi quasi sempre dalla cesura. Amavasi usare 
questo verso nelle poesie leggere di soggetto amoroso 0 fe 
stivo, perchè, come dice Terenziano, v. 2702, « ipse sonus 
indicat esse hoc lusibus aptum ». Lo troviamo continuato già 
in Anacreonte, fr. 17: 


N e ina li 00 ag 
Apiotnoa uèv irplov | Aentod puixpòdv drroxAde, 
olvou d’ ÈEÉmIOv Kddov | vov è’ dfpùc épdegcav 
ywaiiw moxtidba Te qiàn | xwudZwy traidi &Bpf). 


E forse va interpretato come Priapeo anche il fram. 4 ci 
Saffo, che incomincia col pirricchio : 


VU nu UU — Va VI 


dre di) xéiu dia uor puvdeocca Yévoto. 


Ebbe il nome di priapeo nell'età alessandrina, quando i 





IL VERSO PRIAPEO 389 


poeta Euphorion, che vien dato come uno dei maestri di Ari- 
starco (Schol. A, Hephaest., p. 188), cantò Priapo in questo 
metro. Nei poeti lirici e dramatici dell'età classica trovasi 
isolato in mezzo ad altri versi, e dicevasi Zarupix6v perchè 
usato per lo più nei cori satirici. 

Nei Greci il priapeo ha le libere forme del gliconeo ; tro- 
viamo anche in esso il primo piede giambico e dattilico; per 
esempio : 

vel --vu- v--vu_-- (Euphor. 8) 
ébevwy TinAouorakdv | xvepatoc rapà Téiua. 
UU UU Sua: vu muu'- _- (Carm. pop. 42) 
dv pépouev tapà TAG 0eo0 | dv ExaXéocato T"va. 


e 


Se questa forma è asinarteta, cioè se ha la sillaba ancipite al 
termine del gliconeo, essa diventa eguale ad un esametro 
dattilico, che i grammatici chiamarono veramente priapeo: 


n VU UU —— — # I —_ _ 


KoupfTég T° éudyovrto kai AîitwAoì uevexdpua. 
Cui non dictus Hylas puèr et Latonia Delos. 


inche nel priapeo può aver luogo la trasposizione del dat- 
lo al terzo posto; per esempio: 


ISIS VU  V_ VU _ — | (Euphor. 1) 
où RÉRNA0g WU TeAETaÌ | T00 véov Atovuicou. 


gli Alessandrini tolsero questo metro Catullo e gli altri poeti 
mani di canti priapei, ma non usarono nel primo piede 
il giambo, nè il tribraco, e osservarono costantemente 
cesura. Qualche volta però hanno anch'essi la sillaba 
ipite al termine del gliconeo. Rechiamo qui come saggio 
uni versi del canto 17 di Catullo: 
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O Colonia quae cupis ponte ludere longo, 
et salire paratum habes, sed vereris inepta 
crura ponticuli assulis stantis in redivivis, 
ne supinus eat cavaquè in palude recumbat; 
sic tibi bonus ex tua pons libidine fiat, 

in quo vel salisubsili sacra suscipiantur; 
munus hoc mihi marumi da Colonia risus. 


Anche il'gliconeò primé ‘e il tetzo si trovano combini 
in altre forme di priapeo: Così, per'esempio, il priapeo pnni 
è compòsto di un'gliconeo primo e di un ferecrazio prim 
Eupolis K6iaxeg: 

dira ‘dlarrav' fiv Exouo” ci xéXartec mpòc dude 
Xéouev® dii" axovoat’ We touev dimavta ropryol 
dvdpes’ SToLo1 P®TA uv rat ‘axbAiovéc toriv 
aMdrpioc TÀ moMMd, uuxpòv dé TÒ Kduvov aùTod. 


Il priapeo terzo è composto di un gliconeo terzo e di un fé 
recrazio secondo; per esempio, Euphor.: 


— 4 Were V VW lan e, 7 5 VWVuWi_ - 


où BERNOC i d''rertral ‘TOÒ véov Arovition. 


L'e'Pentapodie Logakdichie. 


Il più:celebre'fra i maggiori membri logaedici è l'endec& 
sillabo, évdexragiMafov .Zamqix6v, detto più, comunemente 
@aratxiov, dal nome del poeta alessandrino’ Phalae0, che 
lo usò continuato. Esso ha questo schema: 


dio RI I i AD 


àofuusv èmép Epudrtwv qpopedpat. 
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Il primo piede ha la forma libera della base eolica e perciò 
. l'abbiamo segnato con due punti. A noi però non riman- 
1 gono esempi certi che del trocheo, dello spondeo, del giambo; 
, | per esempio, Eur., Suppl. 962: Soph. Philoct. 1140, 136: 


mvevudtwv Und duoxiuwv dicow. 
davbpéc Tor tò utv Ev dixarov eitetîv. 
OTÉrELV TN Tr Aérerv mpòc dvdp’ Lndrrtav. 
Quoî dino lepidum novum libellum, 
arida modo punice erpolitum? 

méas esse aliquid putare nugas (Carut.). 


| Il solo esempio del tribraco, in Catullo, 55, 10: 
Camerium mihi pessumae puellae 


si toglie probabilmente leggendo Camerjum trisillabo. In 
uno ‘scolio ‘attribuito a Simonide v’ha pure esempio d’un 
anapesto-iniziale: Bergk, n. 8: 


briaiverv puèv dprotov dvdpi Ovatà. 


L'endecasillabo è un'uniea serie ritmica e quando era can- 
tato aveva probabilmente il valore d’un trimetro: 


-— U — V_g n Ve VI im 


Amato da Saffo e da Anaceonte, apparisce qua e là anche 
nel drama fra sistemi gliconei. Fu prediletto dagli Alessan- 
lrini, perchè conservando il tono grazioso e leggero delle 
erie. logaediche, prestavasi a poesie recitate molto più del 
liconeo. A noì restano pochi esempi greci, ma in compenso 
ie abbiamo molti di Catullo, e poi di Stazio, Marziale, Pe- 
‘onio e nei carmi priapei. Catullo lo usò continuato; per 
sempio, Carm. 2: 
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Passer deliciae meae puellae, 

quicum ludere, quem in sinu tenere, 
quoi primum digitum dare adpetenti 
et acris solet incitare morsus, cet. 


Prudenzio aggruppa gli endecasillabi a due a due Cathem. 
4, Peristeph. 6; altri lo congiunsero a versi differenti. Di 
questa maniera, già iniziata da Saffo, troviamo esempi nei 
poeti epigrammatici. Per esempio, in Teocrito, Epigr. |. 
v'è un distico formato dal trimetro giambico e dal falecio: 


Oaga: Tòv dvòpidvta ToOTOv lb Eéve 
atoudà, Kai Méy' émmv éc cixov È\enc. 


Vedi anche Callim., Epigr. 42; Parmen, Anthol. Palat. 
13. 18; Kaibel, Epigr. gr. XII e seg. 

Il saffico indecasillabo, kwiov Zarmrgpixòv évdexaouà- 
\aRov, differisce dal falecio perchè ha il dattilo nel terzo 
posto: 


LI-C--T- VU U_ 


qaiverai uo xfvog Toog déorgiv. 
ille mi par esse deo videtur. 


Il posto centrale del dattilo conferisce al verso una certà 
stabilità e dignità, onde si distigue dall'andamento leggero 
e saltellante del falecio. Essendo una serie unica, esso non 
ha nei Greci alcuna cesura stabile. In questi e in Catullo 
predomina lo spondeo nel secondo piede. Orazio fece unî 
regola di questo spondeo, e trasportò anche nel Saffico la 
cesura semiquinaria dell’esametro, sicchè lo schema oraziano 
più comune è questo, Carm. 1, 2, l: 


Od 
— (4/ —-. — si \/ VW —. VV — — 


Jam satis terris | nivis atque dirae, 
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e segue l'analogia dell’esametro anche in ciò, che prima 


della cesura non ammette alcun monosillabo, se non prece- 
duto da altro monosillabo; per esempio, 1, 2, 17: 


Iliae dum se | nimium querenti. 


Però nel quarto libro e nel carme secolare Orazio ammette 
non di rado anche la cesura del terzo trocheo, che è più 
conforme alla natura pacata di questo verso; per esempio, 
Carm. 4,2,9 e 17: 


laurea donandus | Apollinari. 
sive quos Elea | domum reducit. 


I poeti latini posteriori, ad eccezione di Seneca, conserva- 
rono la cesura semiquinaria di Orazio. Seneca usò pure il 
dattilo nel secondo piede; non solo in qualche nome proprio, 
come Hippol. 287 e 289, ma anche in altre parole, per 
esempio, Med. 637: 


Sumere innumeras solitum figuras. 


È dubbio se il valore ritmico del saffico fosse quello di 
pentapodia o di un trimetro brachicataletto. S. Agostino, 


Mus. 4, 3, lo prende a modo suo per un trimetro e lo di- 
vide così: 

UYU ia SIE VII VU: 
Noi non potremmo interpretarlo come un trimetro se non 


con questa divisione: 


cana aa A 


la quale però incontra una grave difficoltà. L'ultima sillaba 
unita alla pausa dovrebbe durare quanto un trocheo. Quando 
essa sia breve, ma il verso termini con la parola, la pausa 
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di due tempi può compiere egualmenté il piede. Ma aldune 
volte ‘essa’ è breve: a: metà di parola, quando cioè ‘aF‘saffivo 
è attaccato l’adonid; per esempio, Sapph. 15 11% 


muxva divedvTEeg mTÉp’ ‘dn’ Upévw: albe 
pos did uécow 


ein questo caso non vi sarebbe modo .di .compiere..l’ultimo 
troecheo, . 


Logaedi: con Anacrusi. 


Si trovano .anche :certe serie logaediche con:anaerusi; e 
poichè questa comunemente è lunga, quando sta innanzi al. 
dattilo. gli antichi. credettero che formasse il piede.ionico è 
maiore !. 


= -- VV -—- Va: 


Ma la breve non è esclusa, e i moderni con più ragione 
considerano la -prima sillaba come anacrusi.. 

Il. membro più frequente dei logaedi con. anacrusi è la 
tripodia acataletta e catalettica; per esempio, Arist., 
Equ. 1119: 


Ti - Vu - vu Kéxnvac, é vodc dé dov 
3: - Vu —-  Tapuy daroònuet. 


Questa tripodia ha lo stesso schema de’ gliconei .acefali, che. 
noì abbiamo interpretato come aventi il primo tempo in 
pausa (vedi pag. 387); ma conviene distinguerne il valore 
ritmico, perchè gli acefali, trovandosi uniti a gliconei com- 
pîùti, ne continuano il' ritmo e’ valgono quanto essi: 


cal * Rav a 
G-vu-u Z ATF-UVwueUI 
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laddove le tripodie con' anàérusi stanno da‘sè, e formano 
solé atiche interì sistemi, come vedremo’ nella composizione 


di questi metri al capo XII. 
La tetrapodia con anacrusi trovasi già in Saffo, fr. 52: 


D-vu-u_-_ déeduxe utv di deidva. 


Quattro tetrapodie sono aggruppate a quartine. 
La pentapodia con anacrusi è l’alcaico endecasillabo, 


dikaikxòv évderaguMafov: 


Ue UVUEÙ Vu - VÉY 


TÒ dute xbua TÙV mpotépwyv bvw. 
vides ut alta stet nive candidum. 


Anche l’alcaico endecasillabo, come il Saffico, fu trattato dai 
Greci' come ut’ metnbro unito, senza! alcuna ‘cesura stabile; 
ma' Orazio” e' gli‘altti poeti latinî v'introdussero la cesura 
sèntiquifiatià, siéchè'résta' diviso in una série giambica ed 
una logàedità. Poi Orazio stabili anthe nell’alcaico lo spon* 
déo' prima del’ dattilo, ed'usò l'anaèrusi lurigà, temperando 
così l'imipeto ‘dè verso, e'rèndendolo più conforme'allà gra: 
vità roimiatia; per esempiò, Carmi 1:37: 


nunc est bibendum | nùnc pede libero 
pulsanda telius | nunc saliaribus.' 


Del trocheo davanti al dattilo: non' vi hanno in’ Orazio che: 


pochissimi esempi, 3, 5;: 17: 6,9: 23, 18: 
si non periròt immiserabilis. 
iam bis Monaesìs et Pacori manus. 
non sumptuosa blandior hostia. 


e così pure della cesura omessa, come: 


hostile afattum' erercitus insolens. 
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Vedi 1, 16, 21: 37, 14: 4, 14, 17. 
L'alcaico dodecasillabo ha una sillaba più dell'en- 
decasillabo. Lo troviamo in Alceo, fr. 55: 


"IòmAoyx® dyva uerixbuerde Zampoî, 
Géiw Ti Feimnv, diid pe xwAve aldwc. 


È incerto se valesse per una pentapodia o per una esapoli: 
di questa forma: 


ui Lr ur Lp n I oa 70 


I Dattili Logaedici. 


Si dicono dattili logaedici le serie dattiliche terminate 
in serie trocaiche. Abbiamo detto che nessun verso dattilico 
può terminare con due brevi, e che in generale quando un 
serie ha per ultimo piede il dattilo, vuolsi riguardare come 
parte d'un periodo maggiore. Senonchè molte serie dattiliche 
non sì possono interpretare a questo modo; quelle per &., 
che hanno l’ultima sillaba ancipite, la quale dimostra che 
là termina il verso. In queste adunque l’ultimo dattilo - « 
è solo apparente; esso ha il valore ritmico di una dipodìt 
trocaica, di guisa che dev'essere rappresentato così - v*% 
Questa è una prima specie di dattili logaedici. Altri hanno 
la serie trocaica più sviluppata. 

Nei dattili logaedici i trochei hanno carattere alquanto 
diverso da quello de' puri versi trocaici. In questi sono W 
metro rapido, vivace; in quelli succedono ad un metro ancor 
più vivo, cioè ai dattili ciclici, così che ne rallentano il 
moto e li conducono ad un termine più tranquillo. Perciò 
la serie dattilo-logaedica fu paragonata ad una palla, che 
gettata con impeto corre dapprima a sbalzi, e poi va r& 
lentando la sua corsa, finchè s’arresta. 
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I dattili logaedici sogliono essere misurati a dipodie, e 
perciò i membri più comuni sono la tetrapodia e l’esapodia: 


Luu-uvu Lu (Ibye. fr. 1) 


fipr pv aî Te Kudwverar 
UU UU VU VU - uY (ARIST., Vesp. 1235) 


6< uerà Marvdor Bdxyiog Supuaor daietar. 


Apparisce più evidente il carattere logaedico quando la di- 
podia trocaica non è catalettica ma compiuta; per esempio, 


nell’alcaico decasillabo: 


vAI popnueda cÙv ue\aiva. 
flumina constiterint acuto. 


Questo membro chiude la strofa alcaica. I poeti non ama- 
rono di finire più volte la parola dopo un trocheo, perchè 
mal suonava la doppia cesura trocaica, evitata anche in altri 
versi. Non sono adunque frequenti i decasillabi, come Hor., 


1, 37, 24: 2, 1, 36: 


classe cita reparavit ora. 
quae caret ora cruore nostro? 


Alcune volte però la doppia cesura trocaica ben dipinge 
cose aspre ed affannose, come in Hor., 2, 13, 28: 


dura fugae mala dura belli. 


Oltre alla strofa alcaica, questo membro sì trova pure in 
Eschilo come clausola d’un periodo; raramente negli altri 


poeti dramatici !. 


(1) Vedi EscHiLo, Pers. 656: Sept. 860: Prom. 166: Suppl. 539, 662: 
Ag. 1024, 1482: Choeph. 384, 811; SorH., Oed. C. 1214; Eur., Rhes. 366. 
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Appartengono ai logaedi anche alcune seria dattiliche che 
terminano con un piede bisillabo e possono pargre versi dat- 
tilici compiuti, laddove la penultima lunga vale quanto w 
intero trocheo. Queste serie sono le più difficili a riconoscere 
come logaediche, e il solo criterio che abbiamo è il para. 
gone con le altre serie fra cui si trovano, le quali, quando 
sono di ritmo trocaico, mostrano che l’apparente serie dat- 
tilica non potrebbe essere di ritmo diverso. Abbiamo, per 
esempio, l'apparente: tripodia, che invece è una tetrapodi 
.0 dimetro brachicataletto; Arist., Thesm. 1138: 


-— Vu -vu — - Tapdévov dZura xoupnv. 


Anche le serie terminate in una dipodia trocaica compiuta 
possono avere la penultima lunga protratta per rovi). Coi 
l'apparente pentapodia nell’Oreste, v. 1300: 


id Vu Vu —_ Vir — 


o èrixovpov èuoîor piioio: NMAVTUK 


è iltrimetro brachicataletto, tpiuetpov Bpaxuxatginktov mp 
Tpioì daxtuAo1:g, ch’ebbe nell'antichità ìl nome di Pratil 
leion, da Prazxilla, di cui restano due versi: 


ÙU did Tòv Gupidwyv xaiòv éuBAérrova, 
; FAPAGVE Tày.,KEPAAdv,; TÀ d'Èvepoe, yuuga (li, 


I dattili logaedici possono anche essere preceduti dall’ans- 
crusi di una o due sillabe. In quest’ultimo caso hanno l 
figura metrica di anapesti chiusi da giambi. Troviamo per 

| esempio una, tetrapadia in Saffo, fr. 42 


vuluu = \J V_  \d — 


dveuog xat° 6poc dpuolv turéowv. 


(1) Vedi Praxitta, fr. 5 nell’Anthol. del Brrok, p. 478. Altri esempi 
Anacr., fr. 70, 72; Escu., Eum. 996; Eur., T'road. 1070; Sopa., Antig. 149. 
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Tra ì versi con anacrusi va notata l’esapodia detta arche- 
buleion ‘ che ha queste forme: 


iu Livo né e Lesa, fr. 21) 
dapòv d' dvew xpévov foto Tdqper memmrwe<. 
VULuu vu vu - vi - (STEsIcn.;-fr. 51) 
àre\éorata ‘fàp xal duéyxava Toùc Gavévtac. 
‘itibi nascitur:orane peeus, tibi erescit herba''(Diom., p. 498). 


I dattili logaedici possono cominciare: anche col trocheo. 
Questo primo piede fu trattato dai: poeti ‘ lesbici con tutte 
le libertà della base eolica, cioè vi sostituirono lo spondeo, 
il giambo, il pirrichio, di guisa'che queste serie furono dette 
uétpa alo\ixa. Per esempio, Saffo, fr. ‘40 e seg., 33 e seg.; 


"Epwq d'abre u' è Auospéinc.déver 
YiuxUrmixpov dudyavov-Bpretov. 

°At6@I, gcoì dè’ éuédev utv amnxderto 
Ppovtisònv, tnt è I NTRPOBE SOY RIE; 


ivi uèv: in glie Ar0, Aa 
Guixpa por td Euuev épaiveo xéyapic. 


Vedi Diomede, p. 498. Servio, sotto il nome di verso eolico, 
reca questo esempio: 


Sappho composuit male casta poemata. 


:i(1) Cars. Bass.: Archebuleus accepit nomen versus, non quod -Arche- 
bulus eum invenerit, nam $tesichorus, antiquior illo poeta, et: Ibycus: et 
Pindarus et Simonides usi sunt eo, sed passim et promiscue. Archebulus 
autem, quia carmen ex hoc uno genere composuit, archebuleum nominatum 


est. 
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I Coriambi. 


Il nome stesso di coriambo indica l'errore dei grammatià, 
che interpretarono questo piede come l'unione d'un cor 
con un giambo -, <-. Gli scrittori di musica lo chiamut 
invece moùs faxyetos al pari de'ionici, e questo nome fu di 
metrici posteriori trasportato ad un piede peonico. Al ter 
mine del capo VI abbiamo osservato che se i versi coriat 
bici fossero tutti composti di coriambi puri, si dovrebbe 
considerare come piedi semplici di sei tempi -uu-, corrispî* 
denti alle nostre battute di tre per quattro. Ma per lo pì 
essi hanno un termine giambo-trocaico di queste forme: 


Inoltre nella lirica corale dei Greci non si trovano canì 
schiettamente coriambici. Questi fatti e l'unione frequente d 
coriambi con versi giambo-trocaici ci persuadono che il © 
riambo nel maggior numero dei casi abbia il valore di 2? 
dipodia dattilica catalettica in una sillaba: 


e perciò debba appartenere ai metri logaedici. 
Contuttociò io non so indurmi ad asserire che il coriam* 
non avesse mai il valore d'un piede semplice. Con la n° 
ravigliosa varietà delle misure ritmiche che troviamo 
Greci, è molto inverosimile che mancasse loro la battuta hi 
tre per quattro in questa forma 4uv-, la quale ha pre* 
mente quel carattere vibrato, che gli antichi sattribuico' 
concordemente al coriambo. E se tra i versi che restano 
coriambi puri sono rarissimi, essi però non mmanca pi 


eri 


‘ 
KS 


- DIA 


Lu 
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esempio, Esch., Suppl. 545 e 554; Eur., Bacch. 376 
e 391: 


SS VvVuYWa LUI VII 
Tòv Zeuéiac, Tòv mapà xa\MioTeRpdvor. 
n I o n — — IIa. —- JI — 


eUppooivar daiuova rpùtov Îpaxdpwv, dc TAÒ' Èxer, 


nè v'è alcuna difficoltà ad ammettere questo ritmo stesso, 
quando all'ultimo coriambo segua una lunga o due; anzi 
questo entrare nell'ultima battuta con una o due lunghe 
sarebbe una clausola molto migliore per la serie coriambica; 
per esempio, Eur., Bacch. 113 e 128: 


e I XJ —-. — JJ JJ = \2 \4J = = \d \4 «= — \d VW « -— 


dupi dé vdpBnxas dfpirotàs d0100008° adrika YA mAGA Yopevocer. 


Eur., Ale. 9951: 


undé vexpùyv we peuévwyv Yùua vou:Zéogui. 


È da notare altresì che vi sono strofe, benchè rarissime, 
nelle quali i coriambi sono misti a membri ionici che po» 
sono seguire lo stesso ritmo; per esempio: Soph., Oed. A. 
483-97 = 498-512. È verisimile adunque che il coriambo 
avesse un doppio valore; quello cioè d'una battuta di tre 
per quattro, e l'altro d’una dipodia dattilo-trocaica cata- 
lettica, equivalente ad una battuta di sei per otto. Nel 
primo caso, che è assai raro, sarebbe un piede semplice e 
formerebbe dei metri puri; nell'altro sarebbe un piede dop- 
nio ed entrerebbe come elemento di metri misti. Avrebbe 
\vuto il primo valore quando stava da sè o unito a battute 
imogenee di ionici; il secondo quando era unito a serie 
iambo-trocaiche. Il valore di dipodia dattilica sembra con- 
:rmato anche da ciò, che quando la poesia lirica non si 
antava più, e perciò l’ultima lunga non poteva essere pro- 


ZaMBALDI, Afetrica Greca e Latina. 26 
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tratta per tovi fino alla durata d'un trocheo, i poeti ter- 
minarono ciascun coriambo con la cesura, affinchè il secondo 
piede potesse essere compiuto dalla pausa. Il valore ciclico 
del dattilo, oltre ad essere richiesto dalle leggi dell’omoge- 
neità ritmica, pare dimostrato anche da questo, che le due 
brevi non sono quasi mai contratte in una lunga e che anche 
il coriambo era detto moùc kùxAtoc, usato cioè nei canti che 
accompagnavano le danze ciclie, al cui rapido tempo con- 
veniva il ritmo trocaico, non il dattilico. 

Il coriambo è metro antico. Plutarco, Mus. 29, ne fa in- 
ventore Olimpo, fondatore o almeno propagatore della mu- 
sica auletica. Esso trovasi già ne’ poeti lesbici. Ha carat- 
tere impetuoso, e il nome di faxyeîog ci avverte che usa- 
vasi nei canti dionisiaci; nelle canzoni del vino fu adoperato 
da Alceo, fr. 39-44 e da Orazio, l, 18. Questo moto or- 
giastico vien però molto temperato, se il coriambo ha una 
chiusa trocaica. La percussione principale cade regolarmente 
sulla prima lunga; la seconda lunga, abbia essa il semplice 
valore di due brevi o quella di un trocheo intero, ha una 
percussione secondaria che si rappresenta così: iuv2. Accade 
assai di raro che la lunga sia sciolta in due brevi e che le 
due brevi siano contratte in una lunga. I versi coriambici 
con le loro spezzature incerte non danno indizio sufficiente 
per la divisione dei membri. Alcune volte un coriambo può 
formare anche da sè solo un membro di verso, come, per 
esempio, nei versi orazioni di tre membri: 


nullam Vare sacra | vite prius | severis arborem. 


Ma vi possono anche essere membri di due coriambi, o soli 
o seguiti da clausola logaedica. Che ci fossero membri di 
tre coriambi, corrispondenti alla rara esapodia trocaica, è 
incerto. i 

I versi coriambici si distinguono e dal modo in cui inco 
minciano e da quello in cui terminano. Essi possono inco- 
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minciare o con un coriambo o con un piede bisillabo. Al 


4£ termine hanno per lo più una chiusa logaedica di varie 
“ O ® LI DI . .—_s. . 
SL forme, come abbiamo detto sopra. Così l'origine de’ coriambi 


#* 1logaedici mi pare evidente. Abbiamo veduto le serie dattilo- 


#logaediche, le quali cominciano o col dattilo o con un piede 


bisillabo di libera forma, hanno una chiusa logaedica, e si 


:(c*:» misurano a dipodie. I metri coriambici non sono altro che 
{e questi dattili logaedici, con qualche dipodia dattilica sinco- 


pata ; per esempio: 


Ed 


— VV IU VIII VI cn 4 

# NS 

= I 14 co \d 10 e 9 (4 — (/ - 
LO 
SMAU e NIIU VI  \/- 
> -— \/ JJ —- NU —- VV 


Versi coriambici. 


Il dimetro coriambico ‘’ trovasi, per esempio, in Ari- 
stofane con la prima arsi sciolta: Lysttr. 324: 


vu » vu Lu 
bm te véuwv dpradéwy 
Umò TE fepovrwyv diégpwwv. 


Di un dimetro catalettico terminato in un cretico ci con- 
servò esempio Efestione, c. 9, p. 30: 


Luu_- Lu igtomévor ueipaxec. 





(1) Come abbiamo accennato sopra, gli antichi interpretavano come 
metro coriambico anche il ferecrazio catalettico, perchè lo dividevano così: 
— uu, “v—-; e nello stesso modo dividevano la chiusa di metri coriam- 
bici maggiori; per esempio: -Lu-, -uu-, u-_. 
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Il trimetro è raro; esso è formato di un coriambo# 
guito da una serie logaedica, o di due coriambi con un cre 
tico; per esempio: Anacr., fr. 3, l: 


Lis Luk yLli 


wvoxder d’ dug@irorog uerupòv. 
Servio lo dice Anacreontium e reca l'esempio: 
Vergilius Mantua quem creavit. 


La forma terminata in un cretico è ‘detta da Mario Vitto 
rino metrum aphrodisiacum: 


Luv- Luu- Lu- (HePBARSsT., Cc. 9) 
oùdeé MedvitwYy GFBÉvoc oùÙdé Tpopai. 


Il trimetro come parte d’un sistema trovasi in Esch., Supp! 
57; Eur., Bacch. 375; Arist., Nub. 811. Il trimetro sì 
contra pure in forma catalettica; per esempio, Anacr., fr. 


alvorra@f matpid’ èréwouar. 


Il tetrametro, che Servio chiama sapphicum, è anch 
fra i coriambi la serie più frequente; per esempio, Sappl» 
fr. 60; Auson. edyl. 7, 15: 


Luiu- Lu a LuIuu-uda 
BEOTE vuv dGfpar Xdpirec | xaXXixopuo{ Te Moîcal. 
Bissula nomen tenerae | rusticulum puellae. 


Il tetrametro ha regolarmente la cesura, che di raro è tr 
scurata; per esempio, Esch., Pers. v. 633 e 640: 


dia où por Fa te kai dio: x0oviusu &yeudves. 
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Nei Comici latini havvi un solo esempio di coriambi in Te- 
renzio, Adeph. 612, dove al termine del primo membro si 


trova pure sillaba ancipite: 


mémbra metu débilia | sunt animus timore. 


Efestione reca due tetrametri di Anacreonte con la prima 
arsi sciolta : 

dvarmétouar di mpòs "OXuurrov mTEpurecor xod pare 

dià ròv Epwr'* où Yàp tuoi traîs tB€Xe: cuvnfa ». 


Il tetrametro può variare di forma secondo la clausola del- 
l’ultimo membro. Nel citato esempio di Eschilo si chiude 
con un coriambo. Altre volte finisce in un cretico o in uno 
spondeo; per esempio, Hephaest, p. 30; Eur., Ale. 995: 


cn \I 4 n o \S'N\ n \S \)J —_ — \J -- 


al Kudephag èrinveîr’ Bpfia Aeuxwévov. 


VI 
n IM o n NU —_ — — — 


undéè vexpoùv ws poiuévwv xòua vouzZéodw. 


Del pentametro, che fu usato spesso da Cratino e da 
Callimaco ‘, a noi rimane qualche scarso esempio nei poeti 


dramatici; Eur., Bacch. 384 e 400: 


— VV (4 — —-— VV 4 «— — JJ —- - 4 4 — 4 - - 


xiodogpdpors è’ tv Baria:g dvdpdor xpattp Unvov dupiBaXAn, 


e Arist., Acharn. 1162, 1155 e 1166. Servio lo chiama 
Callimachium e reca l'esempio: 


Armipotens Mars genitor Romulidarum, venias precamur. 


(1) Vedi Mar. Vicror., 2, 6, 7; HEPHAEST, c. 9. 
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Secondo l’esempio che Efestione riporta da Callimaco, il terzo 
coriambo sarebbe stato separato mediante due cesure dal 
precedente e dal seguente: 


daluovec eduuvétato: | Doîfé Te kai | Ze0 didbiuwv revéapya. 


L'esametro si trova nei componimenti artificiosi del 
poeta alessandrino Simmias; Bergk, Anthol., p. 511 e 515: 


e VV . ww VI «. e (JV  - cc VV ». = \/\/ -> \/ —- -— 


dvdbposea dpov è Dwxeùc kparepac undoouvac fipa tivusv ’Addva. 


I quattro esametri di Simmias ed uno del rodiese Philicos, 
che vantavasi a torto inventore di questo metro, e in esso 
compose inni a Cerere e a Proserpina (Caes Bass., e quindî 
il nome di Philicium), accennano alla cesura dope il 
terzo coriambo; cfr. Hephaest. c. 9. Nei poeti classici tro- 
viamo due soli esametri catalettici, che altri interpreta 4 
torto come pentametri ipercataletti; Eur., Bacch., v. 113 
e 128: 


dupl dé vaponxag Ùfprotàs doro0a” aùrixa Ya maga Yopevoe. 


L'ettametro acataletto si trova in Eschilo, Suppl. 
545 e 554 ed in Eurip., Bacch. 376 e 391: 


tòv Zeuéiag Tòv mapà xaX\liotepdvorc 
eùppogivas daluova tpùTOv Îparxdpwvz Bc Tad’ ÈxeL 


L'ottametro si trova parimente in Eschilo, Agam. 201 
e 214: 


nuuoautvouv Yàp Qualas rmapdeviou d’ aluato< 8p- 
1A mepiòprwue Èmevpeîv Géuic* eÙù ràp ein. 


ui 
MOTI 


ite 


Spi 
pri 


dp 


il 
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Il maggior periodo di cui resti esempio è l’enneametro 
in Esch., Sept. 919 e 931: 


taida Tèv aùrt&G méorv avuta deuéva Toùc d’ ETex' oi 
è’ Wd' Eterebtagav Ln’ dAXaXo@évatc xepolv 6uooméporor. 


Coriambi con base. 


La seconda specie dei metri coriambici è quella che in- 
comincia con la base, come alcuni dattili eolici e logaedici. 
I poeti eolici usarono anche ne’ coriambi un piede bisillabo 
di quantità indifferenti. Anacreonte e i poeti dramatici esclu- 
sero il pirrichio, ma in cambio adoperarono anche il tri- 
braco. Orazio, forse imitando il poeta alessandrino Ascle- 
piade, non usò che lo spondeo, e fu seguito da quasi tutti 
1 poeti posteriori. Sul valore ritmico di questo primo piede 
vedi pag. 136. Gli antichi scrittori di metrica riguardarono 
come regolare il giambo iniziale e divisero questa specie di 
versì in antispasti: 


\dBav tw Elpeoc yxpucodérav Èxwv. 


Fra questi metri il più comune è l’asclepiadeo: 


f\0ec tx mepatwyv YAG tiepavtivav. 
o navis referent in mare te novi. 


I Greci trascurarono più volte la cesura dopo il coriambo; 
per esempio, Saffo, fr. 56: 


qaîcr dh mora Afiidav darivéivuv. 


Orazio, Seneca, Prudenzio usarono il primo piede spondaico, 
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osservarono la cesura dopo il coriambo e non espressero 
mai il primo dattilo con una sola parola dattilica. Della ce 
sura omessa havvi un solo es., in Orazio, Carm. 4, 8, 17: 


non incendia Karjthaginis impiae. 


Invece è ammessa l'elisione nella cesura, per esempio, 3, 
30, le 7: 


eregi monumentum aere perennius 
vitabit Libitinam: usque ego postera. 


‘ L'asclepiadeo catalettico ha questa forma: 


Si'i AR AS i 


vVuUKxTERPOD TEMETAIG Pwuo@péipo; doThp. 
obdurere polum nubila caeli. 


Vedi Arist., Ran. 342; Daniel, Thes. Aym. n. 21. La ce 
sura è osservata rigorosamente dai poeti latini del medio 
evo; nei Greci, non è costante !. 

L'asclepiadeo maggiore, detto anche uérpov Zaroixòv 
éxxondexaoiAaBov, ha un coriambo più del precedente ascle- 
piadeo ; per esempio, Sapph., fr. 65; Alc., fr. 44; Hor., Ì, 
18; Catul., 30: 


IRIS TRONI SO EGITTO 
Bpodomdaxeeg dyvar Xapiteg dedTe Aios xòpar. 
undev dio putevong npétepov divdpiov durérw. 
nullam Vare sacra vite prius severis arborem. 
Alfene immemor atque unanimis false sodalibus. 


Questo metro fu molto usato dai poeti lesbici e appresso da 


(1) Vedi, per esempio, Sorn., Oed. Col. 703, 714, 716: Ai. 326; Ecr, 
Ale. 985; AristoPz., Ran. 326: Equ. 590. 
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Callimaco e da Teocrito, del quale resta l’idillio ‘H\axatn. 
Teocrito imitò i poeti eolici nella libera forma della base, 
e quantunque prediliga lo spondeo, troviamo qua e là e 
il trocheo e il giambo; per esempio, v. 24 e 16: 


xîjvo ydp Tiq èpeî turtog ldwyv 0° ff uerdia xdpic. 
Braccai Te déuor dupuetépac tocav dmù yY0dvog. 


I Latini usarono anche nell'asclepiadeo maggiore la base 
spondaica ; inoltre Orazio e Prudenzio hanno costantemente 
la cesura dopo la sesta e la decima sillaba, lasciando isolato 
il secondo coriambo; per esempio, Hor., l, ll: 


tu ne quaesieris | scire nefas | quem mihi quem tibi. 


Orazio una sola volta divide il composto per-lucidior al verso 
16 di quest'ode. Non così i Greci. Alceo usa per lo più la 
secura. dopo il primo .coriambo, più raramente dopo il se- 
condo, per esempio, fr. 37, 39, 4l; alcune volte non ha 
nè l'una nè l’altra; per esempio, fr. 39, 4: | 


Terre Tvevova, ollyvu' Tò Yàp Giotpov mentéMetar. 
i | 


Dell'asclepiadeo maggiore v’hanno anche tre forme secon- 
darie : 


-- 


Vu UV Vu — 2 (Sara. fr. 62) 
dn Kudépn' dfpog "Adwvic ti xe Oeîuev. 
‘UU UU Vu -- (SoPz., Phil. 680) 


diiov d' oUtiv’ Erwr' oîda xAùwv oùd’ eicidv poipq. 
< 2 VU UU VI UU —_ —- (ANACR., fr. 19) 
métpn< éq mortòv xdua xoXuuBùò uedvwyv Epwtt. 


Simmias usò quest'ultima forma continuata, e perciò Efe- 
stione la dice puétpov Yiupiaxdv. 

Maggiori versi coriambici si trovano sparsi nel drama ; 
per esempio, Soph., Oed. Col. 176, 192, 510, 521: 
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e UU n UV UU VU - 


fvercov xaxétat’ © Eévor fverkov Exuv uv Bedc fotw. 


Non tutti s'’accordano nel considerare come versi coriam- 
bici quelli che hanno la base di due brevi e terminano con 
un giambo, perchè ammettono anche la misura di ionici a 
‘ maiore con la prima lunga sciolta in due brevi; per es, 
il verso di Saffo, fr. 48: 


Kpovida BanAfog Yévoc Alav Tòv dpiotov med’ ’AyiAXéa 


si può dividere in due maniere: 


iu Luv LUI n LU a LISPSvI 


Vu Lev Lauavguv Luavw Lui. 


È da notare però che l’ionico a maiore non è accertato 
nei poeti anteriori agli alessandrini, e che alcuni critici au- 
torevoli lo escludono affatto dal tempo classico. Perciò è più 
verisimile che i versi di questa specie s'abbiano a misurare 
come coriambici. 

In Sofocle troviamo anche versi coriambici terminati iv 
un molosso; per esempio, E/ectr. 472 e 488: 


« —- = VV —- o WI 0 
el ui "fù mapd@ppwv udvris EPuv Kai 1vwuac. 
fiter xal moXUrtove Kal torvxep d dervoîc. 


Coriambi misti. 


Si danno versi coriambici, nei quali i coriambi sono misti 
e alternati con dipodie giambiche e trocaiche, e con tanta 
libertà che in due strofe eguali nell’una sta un coriambo, 
nell'altra una di queste dipodie. Abbiamo già veduto che in 
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generale i versi coriambici tendono a rallentare il loro im- 
peto verso la fine con una clausola trocaica. Questa clau- 
sola oltrepassa alcune volte i limiti della dipodia; per es., 
Anacr., fr. 21: 


mora puèv èv doupl Tide aùdxéva, moXià d'èv Tpoxd. 
II VULIIU Gel 


mpiv utv Exwyv BépRepiov xaibupuar” topnewuéva. 


Eschilo, Pers. 648 e 653: 


e VV o ce VW «o ae VW e a VW — 


fi piXog dvfip, piiog Bxdoc° piia Yàp xéxeudev dn. 


La dipodia giambo-trocaica può stare anche in principio e 
nel mezzo del verso coriambico; e s'incontra più spesso il 
digiambo che il ditrocheo. Nella stessa guisa che nei giambi 
sincopati la dipodia giambica sta innanzi ad una serie tro- 
| caica, essa sta pure in principio di versi coriambici; per 
| esempio: 


vLun Luuv- -vu_-_-_ (Scpa. Ant. 795) 
via è’ èvaprite Briepdpwyv Tuepos eù\éxtpou. 
CU LUL Luvi uu uu - (Eur., El 460) 
GAD motavofîai Tediiorar muàav Fopréòvoc loxew. 


view LU a_ Vul -vu-v__-(ARrIsr., Lys. 829) 
uérig drrò xpfivng Un’ SyxXov kai Gopufou xal tratdrou xuTtpelou. 
Lun LUIS 2 VU Van Vui (AmacR., fr. 21) 


mag Kuxnc, kal octadionnv tAepavtivnv popet. 


E così nel mezzo: 


CUI U_U VU (Arist., Nud. 599) 


fi t’ ’Egpéoov udxarpa ndrxpuoov Exeic. 
UN Val VU | 2UVI- (SoPH., At. 390) 
éx0pov dinua, toùs te duoadpyac diégcac Bacfic. 
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Certamente questi versi sono serie logaediche anzichè co 
riambi propriamente detti; ma gli antichi li interpretavano 
ragionevolmente come coriambi, vedendo come al coriamb 
potesse corrispondere la dipodia giambica. Per esempio, negli 
Acarnesi di Aristofane si corrispondono i versi 1150 e 11& 
che hanno queste forme: 


no I 4 cu = 0 \L tw UU — JV \/ co \/ co - 
= \JS \d em — \/ \J4 «o cn \d \J «—- e \/ \/ e \J/J «= «—— 


"Avtiuaxov TÒv paxddog TÒòv Eurrpagpff TÙòv pueréwy qomtiv. 
TOOTO utv autù Kaxòv Ev xd0' ÈTEpov vuxTEpIivòv Yévorto. 


La dipodia trocaica è più rara; per esempio: 


Ue Ian Vanni (Sors., Phil. 1179 
el où tàv éuol otTUfeEpàv Tpwdda yàv u' fAmdas diew. 


Ne troviamo anche nei Latini; per esempio, Zor. 1, 8,4 


te deos oro Sybarin cur properas amando. 


In parecchi di questi versi la dipodia trocaica ammette c08 
grande libertà l'allungamento delle tesi, come nel terzo gl 
coneo, ed anche il giambo e il tribraco nel primo pielè 
Così i versi possono pigliare varie forme, di maniera che gl 
antichi scrittori li annoverano fra i uérpa rroXuoynpîno® 
Fra questi meritano di essere conosciuti l’Eupolideo e © 
Cratineo, i quali nomi ci avvertono che erano usati pri 
cipalmente nella comedia. 

L'Eupolideum polyschematiston ha questo sche8* 


XJ — Coi i -_ 
— \/ = \/J —- \7 (2 eni n \/ <c \S = \2 lux 


5186. 


Lo troviamo continuato nella parabase delle Nub', . 
Eccone varie forme : 
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LEA 


èEtOnka, maîc d’ ÉETEpa TIG MaBodo” dvetreto. 
SD ARE Ri i LANE 


éx Toùtov Por motà map’ duîv Yvwung 00° sprta. 
épugpov te dixpev, rmaxù, toîc madiore Tv 7 rédwe. 
Iii uv - n /-—- —-. -_ _ Da 
ò awppwwv Te xò Kkatamvywv dpiot’ fxovodrtnv. 


-—- —— = -— — \/ \4J co \/ «—- «0 —. e \/ —- 


ai oud' Ue Luv 1700’ Éxwy wrpodwow Toùc deltove. 


Del metrum Cratineum Efestione, p. 100 e segg. con- 
servo questi esempi: 


Edie xiocoyaît® fvat yaîp’, Epaox' "Expavrtòne. 
TAVTA Popntd, miavta TOMUNTÀ THE TD Xopd. 
tAùNv Zeviou vépuoroi xai Zyorviwvog, ù Xdpuyv 
Avdpeg ÉTaîpor deop fon Thv Yvwunyv mpodioxete 

el dbuvatòv, xal un Ti ueitov mpaTtTtOVoa TuyxXdver.. 


| xai Euveyriyvounv del Toîq dragoîc PArporow. 


La dipodia trocaica ha eguale varietà di forme, non sola- 
mente nei versi accennati, ma anche in altri che incomin- 
ciano con la figura del terzo gliconeo; vedi. per esempio, 
Soph., Oed. R. 465: Philoct., 204-6; Eur., Hipp. 553, 563; 
Arist., Nub. 604. 


Coriambi con anacrusi. 


‘ 


Anche i versi coriambici possono cominciare con l’ana- 
crusi. Questa per lo più è lunga, di guisa che i piedì pi- 
gliano figura di ionici a maiore: 


— - \d (A — cs \/ \S = »°:» 
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Ma qualche volta l’anacrusi è anche breve, e non è affatto 
verisimile che si abbreviasse la prima sillaba dell’ionico su 
cui cadeva la percussione del piede; per esempio, Sappb. 
fr. 54, 3: 


ui Luo» È Dea via 


moag Tépev div0og udiaxov udrtevat. 


Sarà dunque più ragionevole interpretare come coriambici 
tutti quei versi, fra i quali se ne trova alcuno con anacrus 
breve, come nel citato frammento di Saffo, e quelli in cu 
le cesure accennano ad aggruppamenti di coriambi; per &., 
Sapph., fr. 76 e Soph., El, v. 836 e 846: 


> LIU US VU 2 Ve 
ebuogppotépag | Mvaordixa | tà àmarag Fupivvwe. 


enni | LUIv n I VO a q —- VI o n I — — VV / — e 7 VV o (4 VV —- —“-- 


oîd° oîd° Epdvn | Yàp uerétwp | dui Tòv tv | révoe: tuoi d') 
odtiIS ET’ E00°- | Bc ràp Er° fiv | ppo0ddog dvaplrraco@eic. 


Anche tra i coriambi con base si trova alcune volte l'ana: 
crusi. Efestione, p. 112, reca dal comico Eupolis due esempi 
di un verso ch'egli chiama kwpyix6v èriaufixbv : 


d xaXMorn méiu naobyv doas Kiéwy Èpopa, 
wc ebdaluwv mporepév T’ ficda, vov dè u@Mov 0a. 


In Esch., Sept. 330, troviamo: 


Le) un VI -.- — (5 3} — 4 3 — \/ «- 


um’ dvbpòc ’Axaro0 0eddev rmepdoutvav driuwse. 


lonici. 


Il nome di ionico venne a questo metro dalla sua mol 
lezza, che era propria delle popolazioni ioniche, e perchè ib 
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esso ì poeti ionici, come Anacreonte, cantarono l’amore ed 
il vino! Esso adoperavasi pure nei canti del culto di Bacco 
e della Gran Madre. Nel drama degli Attici sta per lo più 
nei cori di donne, come nelle Supplici di Eschilo, nelle Sup- 
plici e nelle Bacche di Euripide. Servì poi ai componimenti 
lascivi ed osceni degli Alessandrini, dei quali fu caposcuola 
Sotades. Questi componimenti erano in dialetto ionico, e da 
ciò si crede che derivasse il nome del metro. Del resto 
anche i balli lascivi dicevansi ionici, come sappiamo da 
Orazio, Carm. 3, 6, 21. 

I piedi ionici, secondo che incominciano con le lunghe o 
con le brevi, si distinguono in ionici a maiore e ionici 
a minore. Sul loro valore ritmico è d’uopo ripetere quanto 
abbiamo detto del coriambo. Nei versi formati di soli ionici 
questo è un metro puro, corrispondente alla moderna bat- 
tuta di tre per quattro. Ma per lo più ambedue i piedi io- 
nici si uniscono a dipodie giambo-trocaiche (èériu1) che 
possono avere la tesi irrazionale; e una dipodia giambo-tro- 
caica ha comunemente il valore di una battuta di sei per 
otto. Il Westphal ammette questa mutazione ritmica (ueta- 
BOX fuguod) entro uno stesso verso e la sostiene con testi- 
monianze di Aristide e di Bacchio. Questi però sono testi- 
moni troppo tardi e poco credibili per accertare un fatto, 
che offenderebbe le'leggi più elementari del ritmo. Come 
abbiamo osservato nell’Introduzione, p. 53 e segg., trat- 
tando dell’omogeneità ritmica, non si può credere che gli 
antichi badassero solamente all’eguaglianza degli intervalli 
fra l'una e l’altra percussione principale, senza curare la 
struttura interna della battuta; non v’ha melodia che possa 
essere tollerabile in questo modo. Inoltre dove ne andrebbe 


(1) Vedi Sczor. HepWarst, p. 190; ArISTIDE, p. 39; Mar. VictoR., 2, 
8, 7: quod in rhythmo et satis prolirum et satis molle, sicut ejusdem 
gentis homines adseverantur. 
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quel carattere molle e delicato de’ versi ionici, quando foe- 
sero misti a dipodie giambo-trocaiche? dove quel che di 
noncurante, di negletto, di comodo, proprio della vita e del 
carattere ionico, con l'urto continuo che cagionerebbe la 
perpetua mutazione del ritmo? Credo pertanto che sia r?- 
gionevole cercare in altra maniera l'omogeneità ritmica di 
questi versi, la quale si può ottenere in due modi; att 
buendo all’ionico il valore di una dipodia giambo-trocaicà: 


i sVUZeYV_U 
o a questa dipodia il valore di ionico: 
VA VAI 


Questa seconda interpretazione conserverebbe anche ai vers 
misti il carattere ionico, laddove la prima, che è più com 
nemente accettata, ridurrebbe i versi ionici a versi tre 
caici. VENTO 

I versi e periodi ionici vanno da due a dodici piedi. le 
cesure cadono solitamente dopo la seconda lunga; qualche 
volta anche dopo la prima. La cesura dopo le brevi fu er 
tata, come nei versi delle altre specie. 


lonici a maiore. 


Gli ionici a maiore o discendenti sono molto più rarì è 
quelli a minore. Che i poeti classici abbiano usati vers € 
sistemi di ionici a maiore è cosa molto dubbia, ed anzi né 
gata dai più. Abbiamo già osservato che gli antichi scri 
tori di metrica interpretano come ionica la figura x-v- 
con la prima sillaba ancipite, e la pongono in una stes 
linea con la dipodia trocaica. Perciò danno come ionid! 
versi come questi di Saffo, fr. 52, 53 e 54: 
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dn IN —- I 


deduxe uèv d celdva. 


MERE RO EGO SE VE 


mAfipns uèv èpalver” à ceAdva. 


Kpficca: vò mot’ db’ tuuertwc médegcor 
wpxedvr® dmdio:c duo’ épdevta Bwpuov 
méac Tépev dv0oc udiaxrov udrera:. 


I moderni interpretano cotesti versi come logaedici e co- 
riambici con anacrusi. Ha l'apparenza di un dimetro ionico 
anche il verso detto Telesileion dalla poetessa Telesilla, 
della quale rimane l’unico frammento: 


did’ “Aptepic, iù xépar, 
Qevrorca Tòv ’Aipebvy, 


ma in Aristofane questa medesima serie trovasi con la prima 
sillaba ancipite e però vuolsi riguardare come logaedica. Ciò 
stesso dicasi dell’apparente trimetro in Eurip., Mippol. 
5626-28 — 6536-38: 


tele médov Eicdrwy YAuxeîayv 
yuxaîs xdpiv odc èmorpatevon 
ui poi mote dÙv Kakxd pavelng, 


dove il verso 538 con la prima sillaba breve 
u-vu-uv-u-_- "Epwra dé Tòv TUipavvov dvbpùvy 


rivela la sua natura logaedica. 
L’ionico a maiore entrò nell'uso comune per DESRA degli 
Alessandrini, nei quali troviamo: 
il dimetro acataletto, iwvikòv diuetpov dxatdinkxtov, 
Zamsatpi, Metrica Greca e Latina. 27 
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detto Kieoudyerov dal nome del poeta alessandrino Cleoma- 
chos. Che il dimetro fosse trattato come verso e non piut- 
tosto come membro del tetrametro, non sappiamo con cer- 
tezza. Ad ogni modo esso termina sempre con parola intera. 
Il piede ionico poteva anche essere sostituito dalla dipodia 
trocaica ; qualche volta nel secondo-piede sono pure contratte 
le brevi in una tuaga, come afferma Efestiune, p. 68, che 
reca questi esempi: 


RATA — Ge, Tic ay bbplagv Sualsy 
Log osy Lor vu Cégpno” Er riv, 


e ‘ciò ‘gli darebbe appunto il carattere della fine del "Verso, 
dalla quale sono escluse le due brevi. Come esempio latino 
Atilio cita due dimetri attribuiti a Mecenate: 


iivas nitidis frondibus | Eian hederis illigat. 


4 Verso $otadeo, 


Il verso più comune de’ionici a maiore è il tetrametro 
catalettico, che prese il nome di versus Sotadeus, 
dal poeta alessandrine Sotades, il più famoso de’ poeti osceni 
di Alessandria. Nella sua forme pura segue questo schema: 


L-vu £La-vu LaLavu La 


ma col suo tono libero e studiztamente negletto ammette 
la più ampia libertà di forme. Ad ogni piede ionico può es- 
sere sostituita la dipodia trocaica razionale e irrazionale, 
ma più spesso al terzo. Inoltre le lunghe dei tre primi piedi 
possono essere sciolte e le due breri contratto. La cesura 
nen cade di salito dopo il primo dimetro, perchè verrebbe 
una pausa dopo due brevi, il che non piaceva ed era ev» 
tato in agni genere di versi. Nel sotadeo adunque ia forza 
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dall'intero. predomina . su quella. delle parti.. Reohiamo. qui 
alenni eserapi: di setadei : 


n DU UU UU —_Y 
dv Xxpucogopfig, TOÙTO TUXNK Éotww Èrappa. 
i SV: VU SA 
ec où dotnv Tpuuarinv Tò xévrpov wdete. 
el xal BaorAedg rÉpurac, ig Ovntde dxougov. 
n Dn n 
fiv Haxpà mpriec geruatiy xpatel repaod. 
. Taprudy Yàp elxe xpra. xal TÒ dépu Suofov. 
UU - VU WWW UU PA 


tiv ficuxtav ratà Biov Iva mavtoTe Tnpfic. 


La sillaba. ancipite si trova, non. solo nel secondo piede 

della dipodia trocaica, ma, come ne’ logaedi, anche nel primo, 

e poi nell’ultima breve del secondo ionico; per esempio: 
WII Ù SU SS UU PS VU — Y 


Tapatioe tà wdvtwy xadd mal TAOTA CÙ piuo0. 


Vu UG tiedico fd — - 


4uiuoù è xalòv xal ueveîe tv Bpotoîg dpiatoc. 


Il sotadeo è più regolare in Luciano, Tpaywbormodérpa 113 
e segg. Le lunghe sono spesso disciolte, ma non v'è sillaba 
ancipite nel primo trocheo e nella seconda: dell’ionico: 


oùx alua Adfpov mpoxéouev drrotouaîe aiddpov, 
où tpxdc apérov XuriZera: otpogpator adyfiv, 
oùdè moruxpdro1c dotpardàore meninte vdra, 
oùd’ wuà \nxiotà xpéa aitovueda Taùpwv. 

Ste dé mrerÉéac Eapi Bpder Tò NMerrrtòv dv00c 

xal mtoliuxéiadoc xéogugoc tari xikdorow dder, 
TÒTE did ueréwv deù BéÉXoc mémmie uvotare, 
àpavéc, xpuprov, dedukòc Omd uuxoîor Yuluv, 
néda, Yévu, xorvinv, dorpardhouc, icxia, unpodc, 
xépac, Wuomidtag, fpaxiovac, xopwvd, xaprroùc 
Eoder, véuetar, piérfer, xpatet, rmupoî, ua\dooe, 
Méxpig dv N Bedc TOv mévov drroguyeîv xelevon. 
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Dei Latini Ennio e Varrone usarono il sotadeo nelle sa- 
tire. Lo troviamo in tutta la primitiva libertà di forme 
usato da Petronio, dove il cinedo entra nel triclinio, c. 23: 


hic huc (age) convenite ninc, spatalocinaédi, 
péde tendite, cirsum addite cénvolate planta, 
fémori facili, clune agili ét manu procéces, 
mÒlles veterés Deliaci manu recisi. 


Hermann credette di trovare il sotadeo anche in Plauto”. 
Però il maggior numero di versi ch'egli interpreta come 
sotadei ammettono anche altre misure. I più verisimili %- 
tadei sono nell’AmpAitruo, v. 168-172. Il sotadeo fu pure 
usato nella poesia didattica; Accio compose in questo mebo 
i suoi Didascalica. Lo troviamo regolare in Terenziano Mauro, 
v. 85-278, che non usa la sillaba irrazionale fuor di posto: 


Elementa rudes quae pueros docent magistri 
| vocalia quaedam memorant, consona quaedam. 
haec reddere vocem quoniam valent seorsa, 
nullumque sine illis potis est coire verbum. 
at consona quae sunt, nisi vocalibus aptes, 

pars dimidium vocis opus proferet ex se, 
pars muta soni comprimet ora molientum. 
illis sonus obscurior impeditiorque, 
utcumque tamen promitur ore semicluso, 
vocalibus atque est minor auctiorque mutis. 


lonici a Minore. 


La forma comune dell’ionico a minore o ascendente è 
questa © <-. Di raro le brevi sono contratte in una lungs 


(1) Vedi Elem. doctrinae metr., p. 454-59. 
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e le lunghe sciolte in due brevi. Nondimeno si trovano le 
tre forme: 


SILuvi: II 3 — Li 
delle altre due ricordate da Plozio: 


subluuvu 8 -Luyu 


non restano esempi. Nei sistemi ionici troviamo pure l’ana- 
pesto sostituito all’ionico; per esempio, Esch., Pers. 90: 


vu-uvu_-- Adauavtidog “EMde. 


Se queste membro di verso non è d’altra misura, può ridursi 
a ritmo ionico o ammettendo che la seconda lunga sia sciolta 
in due brevi: 


uoulLuii —_ — 


e sarebbe un dimetro catalettico, ovvero attribuendo alla 
lunga dell’anapesto il valore di quattro tempi: 


vu vula 


e sarebbe un dimetro acataletto. 

Il metro ionico più piccolo è il dimetro acataletto e il 
catalettico. Troviamo queste due forme congiunte in Aristo- 
fane, Vesp. 259, e segg: 


vu wvu-  Bv Srw Èryxutprete 
uu vu Urra d rat, Uraye 
vu - vu_-_ Heike ti por oÙv, d 
wu vu_- NÉTEp, fiv doÙ TI dendà. 


Servio chiama Anacreontium la forma acataletta e Ti- 
mocratium l’acataletta : 
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sapientes amor odit 
rosa veris specimen. 


Il trimetro è più usato nell'ionico che in altri metri; 
per esempio, Anacr., fr. 63 e Telestes, fr. 6, 2: 


IuL- (ul uuLi 
Zivduupor moreu{Zovar Gupwpp. 
ouvoradoi TTAomoc uarpòc Spelax. 


In Sinesio troviamo pure due brevi contratte in una lung; 
per esempio: 


apphrtwv Evorfitwv Èreéxava. 


In Servio il trimetro acataletto è detto Sapphicum el 
catalettico Anacreontium: . 


Sonat alta trabe fixus tibi nidus. 
Fuge virgo, fuge munus Veneris. 


Più comune di tutti è il tetrametro. Nella forma 3° 
taletta è detto da Servio metrum Alcmanium; per* 
Aleman, fr. 85; Alc. fr. 59; Anacr., fr. 42: 


vt GI LUI VI 
“Exatov uèv Aid< vidv Téade Mica: xpordmrerào1. 
*Eut dellav éuèt magav xaxotàtwy Tedéyoav. 

‘O Meriomng dd quiégppuv déxa dA ufiveg imel TE 
otepavodTal Te Abyw xai TpuÙya rive uedindéa. 
Timor omnis docet artis, timor auget bona mentis. 


Nella forma catalettica dicevasi phrynichium: 


Tibi veris fero donum, soli quod dant Veneri. 


IONIEI A. MINOR 4239 


Questo tetrametro ha di solito la cesura dopo il primo di- 
metro; il piede termina con una lunga e perciò non v'è la 
difficoltà accennata pér l'iomicò discendente. Così i fram- 
menti che restano di Anacreonte potrebbero essere inter- 
pretati anche come sistemi composti di dimetri. 

I metri maggiori del tetrametro s'incontranò qualche rara 
volta ne” poeti dramatici. Il pentametrò è in | Fripido, 
Phoen. 1599, sotto questa forma: 


US «n 4 \d cn n UU JJ n 2 VV US —. —-— \I (JJ —- 


rò u D rrap@éve Baxtpevuaor TUuPAod modòc tEdrarec elc Puc, 


dove il primo piede potrebbe compiersi facilmente leggendp 
ti dé u° d map@éve. L'esametro catalettico sta pure in Eu- 
ripide, Suppl. 42: 


VW U c. . VUNL ». WUVW e a. VU. - VW - VU 


Ixerevw de, repard, repapùv è eroudrum mpde yovu nimtovda rd adv. 


In Euripide stesso è pure un ettametro catalettico; 
Suppl. 63: 


VII -_ VI. - VU Lx VI —-£ — VV — - ua er 
doiws oùx, Um’ avarkac dè mporimtovda mrpodaitodo” EuoNov deltmipoug 
Bey Quuéiag. 


Seconde Diomede, p. 525, sarebbe un unica verso, cioè un 
decametro, anche la strefa di-Orazio, Carm. 2, 12; ma 
gli altri grammatici la riguardano came composta di più 
versi, tutto che siano molto discordi sul mado di dividerla, 
verisimile che siano due tetrametri e un dimetro: 


Miseràramst neque améri dare lidum neque dilci 
mala vino lavere avt eranimàri metuéntis 


patrusé verbera lf 
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lonici Anaciomeni. 


Come ne'ionici discendenti sono rari i versi composti di 
puri ionici, e per lo più v'è mista la dipodia trocaica, cos 
negli ascendenti l’ionico suole alternarsi con la dipodia gian 
bica. Tale mistura non avviene come ne’ ionici a maiore, 
in cui la dipodia trocaica incomincia dopo compiuto l’ionico: 


= ce (93 \}J_cs 4 — Ww° 
Ne'ionici a minore la dipodia giambica non si alterna così: 


Inn VIu_ Wo 


ma in maniera che spezza il piede ionico, cominciando il 
giambo con la sua ultima sillaba: 


IILÙU 4 


Questa pare una serie trocaica con anacrusi bisillaba anzi 
chè ionica; ma gli antichi e nella teoria e nella pratica ls 
considerarono equivalente ad un dimetro ionìco: 


e la usarono in corrispondenza con questo. Questi metri 
erano detti da essi iwwxà àkaxAwWueva 0 &vaxexAagpeva, ed 
alcuni intendono per àvax\aorg uno scambio di quantità, î0 
maniera che metà della seconda lunga appartenesse al primo 
piede è metà al secondo, il che potrebbesi rappresentare 
così : 


Vu vVuluvuna 


Altri, come Efestione derivano il nome di &vaxAdpevo dal 
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carattere fiacco e molle di questo metro ‘. L'identità rit- 
mica delle due serie: 


VI nq II JJ e VV — VV a co 


si può ottenere in due modi, attribuendo cioè all’anaclo- 
meno il valore: 


d 00 n Luo (dI — 
ovvero l’altro: 


WI WVi tl 4 cei ce “€ 


Questo secondo è più verosimile, per la sillaba ancipite che 
sta qualche volta nella quarta sillaba, - = -., così che si 
potrebbe interpretare in questo modo: --.u!. 

L'invenzione del dimetro anaclomeno, come quella 
dell'ionio, venne attribuita ad Anacreonte, da cui prese il 
nome; esso fu popolarissimo e usato nelle canzonette che 
avevano per soggetto l'amore e il vino, chiamate appunto 
Anacreontiche. Ci restano esempi di Anacreonte stesso 
nel frammenti 62-66, dai quali apparisce che le due forme 
dell’ionico puro e dell’anaclomeno erano adoperate indiffe- 
rentemente l’una per l’altra, ma l’anaclomeno predomina 
sull’ionico ; per esempio: 





(1) Vedi ScuoL. HernaxsT, c. 194 e seg.; Avaustin., De mus., II, 13; 
Mar. Vicror., 2, 9, il quale interpreta àvaxAwueva, quod retrorsum incli- 
nentur, ut in quibusdam saltationum gesticulis nostra corpora pone pan- 
dantur. 

(2) Questi due valori dell'anaclomeno corrisponderebbero ai due schemi 
musicali, perfettamente equivalenti: 


cre relereerirecriee 
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Il tetrametro anaclomeno ha spesso la cesura, come 
composto di due dimetri; ma non necessariamente. La d: 
podia giambica si trova in varie combinazioni coll'ionico; 
per esempio : 


VIVE ae VUU Ue (Evr., Bacch. 56) 
8c tut Bpéxoroi tàv T00 Bpopicu ThXa Euvàya. 
"UU- UU UuU-v=v- (Escu., 4g. 745, 78) 
mapaxM{vao' erméxpavev | dé fduou mxpdc Tereutdc. 
dixa è’ dAXwy uové@puwv ellui* TÒò duocefitc Yàp Eprov. 


Il pentametro acataletto si trova in Eschilo, Agan 
695: 


ULIVI NES UVUU VU 


moivavbpol te pepdombdec xuvaroi rat lxvoc miatà&v dpavtor. 


Il verso galliambo. 


Il tetrametro anaclomeno catalettico è not 
sotto il nome di versus galliambus, che venne tratta 
con tutta la libertà dei metri multiformi. La prima pa 
della parola galliambo allude aî Galli, gli evirati sacerd® 
della Gran Madre, che inneggiavano alla dea in questo 1° 
tro, in cui le brevi finali ben ritraevano i tremoli moti dele 
loro danze. Perciò fu detto anche uérpov untpwaxéy !. Fi 


(1) Cars. Bass.: quod matri sacer est Idasae. Cfr. Scuor.-HrrusS! 
p. 194, e Trrent. M., v. 2889 e segg. 


sonat hoc subinde metro Cybeleium nemus, 
nomenque Galliambis memoratur hinc datum, 
tremulos quod esse Gallis habiles putant modos. 
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poi detto giambo da una scuola metrica, che lo riguardava 
come metro giambico con anacrusi bisillaba : 


Efestione, c. 12, reca questi esempi di galliambi greci : 


LL VUE°e° VuL- UuuY 
FaXXal untpòs dpeinc Puéeupoo: dpouddec. 
Luv  LUUUULY 


alc Evrea mataretta: xal xdixea xkpéraa, 


donde si vede che nel galliambo oltre all'anaclomeno era 
. usato il puro ionico. In Diogene Laerzio, lib. 8, in fine, tro- 
viamo questi galliambi : 


°Ev Méuger Xbroc tati mpouateîv TÙiv idinv 
EddoEbv mote uoîpav mapà TOO xaXixépw 
Taspov, roòddev Eiefev* Boi yùp mégev AbYoc; 
gua oùx Edwxe udoxw Adiov "Amd: otéua. 
mapà d’ aùtdv Méyxpiog oTàg Èlixuncato GTOÀv, 
mpogpavde ToOTo didbdcxwv, aTOdUOn Brothv 
Boov oUmw. diò xal ci Taxéwce Age ubpaoc, 
derdiic TEvT” Eri Tpiogaîs Eardovii mierddag. 


La forma del galliambo latino è quella dell’&vaxAwuevov 
con la cesura nel mezzo e con grande libertà di contra- 
zione e di scioglimento. Esso può essere rappresentato da 
questo schema: 


vu Yu Yue: Luau Yu 


Comunemente la penultima lunga è sciolta in due brevi e 
così il verso acquista nel termine quel tremolio che sta nel 
Suo carattere; per esempio, Catullo, n. 63: 


VU-LYae UL VUAaVUUO E 
Super alta vectus Attis celeri rate maria, 
Phrygium ut nemus citato cupide pede tetigit 


adiitque opaca, silvis redimita loca deae. 
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Questa forma dal secondo membro può essere - sciolta cai 
dall'anaclomeno come dall'iornico pero: 


WU VUÙU È OYYer0o Lu- uUWuvulAi. 
Altre forme che troviamo in Catullo sono: 


YU veve: Lu-uuwuut (7. 4) 
stimulatus ibi furenti rabie vagus animi 
UU (7, 5) 
 devolsit ilei acuto. sibi pondera silive. 
VUUUUE-LV4- UD Uu- vuoi (7. 23) 
ubi capita Maenades vi iaciunt. ederigerae. 
iau aa) 
iam iam dolet quod égi iam iamune. posmitst. 


® 


Ù UV WU VUWU — —r vu-uvuo® (rv. 68) 


ego mulier, ego adolescens, ego ephebus, ego puer. 


Nei manoscritti di Catullo si trova pure la forma dell'io 
nico, nel primo membro al v. 54: 


MU YU UN SSINVU 


et earum omnia adirem furibunda latibula, 


e nel secondo membro al v. 60: 


IIS Ud VU i A 


‘abero foro, palaestra, stadio et gymnaziis; 


ma di cotesta apparizione così rara si dubitò e fu propos 
di leggere al v. 54 ef carum aperta adirem, e al Y. & 
stadio et guminastis, forma usata dagli antichi latini p' 
gymnastis (cfr. p. 198). 
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Versi dattilo-peonici 


Nei metri misti che abbiamo ricordato finora vedernmo 
casgiunti in un solo membro piedi dattilici e ionici con tro- 
eaici e-‘giambiti. Veniamo ora all'ultimo ordine dei metri 
misti, nei quali i peoni si maiscono ad altri generi di piedi. 

L'uzione più semplice è quella d'un piede peonico che 
chiuda wna serie dattilica. In Sofocle, Ved. Col. 216 è 
#0gg., troviàmo un tetrametro, dattilo-peonico di questa 
forma: 


n O NINNI I 


‘tipo è, ri med, Técvoy lav: 
di épùò* où Yàp Èxu xataxpu@dy, 


imitato poi ‘dai latini, da Anniano nel Carmeri Faliscum; da 
| Serèno e ‘da ’Beozio, consol. philos. 3, 1, che'lo usarono 
continuato, ‘Laddove Sofocle lo alterna con altro verso ana- 
| pestico. Servio lo chiama 'faliscum: 


docta falisea Serene reperas. 


Mario Vittorino, 3, 14, riferisce che i Greci chiamavano 
cotesto verso Calabrion, perchè usato dai pastori calabri 
nelle foro canzoni rustiche e reca un esetnpio da Seréno: 


quando flagella ligas, ita liga, 
vitis et ulmus uti simul eant. 


Un esametro dattilo-peonico è usato da Luciano, Tparwdo- 
mtodarpa, 312-24: 


UU SUU SUU S UU 4 UUu 


OUTtE Atdc fipovraîs ZaXuwvéoc fipioe Bia, 
dii Eoave wordbewri daueca deo0 qppéva BÉAEI, 
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Gli antichi pretendevano di trovare il tipo di questo vers 
nell’Iliade, M. 208: 


Tpwdec d'eppirnoav èrei Fidov alorov Spi, 


e lo chiamarono otiyov uefoupov o TeMaufov; ma noi ab 
biamo già osservato che questa forma non si può amm 
tere in Omero fra gli altri esametri regolari, e che probe 
bilmente ogiv leggevasi lungo per la forza dell’aspirata 9 
(p. 149). Ad ogni modo gli antichi lo ammettevano e lb 
imitarono, e i versi di Luciano sono probabilmente wi 
imitazione che deriva da questo errore. E in vero egli no 
intese già di usare un Rpeone nel quinto piede, ma w 
giambo nel sesto, tanto che usò il quinto anche spondaic; 
per esempio, v. 314: 


oÙx èépicas éxdpn Polly adrupoc Mapovac, 


e per compensare in qualche modo il difetto della quantità, 
in tredici versi pone dieci volte l’accento della penultima 
sillaba. Livio Andronico, per quanto asseriscono Terenziam 
e Vittorino, o più probabilmente Levio in un inno a Diana, 
uni un esametro regolare con uno di questi: 
Et iam purpureo suras include cothurno, 
balteus et revocet volucres in pectore sinus, 
pressaque iam gravida crepitent tibi terga pharetra, 
dirige odorisequos ad certa cubilia canes. 


Si trovano pure dei versi che incominciano con piedi 
peonici e terminano con dattili; per esempio, Eurip., Bacd 
157 e segg. : 


UU UU - UL Uw 
VU VW UU VU 
“YWUU SVUUÙU SUVU “+ VU 
UIUIU SL ULUÙU VU UU 


eUta Tòv eltov dyaXAdpevar Bebv 

èv P®puriaor Boaîe èvoraîoi te 

Awtd< tav edxéradoc iepdc iepà 
natyuara Bpéun Ebvoya portàa Baxyiaw. 


VERSI DATTILO-PEONICI E CRETICO-TROCAICI 433 


L'unità ritmica del peone col dattilo si può stabilire in due 
modi: o il dattilo è di quattro tempi, e in questo caso le 
tre lunghe del peone, pronunziate a terzina, valgono quanto 
le due brevi del dattilo: 


— VU © — (9 


o il dattilo è ciclico, e il peone ha la lunga di tre tempi, 
che unita alle tre brevi vale per due trochei: 


UU uUuuEZmuvuuù ll). 


Nel drama e in Pindaro si trovano pure altre varietà 
dattilo-peoniche, che sarebbe lungo enumerare. Citerò solo 
Arist., Thesm. 119; Soph., Phil. 833; Eur., Phoen. 1580: 


-vuu -vu- "Apteuv àdrepodexf. 
-vVuu — -_ - — U Téxvov pa mod atdoea. 
“VWUuU_-- dc TAdDE TEMEUTA. 


Versi Cretico-trocaici. 


Gli antichi poeti congiunsero non solamente versi cretici 
con versi trocaici, ma piedi cretici e trocaici in uno stesso verso. 


(1) Nel primo caso la serie dattilo-peonica sarebbe rappresentata dallo 
schema: 


tocirecitetrif 


nell'altro da questo: 


ereclreccle 


ZiMmBALDI, Metrica Greca e Latina. 28 
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Abbiamo già parlato dei versi trocaici sincopati, nei quali la 
dipodia catalettica ha forma di cretico ; per esempio, Esch., 
Choeph. 585 : 


«— 7 bass = DD lo — UU —- \/ — VV — 


mo\ià puèv Yà Tpéper dervà deudrwyv dyn. 


I versi cretico-trocaici si confondono coi trocaici sincopati, 
qualora l'ultima lunga del cretico possa valere tre tempi, cioè 
non sia sciolta in due brevi. Ma pur sì trovano, benchè rara: 
mente, dei versi, nei quali il cretico è sostituito dal peone 
primo. Per lo più i piedi peonici precedono i trocaici, di 
guisa che il movimento del verso va rallentando in sul fi- 
nire; per esempio: 


“2 Uuu ui -u-u-u- (ARrisr., Equ. 685) 
ueiZoor xexacpévov xal ddiorgi rmorior. 
-Vuù -vuu -vu-u- (Sora. Phslbct. NI) 
eUotou’ Exe, mat: ti TOdDE; Tpoùgpdvn xTUtoc. 


Altre volte però ì peoni seguono i trochei, per esempio, 
Arist., Lys. 1014 e 1035: 


oùbdév Èoti Bnpiov Yuvaòg duaxwWwTepov 
oùdé mrOp od’ Wd' dvadiig oùdepia mròpdaric. 


In tale mistura di piedi non possiamo certamente ammettere 
che battute di cinque tempi si alternassero con battute di 
sei, e dobbiamo cercare in qual modo sia dato ristabilire 
l'omogeneità ritmica. Se ogni peone terminasse costante- 
mente con una parola, sarebbe facile attribuirgli il valore 
di una dipodia trocaica mediante la pausa: - uuA. Ma 
qualche volta accade che il piede peonico termini a mezza 
parola: per esempio, Aristoph., Pax 352: 


e VU IO _ = VU ll — U — UU — VU — 


Kxai Toiù vewrepov diraMiaYévta mparudtwv. 


Site ba 
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In questo caso adunque esso può conciliarsi col ritmo tro- 
caico, attribuendo alla lunga la durata di tre tempi: uu. 
Senonchè anche questa supposizione urta contro la difficoltà, 
che in alcuni versi la prima lunga è sciolta in due brevi; 
per esempio, Soph., Oed. Col. 1680: 


Ti Yàp ne unt’ "Apne untTe mévtoq dvtréxupoev. 


In questo caso non v'è altro modo di ottenere l’omoge- 
neità ritmica se non di attribuire la durata di tre tempi 
all'ultima lunga del cretico: vu u.. Tutte queste sono spie- 
gazioni molto naturali e probabili, nè v’ha alcuna difficoltà 
ad ammettere che la melodia potesse protrarre la durata 
dell'una o dell'altra lunga; ma non abbiamo veruna testi- 
monianza antica che ci tolga ogni dubbio. 

I versi cretico-trocaici più regolari hanno le dipodie trocai- 
che senza lunghe irrazionali, il che rende più facile l’omo- 
geneità ritmica fra l'uno e l’altro genere di piedi. Ma nei 
comici, che sono in tutto più liberi, si trovano pure versi 
con lunghe irrazionali; per esempio, Arist., Pax 346: 


PRE O EINE, © JO O O © EE Ca © p 


el yràp txyévort' ideîv TaUTtnv ue tiv rufpav. 


Anche i versi cretico-trocaici possono incominciare con 
anacrusi; per esempio: 


uluvu-u-u-uvu- (Pin., Pyth. 5, 2) 
Ertav TIq dpeta xexpauévov xa0apd. 
3LUu-3-v- ua -v- (Arist., Nub. 1211) 
ZoXo0vteg rivix' dv où vixae Mérwy Tàc dixac. 


I versi composti di un membro cretico seguito da clausola 
trocaica si trovano anche in Plauto; per esempio un mono- 
metro cretico seguito da una dipodia trocaica, se la lezione 
è esatta, leggesi nell'Amphitr. 237: 
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-v- +v- 3 vicimus vi feroces; 


un dimetro cretico seguito da una tripodia trocaica catale 
tica, Bacchid., 663-67: 


sét lubet scire quantum atrum herus sibì 
démpsit et quid suo réddidit patri, 

sf frugist Hérculem fécit ex patre: 

décumam pàrtem ei dedit sibi novem apstulît; 


sét quem quaero 6ptume ecce 6bviam mihist !”. 


Il dimetro cretico seguito dalla tripodia acataletta trovasi 
Epid. I, 1, 5 e Cas. IL}, 4: 


-—- Va Va UV vVeU 


pràndium itisserat sfbt senex parari. 


Il dimetro cretico seguito dal dimetro trocaico catalettito, 
Cas. HI, 5, 7: 

né quid in té tondi farit ira péreita. 
In Plauto i due membri sono di regola strettamente con 


giunti, di maniera che alcune volte è trascurata la cesura; 
per esempio, Pseud. 1311: 


quae tibi diri ut ecfécta reddidi. 


Ma per converso havvi qualche esempio d'iato fra l'uno è 
l'altro membro; Most. 342: 


I A - VV —. e Ue UV 


tinde agis te? iinde homo | ébrius probe. 


(1) Vedi anche Pseud. 1285, 1287 e segg., 1311, 1314: Trw. L È 
22 e segg: Most. 113, 133-36, 690-92: Men. 763: Curc. 1, 2, 19: 
Bacch. 650. 





VERSI GIAMBO-BACCHIACI 437 


Versi Giambo-Bacchiaci. 


Come le serie trocaiche si uniscono volentieri alle cre- 
tiche, così le serie giambiche hanno affinità con le bac- 
chiache. Però questa unione è più rara dell'altra, perchè 
il piede bacchiaco chiude il verso meglio del giambico. Nei 
Greci abbiamo un solo esempio in Aristofane di un dimetro 
bacchiaco chiuso da una tripodia giambica catalettica; 
Thesm. 1019: 


UV — è U — —!° U a Ù -— -——- 


KxAderg d mmpdc Aldodc dè Tav Èv dvrporc. 
Questo stesso troviamo in Plauto; per esempio: 
adfért potiòonem sitfm sedatum it 


Vedi Cas. III 5: 5, 31, 32, 35, 4l, 46, 52, 53, D7. 


CAPO IX. 


I Metri composti. 


Si dicono composti quei versi, i membri dei quali sono for 
mati di piedi diversi. Finora abbiamo veduto i metri puri 
(uétpa xadapd), tutti formati di piedi uguali, cioè tutti dat 
tili, o trochei o giambi ecc.; e i metri misti (pérpa pur) 
cioè quelli che in uno stesso membro contengono piedi dif 
ferenti, e si riducono ad omogeneità ritmica mediante mi 
sure artificiali. I metri composti (uétpa émovveera) sono una 
terza specie, e in questi ciascun membro è formato di piedi 
eguali, ma il verso consta di membri disuguali, come, per 
esempio, di uno dattilico e di uno trocaico, di uno logaedico 
e di uno peonico, di uno bacchiaco e di uno giambio. 
Perciò la novità del metro composto non vuolsi tanto cer- 
care nella natura dei membri, che sono quasi tutti quelli 
usati negli altri versi, quanto nella loro varia combinazione. 
I metri composti in ordine di tempo sono anteriori ai metri 
misti, essendo più semplice l'unione di membri differenti il 
un verso, che quella di differenti piedi in un membro. 
E in effetto Archiloco, che è il più antico poeta lirico, ds 
metri composti, ma non ancora metri misti. Inoltre i mein 
composti sono spesso asinarteti, il che dimostra che da pr 
cipio, anzichè due membri d’un verso, erano come due vers 
staccati. 

Fra tutti i metri composti la combinazione più frequente 
e più omogenea è quella dei dattili coi trochei. Questa r? 
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sale ad Archiloco !, il quale introducendo nell'arte i versi 
composti, ed unendo in una strofetta versi differenti, diede 
il primo impulso allo sviluppo della metrica. Orazio tras- 
portò in latino i metri di Archiloco, imitati poi da Ausonio 
e da Prudenzio; e nella scarsezza di esemplari greci, le imi- 
tazioni oraziane sono per noi di grande importanza. I più 
notevoli fra î versi composti sono i seguenti: 

Il dattilo-itifallico, detto versus archilochius, com- 
posto di una tetrapodia dattilica acataletta e di un itifal- 
lico (vedi p. 289); per esempio, Archil., fr. 103: 


n VI = VI = vi —- UV Vi I Uri 


Toîos fàp puétntos Epwe Und xapdinv éAuogelc. 


I dattili possono essere sostituiti da spondei. 1 lirici greci 
e latini conservano puro il quarto piede; non così i comici; 
per esempio, Cratino (n. 408): 


xalpere mavtec Boo: mo\vfwtov | movtiav Zépipov. 
aùrtoudin dé péper TIQUIAXA ov | kal opdxov mpòc aùté. 
xai piduov dopgovov Ware mapeîva: | nAo1 TOS dypo0aw. 


Cfr. anche Aristoph., Pelarg. fr. 5. 
Orazio usa spesso lo spondeo nel terzo piede; per esempio: 


Solvitur acris hiems grata vice | veris et Favoni. 
ac neque iam stabulis gaudet pecus | aut arator igni. 


Prudenzio ne fece poi una regola ne’ suoi archilochii. Non 
così i Greci, che usarono liberamente ambedue le forme. I 
due primi piedi non erano legati a regola alcuna, e sono 
ora dattili, ora spondei; talvolta con gli spondei il poeta 
cerca determinati effetti; per esempio, Archil., fr. 114 
e Hor., Carm. 1, 4, 7: 





(1) Vedi PLurarco, Mus. 28; Hepnarsr., 47; Mar. VicroRr., 4, 1. 
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TmevtfixovT' dvdpwv Aire Koipavov | rmoc Tlocedwv. 
alterno terram quatiunt pede | dum graves Cyclopum. 


I due membri sono regolarmente separati dalla cesura. Ef- 
stione, p. 93, ammette pure la sillaba ancipite al termine 
della tetrapodia, cioè il verso asinarteto, del quale però 
. non rimane che un esempio incerto di Archiloco, fr. ]lò, 
ed uno meno antico del Pseudo-Teocrito, Epigr. 23: 


xal Phocag dpéwv duaorarmdrouc | olog rv èn° fine. 
Miderog tò uvaw' érri TA 6dw | «Mmerpape KAeiTac. 


Nei classici non v'ha altro esempio di sillaba ancipite, ma 
piuttosto della cesura omessa, come Anthol. XIII, 28, 9. 
Oltre alla cesura fra i due membri, se ne trova spesso 
un’altra dopo l’arsi del terzo dattilo, cioè quella cesura se 
miquinaria così comune nell’esametro dattilico, la quale in 
Orazio diventa principale, anzichè secondaria; per esempio, 
1, 4,0: 


Jam Cytherea choros | ducit Venus imminente luna, 


e più ancora in Prudenzio, che trascura una ventina d: 
volte la cesura fra i due membri, ma due sole volte la se- 
miquinaria. 
Servio ricorda pure un archilochio composto di un pare 
miaco e di un itifallico: 
4 9a VuUI- VI, CS Ve SJ. - 


remeavit ab arce tyrannus | vultibus cruentis. 


Iambelego dicesi il verso composto di una serie giam- 
bica, e di una cesura semiquinaria dattilica, cioè d'un mezzo 
verso elegiaco. La serie giambica può essere pur essa di due 
piedi e mezzo; per esempio, Suph., Aî. 178: 
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Ie ve di UU - vu Y 


yevodeîo” ddwporg | cit éiapafoMarc. 


La cesura fra i due membri può essere liberamente omessa; 
per esempio, Soph., Ai. 180: 


uou@àv Exwv Eulvod dopòc èvvuxiorc. 


Questo. verso incomincia lento e termina più rapido. Tro- 
vasi ripetuto tre volte nel citato luogo di Sofocle e due volte 
nell'Ion di Euripide, v. 769 e seg.; del resto s'incontra iso- 
lato fra versi dattilo-epitriti. 

La stessa serie giambica seguita da un membro logaedico 
sì trova nell’ Antologia XII, 28: 


dopuùv dordòv | toxiacav Mrandv EGEipav. 


D'un altro verso giambelego rimane esempio in Orazio, 
ed è composto di uu dimetro giambico e di una cesura se- 
miquinaria dattilica; per esempio, £pod. 13, 2: 


Ye Dv a co VW VI cn 4 


nivésque deducint Jovem | ninc mare nunc siltiae. 


La serie giambica, essendo maggiore che nel verso pre- 
cedente, lascia luogo alla struttura asinarteta. Di sillaba 
ancipite abbiamo parecchi esempi; Epod. 13: 8, 10, 14: 


reducet in sedem vice. | Nunc et Achaemenio. 
levare diris pectorà | sollicitudinibus. 
findunt Scamandri fluminà | lubricus et Simois. 


Orazio imitò probabilmente dai Greci tale struttura. Del 
resto questo verso non sì usò continuato, ma alternato con 
esametri dattilici. 
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L'elegiambo è la combinazione inversa del giambelepo, 
cioè la serie dattilica sta innanzi e la giambica vien dop. 
Il minor verso elegiambo ha una tripodia giambica cata 
tica; Heph., c. 15 e Servio: 


fi p’ Eri, Arvvopévn, Tò Tupparfiw 
qdpueva \durpa xéar’ tv Mupawfhw 
Carmina bella magis velim sonare. 


E senza cesura Anacr., fr. 7l: 


OÙTE Yàùp ruerépernov oUte xaXbv. 


Cfr. Soph., Oed. R. 1088; Arist., Pax 805. Questo vas, 
all'opposto del precedente, comincia con un'andatura pi 
viva e termina lento. Fu detto èrxwpioXoyi6e, forse perchi 
usato negli Encomiì. 

Gli altri elegiambi differiscono da questo per la maggirt 
estensione della serie giambica. Troviamo, per esempio, l 
tetrapodia catalettica; Arist., Pax 818: 


Mo0da Bed, uer” tuo Eburaize Tiv Eoprhv. 


La tetrapodia acataletta; Archil., fr. 85 e Simonid., Antho 
XII, ll: 


aXia u’ dè XAucuueAng, d ’Taîpe, déuvata: 6006. 
où ‘Pédroc Yévog fiv; val mpiv gpuretv ue rarpida. 


Orazio lo usò nell’epodo ll in forma asinarteta, probabi! 
mente imitata da Archiloco, v. 6, 10, 16: 


Inachia fureré silvis honorem decutit. 
arguit et later petitus imo spiritus. 
libera consilià nec contumeliae graves. 


1 
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Vi sono pure metri composti con anacrusi. Il più impor- 
tante di questi è un metro archilochio formato di una 
tripodia dattilica e di un itifallico. Lo troviamo in Archi- 
loco, fr. 79-83: 


*Epacpovidn Xapiae | xpfiud Tor Yerotov. 
tpéw, moiù piitag’ éralpwv | TÉépyear d’aKxodwYv. 


Nei poeti lirici i due membri sono separati dalla cesura e 
alla fine del primo v'è pure sillaba ancipite, come nel primo 
dei versi recati. L'anacrusi è monosillaba, e l'apparente bi- 
sillabo che v'è nel secondo verso e in un altro di Archi- 


loco, fr. 80: 


mUéev GTUSVOv Tep èévra | undè diaréreoda: 


è tolto da Efestione stesso, c. 15, p. 50, leggendo épéw e 
quéerv come bisillabi con la sinizesi. Archiloco usò anche 
lo spondeo in luogo del dattilo puro, come per esempio: 


dla md ca Ly ce \) « \/ «—- «-- 


dotùv d' oi uèv xatémogev | fidav, ci dè rmroMAol. 


Questo verso ricorre abbastanza spesso nei comici, i quali 
anche trascurarono la cesura, ma usarono di regola il dat- 
tilo puro. Il diverso modo in cui Archiloco e i comici trat- 
tarono questo e simili versi .rispetto alla cesura e alla 
forma dei piedi è spiegato da Efestione, il quale dice che 
Archiloco lo considerò come l'unione d'un paremiaco e di 
un itifallico : 


Ze VIVA Vul \A-UGe ui 


e ì comici lo interpretarono come un prosodiaco e un di- 
metro giambico catalettico : 


Le DI Vu n a Ue 
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e che il paremiaco ammette la contrazione delle due breri. 
il prosodiaco no. Del resto pare che questo verso abbia il 
valore di due tetrapodie: 


uo du vw uu wi i © UYU el dla 


e così l'intesero anche gli antichi, che gli danno il nome 
di tetrametro. Terenziano Mauro usò sempre l’anacrusi © 
lunga o sciolta in due brevi; non mai una sola breve; pr 
esempio, v. 1842, 1844: 


mea tibia dicere versus déstitit latinos. 
Priamique evertere gentem fata iam parabant. 


Altri versi composti con anacrusi e liberamente formati s 
trovano nei comici; per esempio, Arist., Vesp. 1518, 152. 
1526: . 


Sil AD N n Zi n i 


di' db ueraiwuua Téxvà | 100 Baraggiou deod. 


—— 1, _ -_ 
N/ — I (5 «n \} \d «—% NS — \S cu \S - \S 


atpofer mapaBarve xùxAw | xal YdoTtprvov ceautÒv. 


/ — I SFjellai -— /-. V/L__ - 


Idbovte; dvw oxéioc WZworww ci Aeatal. 


Simonide, Anthol. XII, 11, usò in una strofa un verso, che 
viene interpretato come un elegiambo con anacrusi: 


SALI n Tu 


tig eixbva Tavde dvéonkxev; Awpreùs dé Goupioc. 


Ma la cesura lo dimostra piuttosto come l'unione d'un p' 
remiaco seguito da una tetrapodia trocaica. 

Il valore ritmico e l'omogeneità dei membri nei versi dat: 
tilo-trocaici sono cose non ancora assodate. Nella maggio 
parte di questi metri composti il dattilo è puro, di gus 
che la loro natura pare molto simile a quella dei logaedì. 
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nei quali la purezza del dattilo è un indizio della sua na- 
tura ciclica e del suo valore trocaico. Ma nei dattilo-itifal- 
lici Archiloco usò pure lo spondeo, che turba il ritmo tro- 
calco. Se adunque per ì poeti dramatici, che predilessero il 
dattilo puro, è ragionevole ammettere anche nei versi com- 
posti la misura stessa dei logaedi, nei dattilo-itifallici la 
questione ritmica rimane tuttora. insoluta. 


Metri Dattilo-epitriti. 


La parola epitrito significa il rapporto di 4:3, e gli 
artichi scrittori di metrica diedero questo nome a quei piedi, 
nei quali secondo essi la durata dell’arsi e quella della tesi 
stavano in quel rapporto, come, per esempio, il trocheo con lo 
spondeo -., —. Noi prendiamo da loro il nome di epitrito 
per indicare, non già il valore ritmico di questo piede, che 
dimostreremo tutto diverso, ma il valore metrico che avreb- 
bero le sillabe di per se stesse. 

L'unità ritmica, o battuta, del verso epitrito pare che 
fosse la monopodia e secondo l’antica dottrina, che abbiamo 
ricordato a pag. 101, nota 1, la dipodia sarebbe la mas- 
sima grandezza d'un membro epitrito. Il verso più comune 
è la tripodia, tpiuerpov Emnorw6perov, così denominata da 
Stesicoro, primo autore di versi epitriti; per esempio, Pind., 
Ol. 3, 5: 


— UU — — —-— UV —- - — VU — -— 


Awplw qwvàv évapudtia rmediàw. 


Ma si trovano anche periodi maggiori, non solo di quattro, 
ma di cinque e sei piedi ©‘, ed Euripide nell'/ppolito v. 758 
ne ha uno di nove epitriti chiuso da un itifallico. 





(1) Vedi Pinparo, Nem. 2, ep. 7; Sorz., 0ed. Col. 1080 e 1091: 
Trachin. 100 e 109. 
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Se l’epitrito fosse usato solo, sarebbe un metro semplice; 
ma esso è essenzialmente lirico, e non solamente non fu mai 
usato xatà otiyov, ma non forma molti periodi da sè e per 
lo più si unisce a serie dattiliche, di guisa che va trattato 
più ragionevolmente fra i metri composti che chiameremo 
dattilo-epitritì. 

I versi dattilo-epitriti risultano da una particolare unione 
di serie dattiliche con gli epitriti. A differenza dei logaedì 
volubili e leggeri, i dattilo-epitriti sono l’espressione d’una 
tranquilla energia e proprii della grandiosa poesia corale, 
nobile, elevata, serena. Perciò sono i metri più comuni degli 
inni, de’ peani, degli encomii, dei canti di vittoria, dei di- 
tirambi, dei mpooédia, e di tutti quei generi, in cui pre 
domina il carattere pacato, che gli antichi chiamavano 
009 ASvyaoTIKOV. 

Gli elementi metricì dei versi dattilo-epitriti sono: 

a) la dipodia trocaico-spondaica o epitrito -u--; 

6) la tripodia dattilica nella forma grave del fu@pòs 
v6rAiog, cioè di due dattili puri e di uno spondeo : -uu-uu-*. 
Ambedue queste serie hanno l’ultima sillaba ancipite, non 
solo al termine del verso, ma qualche volta anche in mezzo. 
Esse poi si trovano anche in forma catalettica: 


Lui Liv 


‘Questi sono gli elementi più comuni, e vi sono intere strofe 
formate di questi soli, per esempio in Pindaro, 02. 3, 
strofa ed epodo, OZ. 8, epodo, Pyth. 12, Nem. 9, Isthm. 2, 
Isthm. 5 epodo; poi quasi tutte le strofe dattilo-epitrite del 
drama. Meno usate della tripodia sono le altre serie datti- 
liche, cioè la tetrapodia acataletta e catalettica e la dipodia. 
La pentapodia solo in Pindaro, Pytà. 3, 4. Nelle serie dat- 
tiliche i piedi sono sempre puri. Solo troviamo in Pindaro, 
Ol. 6, ep. 3, una tetrapodia che si dice periodica, perchè 
«il dattilo è alternato collo spondeo: 
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- \57 \/ —. - cn \J \J «—- «— 


àdupotepov pudvriv T° daddy xai..... 


ma forse va interpretata come ‘due dipodie. Poi in qualche 


verso del drama vi è uno spondeo iniziale, per esempio, 
Eurip., Med. 987: 


xai uoîpav Bavatou duojtavoc drav è. 


Oltre a questi elementi è da notare lo spondeo, che si trova 
in principio o al termine del metro composto; per esempio, 
Pind., Pyth. 1,3:9, 2: 


Teidovtar d’' dordol aduagiv 


— \/ c«- ei — \K/ - — -— 


CÙv BaguZwvordw drféiiwv. 


Questo spondeo va considerato come un’intera dipodia, a cui 
gli eruditi assegnano diversi valori ritmici. 

Al tono grave e pacato dell’epitrito poco s'addice lo scio- 
glimento della lunga in due brevi, e perciò si trova rara- 
mente. Di trochei con la lunga sciolta vi sono in Pindaro 
diciannove esempi, e il maggior numero nel primo piede. 
Le due brevi si corrispondono di regola fra strofa e anti- 
strofa, salvo il caso di nomi proprii. La lunga dei dattili 


non è sciolta mai, eccetto una volta in un nome proprio, 
Pind., Isth. 6, 3: 


Epvei TeXreoidda. réiua Yàp eixwe. 
®. 

L'’anacrusi conferisce al verso un moto più concitato e 
Poco in armonia col carattere dei metri dattilo-epitriti. Per- 
CIÒ essa non è molto usata e Pindaro, in duecento ottantatre 
versi di questi tipi, ne ha solo quarantadue con anacrusi. 
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Questa poi di regola è lunga, e in Pindaro vi sono tre soli 
esempi di breve, e anche questi corrispondono a lunghe 
nelle altre strofe. Meno infrequente è l'anacrusi breve nel 
drama; quella di due sillabe non fu usata. Del resto quando 
l’anacrusi vien dopo un verso terminato in arsi, essa per 
lo più è apparente, perchè compie l’ultimo piede rimasto a 
mezzo e ne continua il ritmo, formando uno stretto legame 
fra ì due versi. 

Nella giuntura dei membri i versi dattilo-epitriti non so- 
gliono essere sincopati, ma l’ultimo piede de’ membri interni 
è compiuto. La sua ultima tesi, conforme al carattere del 
verso, è lunga per lo più; ma poichè non tutti i com- 
ponimenti epitriti hanno eguale maestà, in alcunì trovasi 
anche la breve. Il componimento più grave era l’inno, dal 
quale, per quanto possiamo giudicare dai frammenti, la breve 
fu esclusa; rara è la breve nei mrpooddia, nei map@évia, nei 
peani: frequente ne’ ditirambi, negli scogli, ne’ threni. Il 
meno infrequente de’ membri catalettici a mezzo il verso è 
la dipodia; per esempio, O/. 6, ep. 7: Nem. 2, str. 5: 


—— co (\£L cn ceo c<—- \/ «— co «— (V «— 


Dopo questa la tripodia dattilica : 


con (2 \2 — \d \2_ —» 


D’una tetrapodia catalettica havvi esempio in Pindaro, /stà. 
3, str. D: 


— (5 — co — \/ — —- —- VU ce VU VV — VV ce — \d —..» 


I versi dattilo-epitriti di un solo membro (mepiodor uovo- 
kwoi) sono rari, com& quelli che poco si confanno alla 
gravità di questo genere. Di una dipodia trattata come verso 
a sè havvi un solo esempio in Pind., OZ. 7, 3: 


- Lu - duphoera. 


ili 
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Meno infrequenti sono le tetrapodie (diuetpa karà dirrodiav); 
per esempio, OZ. 8, 7: 10, 3: 


- u- - -u-  Tùv dé udoy0wyv durtvodv. 
- v- - -vu- Oduppiwv maidwv vepédac. 


I periodi di due membri risultano da varie combinazioni: 
due tripodie dattiliche: O/. 8, Ep. 5: 


SINIS VI a S UV V U VV 


fiv d' tgopàv xarXbc, Eprw T' où xkatà Feîdoc èAérxwwv. 


due membri trocaici: terpàuetpa Tpoyaixd, Zsth. 3, l: 


— UV — — — JV —_ —. -— / —|, —_ _— / — —_ 


el'TIC Avdpwyv eUtUXNOAIS 7) cÙv eUdétore déiorc. 


un membro dattilico ed uno trocaico: Pytà. 1, ep. l: 
Ol. 6, 4: 


Boca dé un mepiinke Zeùg atUuZovTta: Bodv. 
— \/ — —-. -le /-l | nUWVuU VIII — _ 


Xp Béuev TuAaurés* ei è’ eln uév ’OXuuttovixac. 


Con un solo metro dattilico in uno de’ membri: Nem. 1, 
ep. 4: 


ita — VU \/ = — VW co —- — \j) 


un0évta ToXiwy èréBav Kkaipdv où yevder Balwy. 


Uno de' membri può essere anche la semplice dipodia, o in 
principio o in fine di verso; per esempio, Pyth. 4, 1 e 4: 


I 


Oduepov uév xpn ce map’ avòpi piiw. 


Evda Tote xpuoéwyv Ardg alnitòv mapedpoc. 


ZMBaLpi, Metrica Greca e Lalina, 29 
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Finalmente uno dei membri può essere formato anche da 
quello spondeo, sul valore del quale abbiamo detto non es 
servi accordo. Alcuni vorrebbero perfino estenderne la du 
rata in maniera, che equivalesse alla tetrapodia dattilica è 
trocaica a cui è unito; per esempio, Pytàh. 1, 3; 9, 2: 


Teidovita: d’ dordol cduaciwv. 


—— \) — —° — \d4 —; — 


gÙv BaBuZwyotow èrireMiwv. 


Nei versi di tre membri si trovano spesso una o due di- 
podie in varii posti; per esempio: 


= (SJ «e «nt sUuelvieSS suse oo a (gli 403) 
Moîca Aaroidarriv è perrbuevov Ttudwvi 7° avéenc oùpov Uuvuv. 
— V \V/JUe 1/ VV è mi -— W/ di i: Luvi 1069, 1) 


Tuvdapidarg Te pudzevors ddeîv xaXj\irAoxduw 0° ‘Eréva. 


a 
e I cio ceo — \/ «—L ni i \/ (9 ce 14 V/ e VW \/ se) ua (Isth. 0,3 


Èx cÉev* Zwer dì udocwy | BAR0c èrizomevwy miariare | dé ppévecom. 


Quando vi sono due dipodie, stanno per lo più l’una in prin- 
cipio e l’altra in fine di verso; per esempio: 


iual ona cia (Ph 3) 


Boris aloxù vwyv Emywpia marmtaiver rà mépow. 


Si hanno poi anche versi composti di tre membri maggiori; 
per esempio, O/. 12, 6: 


n E n I —_ n° SUI — UV / — sì — / — -. — VW - 


MON dvw, Td è ai xdTw yevòn perauwvia Thuvorocar xuAivdovt' tAride. 


I periodi di quattro o cinque membri contengono qui* 
sempre una o due dipodie; per esempio: 
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Lisi evasi evoePyh 42) 
otàuev edim[mov Baci Kupdvag, dppa xwudZovti cÙv ’Apxegi)g. 
sue virata sole Nei 17) 
dpua d’ dtpulver Xpopiou Neuéa 0° | Epuaoiv vixapdpors èrikwuiov 

ZebEan péroc. 

RE (Pyth. 1, 6) 
devdou mupog' edjdber d’ dvà oxkditTt”‘ Aids aletòg olkelav nrÉpur 

àaupoTtépwjdev xa\dEarc. 


Gli esempi che abbiamo recato sono casi particolari d’una 
infinita varietà nei versi dattilo-epitriti. E in vero, ciascun 
membro può essere dattilico o trocaico, può avere diversa 
estensione, può essere acataletto e catalettico; poi il verso 
può contenere un vario numero di membri ed avere l’ana- 
crusi, sicchè il numero delle combinazioni possibili è inde- 
finito. Lasciando adunque agli studiosi la cura d’imprati- 
chirsi in questa materia nella lettura di Pindaro, noteremo 
soltanto alcuni versi che incominciano con apparenti ana- 
pesti o ionici. La più semplice interpretazione di questi è 
di compierli con una prima arsi in pausa, come abbiamo 
veduto ne’ gliconei acefali (p. 387); per esempio: 


Ruw eu va ara va (Pyth. ded. 9) 
uerauwvia Onped'wv akpavtors èiriav. 
TuUeGe io ue 0840) 


mapedvtwyv | Ofxé uv ZaXwrdv dubgppovog eùvàc. 


Finora abbiamo parlato della forma metrica dei dattilo- 
epitriti. Ma quale sarà il loro valore ritmico? Abbiamo ve- 
duto che nei logaedi l'omogeneità ritmica dei dattili e dei 
trochei si spiega col valore ciclico del dattilo, di maniera 
che, con tutta la varietà metrica, ogni battuta ha un tempo 
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eguale. Anche nella maggior parte dei versi composti di 
serie dattiliche e giambo-trocaiche è verisimile che l'omo 
geneità ritmica fosse ottenuta mediante la stessa misura 
ciclica del dattilo. Ma questa medesima interpretazione non 
potrebbe convenire al carattere grave e maestoso dei dat- 
tilo-epitriti, che si confonderebbero coi metri leggeri e bal. 
labili dei logaedi. Perciò si ammette comunemente che in 
questi versi il dattilo fosse di quattro tempi, come nei versi 
eroici o almeno avesse una durata maggiore del ciclico. Ma 
come si concilia col daitilo ordinario la dipodia trocaica! 
Che l’epitrito avesse il valore ritmico di sette tempi attri- 
buitogli dagli scrittori antichi, non si può ammettere ìn 
alcun modo. Come abbiamo notato a p. 94, Aristosseno 
negli Elementi ritmici, II, p. 302, esclude l’epitrito dal 
numero dei piedi e solo più tardi trovasi ricordato da 
Aristide, Mus. p. 35 e da Psello, c. 9. Poi ammettendo 
anche per un momento cotesta unione mostruosa di bat- 
tute da otto e da sette tempi‘, tale mutazione cagi> 
nerebbe degli urti continui, in maniera da scuotere l'animo 
e infondervi turbamento e paura ‘, laddove il dattilo-epi- 
trito è ritmo tranquillo, che esprime la pacata eleva 
zione dell'animo. A spiegare l’unità di ritmo nei vers 
dattilo-epitriti i moderni ricorsero a misure troppo artif- 
ciose. Il Béckh, tenendo per base il ritmo trocaico, att 
buisce al dattilo il valore di due trochei; attribuisce civ 
alla lunga il valore di tre tempi e altrettanto alle du 
brevi, e nell’epitrito la lunga dello spondeo durerebbe 


(1) Questa mutazione fu ammessa da G. Hermanx nello scritto: D* 
metrorum mensura rhythmica, e nell'altro De epitritis doriis dissertato 
Da ultimo, in un articolo nei Jahrbiicher di Jahn 1837, p. 378, accenna 
anch'egli alla possibile omogeneità di ritmo, ma senza spiegare di più i 
suo concetto. 

(2) Così dice AristiIDE, p. 99. 
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dodici settimi d'un tempo primo, la seconda nove settimi, 
e fra tutte due quanto un trocheo comune. Tale interpre- 
tazione non può dirsi certamente nè semplice nè conforme 
alle teorie antiche. Lasciando adunque tali sottigliezze, il 
solo modo verisimile di ottenere l’unità ritmica fra i dattili 
e la dipodia trocaica è di ritenere l’epitrito equivalente ad 
una dipodia dattilica di otto tempi. Tale interpretazione 
è conforme al carattere del dattilo-epitrito e spiega più di 
ogni altra la forma quasi costante della dipodia trocaica con 
lo spondeo nel secondo piede; essa inoltre è la meno arti- 
ficiosa, perchè richiede il minimo uso di misure ritmiche. 
E in effetto l’epitrito può durare quanto una dipodia dat- 
tilica in due maniere; o protraendo la lunga del primo tro- 
cheo fino a tre tempi: 


iL cn E ln ina 


o interpretando il primo trocheo come una terzina ‘. La 
diversità è tanto piccola fra le due interpretazioni, che è 
indifferente ammettere l’una o l’altra, e nulla vieta di cre- 
dere che ora l’una ora l'altra si applicasse veramente. La 
seconda poi risolverebbe una difficoltà che potrebbesi opporre 
alla prima, che cioè una lunga protratta per towv potesse 
risolversi in due brevi. Tale risoluzione, tuttochè non fre- 


— —— —P—————+—+»@—=_—r—<m_ _- 


(1) Nel primo caso l’epitrito sarebbe rappresentato da queste note: 
0-0 0 P o 0 0 ® 
vi rovi 2) 


nel secondo caso da queste: 


O 

(-°) 
è 
_ è 
_ è 
Il 
è 
è 
è 
_ è 
Nè 
è 
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quente, s'incontra però, come dicemmo, nei dattilo-epitriti; 
per esempio, Pind., Pyth. 1, Ep. 5: 


Wo vd È WU IU n 


KiMxiov Opéyev moiuwvupuoy dvTpov. 


Se, come accade in questo verso, è sciolta la lunga del 
primo piede, si potrebbe anche ristabilire il ritmo con la 
prima arsi in pausa: 


AVO I — — — /_\/ — U/ \I — i 


ma se lo scioglimento sta in mezzo al verso, non v'è ma- 
‘ niera più semplice di rimuovere ogni difficoltà ritmica, che 
quella di attribuire alle tre brevi il valore di terzina in 
maniera che durassero il tempo di quattro ". In questo caso 
troverebbe applicazione la breve maggiore di un tempo 
primo (Bpayeîa Bpaxeiag ueiZwv) che gli antichi ricordano 
fra le misure ritmiche. A questa maniera d’interpretare 
l'epitrito si oppone da alcuni che la dipodia trocaica può 
anche terminare con la breve - -* e in questo caso non 
potrebbe valere quattro tempi. Ma questa obiezione si toglie 
a parer mio assai facilmente, perchè o con l’epitrito termina 
una parola, e Ja pausa può compensare il tempo mancante, 
-v-vA, 0 l’'epitrito finisce in mezzo ad una parola, e 
non v'è alcuna difficoltà di spiegare il secondo trocheo come 
il primo, sia col valore di terzina, sia con la tovj — \—- +. 

Molto più difficile è lo spiegare ritmicamente la varia 


(1) Questo valore sarebbe rappresentato dalle note: 


Psa 


dici 


a) 
è I) 
Nè 
a i 
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estensione dei membri che formano i versi. Tale varietà 
parrebbe più conforme a metri vivaci ed agitati che allo 
epitrito grave e tranquillo. Vuolsi notare inoltre che l’epi- 
trito era pure il metro dei canti prosodiaci e parteniaci, 
cioè accompagnava il passo delle processioni, al che era 
necessaria l'omogeneità ritmica. Per ottenere questa, alcuni 
autori ‘moderni vollero ridurre la tripodia dattilica, che è 
il membro più frequente, al valore ritmico d’una tetra- 
podia: 


n 4 MO IO SJ kh 


la quale interpretazione ridurrebbe a periodi omogenei e 
comuni quelli, di cui altrimenti non si può intendere il si- 
gnificato ritmico; per esempio: 


IU N +10 uc - Ve 


e l’uso frequente dello spondeo maggiore (otovdetog uelluwv) 
è molto appropriato alla gravità dell’epitrito. Senonchè tale 
interpretazione non è senza difficoltà. Anzi tutto l’ultima 
sillaba della tripodia dattilica è ancipite. Se adunque essa 
è breve, quando termina con una parola, può arrivare alla 
durata legittima mediante la pausa; ma non s'intende come 
potrebbe raggiungere questa durata dove cade a mezza 
parola; per esempio, Pind., Pytà. 1, ©: 


1 « Ud V_ VI = (Vj) — VV - 


àynorbpwv émétav Tpojoruiwy (1). 


Appresso nella tripodia catalettica, quando termina a mezza 
parola, l’ultima lunga dovrebbe valere otto tempi; la quale 


(1) Vedi Prwp., Pyth. 12, str. è, 7: Nem. 10, ant. 6: Ol 8, ep. a 3, 
ep. Y 3: Nem. 8, ep. a 3, ep. B 3: Isthm. 5, ep. a 4. 
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durata è poco verisimile, e contrasta con le teorie degl 
antichi scrittori, che non conoscono una lunga maggior 
di cinque tempi. Ritenendo adunque come regola genera 
l'omogeneità ritmica dei dattilo-epitriti, l’interpretazione di 
ciascun caso è troppo piena d’incertezze, perchè sia da 
arrivare a conclusioni sicure. 


——_—_—_—_—_— _ ——_—_—_—— - —_ 


CAPO X. 


La Composizione Metrica. 


Ora che abbiamo finito di spiegare le forme dei versi e 
dei loro elementi, dobbiamo trattare della composizione me- 
trica, cioè delle varie maniere in cui furono uniti ed ag- 
gruppati i versi fra loro. 

La maniera più semplice di composizione è quella, i 
cu versi tutti eguali seguono l'uno all’altro in una serie 
isometrica indefinita, come, per esempio, in italiano gli en- 
decasillabi sciolti. Questa composizione dicevasi dagli antichi 
xatà otiyov, eda noi versi sciolti. È la forma dei poemi 
omerici, rimasta poi per tutta l’antichità nella poesia epica 
e didascalica, come quella che ben s’adattava al carattere 
tranquillo e spassionato del racconto e dell'’ammaestramento. 
Fu poi adottata anche nel dialogo del drama, che rappre- 
senta la parte epica di questo genere, e doveva imitare la 
conversazione comune. I componimenti katà oTtiYov non po- 
tevano essere cantati con una melodia periodica ben defi- 
Rita, e negli antichissimi tempi, quando il racconto epico 
era accompagnato dalla gépuryE, la cantilena doveva essere 
molto semplice, più somigliante ad una declamazione enfa- 
tica che ad una schietta melodia. La forma stessa probabil- 
mente fu causa che l’epos ben presto non fosse più accom- 
pagnato dalla musica, ma recitato dai rapsodi. 

La poesia lirica, che in tutto il tempo classico fu can- 
tata, non poteva adottare la composizione karà otixov. La 
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melodia ha necessariamente un periodo ed una risoluzione, 
e per quello stretto legame che v'era fra musica e poesia, 
la composizione metrica doveva esser tale , da dividersi in 
gruppi corrispondenti alle parti del canto. Perciò nel temp 
classico della poesia greca la forma della lirica fu sempre 
a versi aggruppati. In tutti ì poeti lirici troviamo solo w 
verso logaedico, che pare usato katà otiyov, l’alcaico mag- 
giore, il quale però è abbastanza lungo per formare anche 
da sè un periodo melodico (Vedi il capo XII). Varii frau 
menti di Anacreonte potrebbero far sospettare una compes 
zione xatà oTtiyov, ma probabilmente quei versi andavano 
aggruppati in qualche maniera, di cui non rimase indizio. 
Troviamo invece, in alcuni generi più liberi della comedia. 
dei versi ripetuti xatà OTtiYov, come, per esempio, un dattile 
itifallico nelle Vespe d'Aristofane, 1528-37: 


GS LU iu - JJ — / — — 


aTpOBer, mapafarve KkUKAw Kkal YaoTpicov ceauTtédv, 
pîmTE aKkéioc oùUpdviov* BéuBiKEg Erfeveoawv, KTÀ. 
La composizione xatà otiyov di alcuni versi lirici incomincia 
soltanto con l’arte alessandrina, quando la poesia non ers 
più cantata. Dagli Alessandrini la presero i Romani, e nen 
pur nella comedia, ma anche in altri generi lirici. Nell 
tragedie di Seneca i cantica sono composti, per lo più, di 
versi eguali, aggruppati in vario numero solo dall’interpun- 
zione, ma senza alcuna struttura di strofa. 
Dopo la composizione katà otiyov la maniera più semplice 
è l'aggruppamento di un dato numero di versi eguali in un 
periodo maggiore. Tale sarebbe, per esempio, in italiano, una 
stanza senza rime. Gli antichi chiamavano i componimenti 
di questa specie mompara xoivà, cioè comuni alle due com- 
posizioni xatà otiyov e katà rrepiodov, essendo in apparenza 
sciolti, ma in fatto aggruppati. Essi erano naturalmente 
uniti alla melodia, e in questa il periodo trovava la sus 
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espressione. Noi, che non abbiamo più la melodia, nè la 
guida delle rime, dobbiamo riconoscere i momuarta xowd 
cercando gl’'indizi dell'aggruppamento nell’interpunzione, o 
nelle divisibilità del numero totale dei versi per due, per 
tre, per quattro, ecc,, o seguire altri dati dei grammatici. 
Il criterio dell’interpunzione, che del resto non corrisponde 
sempre al periodo, condusse il Leutsch a scoprire il più an- 
tico moinua goivòv nel lamento di Ecuba per la morte di 
Ettore, Iliade 748-59, che è diviso in terzine. Questo 
medesimo aggruppamento è verisimile che avessero gli an- 
tichi vépor ricordati sopra a p. 4 e 12, i quali, per quanto 
fossero un genere lirico affatto rudimentale, avevano pure 
una melodia, a cui doveva rispondere una qualche compo- 
sizione strofica. I vòuor di Terpandro, che usò l’esametro 
dattilico, forse erano simili al predetto threnos di Ecuba. I 
momuata xoivà dei poeti eolici sembrano essere stati com- 
posti, non solamente di versi eguali, ma in maniera che i 
versi corrispondenti in ogni gruppo avessero eguale forma 
di piedi ed eguale struttura. Sappiamo che Saffo compose 
distici o strofette di due pentametri eolici; strofe di versi 
eguali sono pure attribuite ad Alceo e ad Anacreonte (He- 
phaest., p. 60 e 65). Ne troviamo esempio in un canto di 
Teocrito, Zd. 10, 24 e segg.: 


Mùòoai TTiepidec, duvaeicate TÀv fadivdav uor 
Taîd' è Wyv Yap x° diynoe Aeal, xarià mAvTaA Toreîte. 
Boufuxa xapiegca, Zupav xaXéovti TU TAvTEG 
ioxvav &Midkavotov, Èfu dè udvoc uerixAwpov KkTéÉ. 


Questa medesima struttura fu poi imitata da Virgilio, E'cl. 3, 
e a strofette di quattro versi, Eel. 7. Orazio, imitando i 
poeti lesbici, compose pure mowmuara xoivd a strofette di 
quattro asclepiadei, come diremo al capo XII nella Compo- 
sizione di questi metri. L’interpunzione però non corrisponde 
alle singole quartine. I mowpata xotvà furono molto usati 
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negli ultimi secoli; li troviamo , per esempio , a quartine 
nell'undecima Anacreontica ; strofette di cinque gliconei in 
Seneca, Oedip. 903-12; e spesso nei poeti cristiani, come 
in Gregorio Nazianzeno, che compose quartine dì trimetri 
giambici, in Prudenzio, Cathem. 7, che aggruppa cinque 
trimetri, come Giovanni Damasceno nei Canoni ; troviamr 
ancora in Prudenzio cinque tetrapodie dattiliche Cathem. 3 
e 9, tre endecasillabi, (5. 4, e Peristeph. 5, tre trocaici 
settenari, Cathem. 9, e Peristeph. 1. 

Il rmoinua kowév è la forma rudimentale dell’aggruppa- 
mento strofico. La lirica non poteva arrestarsi a cotesta r- 
petizione monotona di versi eguali, ma creò, fino da Archi 
loco, strutture ben più artificiose, aggruppando più membri 
e più versi in maggiori unità corrispondenti a periodi me- 
lodici. Questa unità dicevasi rmepiodog 0 ciotnua; i compe- 
nimenti così fatti rompata xatà mepiodov 0 Katà ovormua 
e ve n'erano due specie: gli stessi periodi o gruppi di pe- 
riodi sì ripetevano in un determinato giro (xat’ advaxuxAnow). 
ovvero sì succedevano l'uno all’altro periodi disuguali. ] 
primi si dicevano rmomparta xatà oyéow, gli altri erano di 
due maniere, cioè: cuothUata é& duoiwv, se i periodi, es- 
sendo di grandezza diversa, erano però formati di membri 
eguali: rompuota &moXeXvuéva, se differivano, non sol 
nell’estensione, ma anche negli elementi di cui erano com- 
posti ‘*. Efestione ricorda pure i uerpixà dtaKta, cioè com- 
ponimenti di vario metro, non aggruppati in maggiori unità, 
e cita come esempi il Margite, in cui agli esametri dattilia 
erano uniti versi giambici senza sistema, e un epigramma di 
Simonide, composto di un distico elegiaco chiuso da un tri 


(1) Vedi Dioxys., De admir. vi Demosthen., c. 50; TzEtZES, mepì tpo 


TIKÎS Tomoewc, v. 15. 
(2) Orazio, Carm. 4, 2, 11, li chiama numeri lege soluti; Cexsorno. 
c. 9, numeri modis liberi. 
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metro giambico ; ma forse questi tre elementi formavano un 
periodo. 

Ad intendere le forme di composizione è molto impor- 
tante conoscere la struttura del periodo. 


Il Periodo. 


Gli antichi scrittori di metrica chiamano periodo, te- 
piodbog, ambitus, il verso che oltrepassa la misura di un 
tetrametro anapestico, cioè da trenta a trentadue tempi 
primi. Alcuni restringono ancor più questo limite, e dicono 
periodo ogni verso maggiore dell’esametro dattilico ‘©. I 
periodi non si usano Katà otiyov, e nel drama non si tro- 
vano nelle parti recitate, ma in quelle cantate, e corrispon- 
dono a periodi della melodia. Il periodo adunque non è che 
un verso grande, e dovrà essere composto di membri uniti 
così, che solo al termine dell'ultimo membro vi possa essere 
sillaba ancipite o iato, e tutti gli altri membri siano ben 
connessi. fra loro, in maniera da formare una sola unità 
ritmica. 

I periodi più semplici sono i ouotfiuara éE bdpuoiwv. 
Questi sono tutti composti di piedi uguali e di membri pure 
eguali, e per lo più terminano con un membro catalettico. 
Dall’eguaglianza de’ piedi e dei membri furono detti appunto 
cvotmuata èi duoiwv, sottinteso kwiwyv xaì mrodéòv. Per lo 
più fra membri eguali può trovarsi anche la loro metà, 
come una dipodia fra tetrapodie. Hermann, e molti dei mo- 
derni dopo di lui, chiamarono questi periodi semplicemente 


(1) Vedi Scnor. HePHAEST, c. 9, p. 182; cà 14, 9; Marzio Vir- 
TORINO, 1, 13, 8. 
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sistemi, restringendo a questo significato particolare la pe 


rola ovotnua, che nei Greci indica ogni aggruppamento di 
membri o di versi in una maggiore unità ritmica. Altri il- 
vece li chiamano ipermetri. Il sistema viene indicato € 
dalla qualità dei piedi e dal numero dei metri; sarebbe pr 
esempio, un ovotnua tz duoiwv Tpoyaikòv EEduerpov questi 
d’Avistofane nelle Rane, v. 534: 


Lu-uLu-u Tadta uèv Tpòc dvdpég torti 
Lu-ZLu-3 voòv Èxovtog Kali ppévag xal 
Lulu. moi)à TepiretmievuKoToc. 


Un ovotmua E duoiwy àvatarotikòv Évdexdperpov sarelie 
quello nelle Vespe, v. 719: 


- Luvu- vudl uu- Uv elver èyw 0° aréxAerov dei 
cd duu'adl'iù Booxerv ÈBÉiwv Kkal ui ToÙTOUG 
ada Date èfxdoKeiv dor aTOoUPdZOvTasG. 

- du - — vu vu Kai vov ATExvWù4 t0ÉdwW Tapéxev 
Ugl ar 6 TI fovder dor 
coreana TÀNv KwiafpéTov Ydia give. 


Il sistema, qualunque sia il numero dei membri di cui è 
composto, ha tutti i caratteri del verso, e perciò: 

1) Fra l'uno e l’altro membro non v'è, di regola. 
lato, nè sillaba ancipite. Di coteste libertà però non mar 
cano esempi, ma il più delle volte sono giustificati o da wi 
interpunzione, o dal mutamento del personaggio nel drami. 
alcune volte la troppa estensione del sistema ha per effetto. 
che isingoli membri acquistino una maggiore indipendenza * 


(1) Esempi d'iato e di sillaba ancipite si trovano, più che altrove. 
sistemi dattilici e logaedici. Vedi, per es., l'iato, Sopn., Oed. Col 1215 
Philoct. 1205; Eurip., Suppl. 277; Arisr., Nub. 1306: Pax. 116: It 
sistr. 479; sillaba ancipite, SorB., Oed. Col. 132: Philoct. 184, 404. 11° 
Evrir., Iph. Taur. 125; Arist., Eccles. 292, ecc. 
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In quanto al termine di parola, che è il terzo carattere della 
fine dei versi, non tutti i sistemi seguono una medesima legge. 
Nei sistemi anapestici ogni membro termina sempre con una 
parola intera, che offre una breve pausa al respiro; quasi 
sempre nel sistemi dattilici. All'opposto nei giambo-trocaici, 
ionici, logaedici, i membri possono terminare anche a mezza 
parola; per esempio, Arist., Ar. 1697. 


CI 


Laga oi GepiZouoiv Te xal otei- 
-— V-u-uU- 3 pouo xal Trpurwor Taîg YAwr- 


E rg e C- Tardi CUKAZOUvOI TE 


2) Al termine dei membri la lunga può essere sciolta 
in due brevi, il che non sarebbe lecito di fare al termine 
del verso; per esempio, Arist., Thesm. 969: 

vuLuuvuutu_-  Tpòfalve Tooì Tv eliupav 
vLu-T- vu puéimtovda xal Tv Totopopov 
cio vad E ”Apteuw dvaoocav darvnv. 


3) Nei sistemi dattilici ed anapestici la regola « vo- 
calis ante vocalem corripitur », vale anche fra l’uno e l'altro 
membro; per esempio, Arist., Nud. 304: 


MO — VI — LU UU 


èv Teletaîig drfiarg àvadeikvutai 
oÙpaviore TE Beoîg dwphuata. 


I Latini non conservarono il sistema greco in guisa da 
non ammettere ne’ singoli membri iato e sillaba ancipite, 
ma però lo imitarono riunendo i membri a due a due, e 
formando gruppi di versi in continuità ritmica fra loro. Tale 
continuità è detta da Terenziano « synaphia ». Hermann li 
chiamò numeri continuati, e questa denominazione con- 
servano nei trattati moderni. La pausa, che i Latini posero 
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al termine di ciascun verso con la libertà dell’iato- e della 
sillaba ancipite, ebbe per effetto che si formassero aggrup- 
pamenti più estesi che in greco. Ad esempio della svnaphia 
rechiamo i seguenti tetrametri trocaici dallo Stic/hus di 
Plauto, v. 277 e seg., dove la vocale iniziale del secondo 
verso si fonde con la finale del primo: 


SAR n RE ni a 


Li gn ARR e i 


néque lubet nisi glériose quicquam proloqui: profecto a- 
moénitates omnium venerum ét venustatum Adfero. 


Nel periodo le parti più importanti sono il principio e la 
chiusa 4; ma questa ancor più di quello. Havvi un ordine 
di periodi, detti mepiodor èmwdikai, nei quali la forma del- 
l’ultimo membro ha i caratteri della clausola. Abbiamo ve- 
duto che per lo più nei sistemi l’ultimo membro è catalet- 
tico. In altri periodi esso è non pur catalettico ma molto 
più breve; per esempio, Soph., Oed. Col. 228 : 


e NO n IO — VV UU 
— \4 4. n \} \_ — 


oùÙdevi uorpidia Tio Epxetar 
dv mpomdén Tò tivew. 


Alcunì periodi hanno invece la clausola che contiene uno 
o due piedi più degli altri membri; per esempio. Soph., 
Antig. 872: 


olii céperv uèv eUcépera Tic, 
LOlua vive xpdarog d’ éTWw Kpdrog uéhe 
dre mapaRfatòy ovdaÎa méde, 


ulu-uturt dì d adrorvwtoc Wieo' bprd. 


(1) AristoT., Rhet. 3, 9: Xérw rrepiodov Mw Exoucav dpynv rail Te 
MEuTAV aùTtAv KaB* aùrtiv rai péredoc ebovvortov. QuintILIANO, Zast. 
9, 4, 49: initia clausulaeque plurimum momenti habent. 


ai 


—=rr —— 
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La clausola è ancora più evidente quando l’ultimo membro 
non solo sia catalettico, ma incominci in maniera diversa 
dagli altri; per esempio, con l’arsi quando gli altri comin- 
. ciano con la tesi, o viceversa; per es., Arist., Nuò. 311: 


Liu CC UVUu VU VU 


— Vu Vu Vu - Vu 
pi T° érepyouévw Bpouia ydpig 
edkeAadwy TE xopùyv Epedicuata 


kai Modga fapufpouog aùvibv. 


Si danno anche periodi, nei quali ‘una serie di membri ca- 
talettici è chiusa dall'ultimo acataletto; per esempio, Soph., 
Ant. 781: 


utiuL -vu- "Epwc àvikate udxav, 

Gia oa "Epwsg, dg Èv KThUaor Ti- 
L'Loeo mTELG, Òq tv uaraxaîg maper- 
-v-vu-u_-_-  aîgs vedvidog évvuxever. 


Sono più frequenti i periodi nei quali la clausola differisce 
un poco dagli altri membri anche nella struttura metrica. 
In questo caso la clausola suolsi indicare col nome di étwdég 
e il periodo dicesi epodico. Tale diversità di forma in al- 
euni casi ha per effetto di condurre a termine più tranquillo 
un periodo vivace ed agitato. Così ì periodi dattilici, coriam- 
bici, cretici, amano terminare in una serie giambica o tro- 
caica; per esempio, Arist., Rane, 814: 


de Ue ue 
SMI O O no Ea 

fi mou dervòv épiBpeuetag x6Aov Evdodev EEE, 

Hvix® dv dEvAdAcU Tapidn enfovtag èdévtac 

àavtiteXvou' TÉTE di) uaviag ÙmÒ dervnig 
buuata OTpopfnoeta:. 


ZxMEALDI, Metrica Grecu 6 Lutina. 30 
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Per converso i periodi giambici, trocaici, dochmiaci amano 
la clausola logaedica, che è come una scossa al termine del 
periodo; per esempio, Soph., Oed. A. 894: 


RETE CRC EUZETAL wuxàc àduuvev, 
-uUu-u-u-T-u- Ei Yàp ai Toide npateg Tiuai 
vee va Ti del ue Xxopevery; 


Sono alquanto diversi dagli epodici quei periodi, nei quali 
il termine è segnato, non solo dall'ultimo membro, ma anche 
dal penultimo. Questo dicevasi xwòiov mapatéMeutov, è si 
trova spesso nei sistemi anapestici, coriambici, gliconei, dute 
all'ultimo dimetro catalettico sta innanzi un monometro ci 
una tripodia ; per esempio, nel sistema anapestico di Eschil, 
Eumen. 992: 


n Vu Vu — ro a 
uwut nè i Ue 
a a 
Lr A A 


TAOdE Yùp EUQpovas eUppovec del 
uéra TIUWVTEG Kai YMv xai moliv 
6pdodikatot 


TÉEUWETE MAvTEG didrovteg. 


Qualche volta il monometro s'incontra anche nei giambi: 
per esempio, Arist., Acharn. 929 : 


TLu-TLu- Evanoov w Bertote tw 
uLu-gitu- Eevw xkarwòg tiv éuro)nNv 
dilua oÙTtw6 Érwsg 
Sl dv un pépwv xatdin. 


Vi sono periodi nei quali il xwAov maparéXeurov è maggiore 
degli altri; per esempio, Eurip., Jon 488: 
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UOVO Tòv dmarda d’ arootufÒ 

UO L Ue Blov © TE doxeî werw' 

UU vu- vu- vu- ETà dì xredvwyv ÈueTtpiwv BioTàg 
FIRE TT TE eUTmatdog èyoiuav. 


In qualche periodo sono catalettici ambidue gli ultimi membri; 
per esempio, Soph., Oed. R. 479: 


Vul vue vu - -  uéieog ueréw modi ynpevwy 
Vul uvu- vul --  Tà uessupala Yàg àrovoogiZwv 
siro a uavteta Tà è’ del 
«bu ZUvVTA TeEpito TATA! 


Sì trovano pure altre varietà nella forma dei due ultimi 
membri; per esempio alcune volte dopo una serie di membri 
catalettici viene il penultimo acataletto; altrove è catalet- 
tico il penultimo e acataletto l’ultimo, e così via, che sa- 
rebbe troppo lungo enumerarle tutte. 

I periodi che hanno qualche carattere particolare nel 
primo membro, all'opposto di quelli contrassegnati nell’ul- 
timo, si possono chiamare proodici. Questo carattere parti- 
colare del primo membro alcune volte è l'anacrusi; per es., 
Soph., Aî. 1202: 


T- vu -uvun OUTE Yiukùoy aviwòv èTofov 
SU e NL duouopog, OUT’ ÈEvvuxiav 
Lai Tépyiv iaverv. 


In alcuni periodi logaedici il primo membro ha la base giam- 
bica, laddove i seguenti l’hanno spondaica; per es., Anacr. 


fr. 8: 


vi uu - ui Erù è o6T° av ’Auad@ing 
-— - -vu -vu-  BouXociunv xépag oùT' Ètn 
- — - Vu -uU-  ITEVTNKOVTÀ TE kdkatòv 

cia ara Taptnocod Baomedgar. 
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Vi sono periodi trocaici e logaedici che incominciano co 
una dipodia giambica; per es., Esch., Choepà. 623 e seg. 


4 cn Nd lr — / —- \/  \4 — 
VV _ I ut — V/—, U — VI r_—s — \)/ — \/ — \/ - 


èrteì d’ Erreuvnoduav duerixwyv 
trovwyv ueraipw dè duogpirdèég faunAevp' drrevyerov dopox. 


Un modo particolar d'incominciar il periodo è il www 
dxépalov, cioè un membro a cui manchi la prima sillaba. 
Questo avviene nei sistemi gliconei che incominciano a 
gliconeo acefalo, nel quale, come abbiamo veduto, il piu 
tempo o è in pausa, o compreso nella prima lunga del ver» 
per esempio, Soph., Oed. ft. 1186: 


re L'ivle iaa iù Yeveal Rporùv 
- - - vu -v- be duc Ta xai tò une 
ali Agi dév Zéoag tvapieuù. 


Alcuni periodi sono contrassegnati dalla struttura pa 
ticolare e del primo e dell’ultimo membro. Questi si dico? 
periodi palinodici, e se ne trovano molte varietà; pe 
esempio, della forma abba: 


a SARI AAGE ù Téxvov © Tékvov 
b __u-u-u_- del xatdpxopar vouov 
b _-_u-u-u-  Baryxeiov ÈE didotopog 
a SO aptiuagng xkaxwv. 


I poeti ebbero precipua cura del principio e del te* 
mine dei periodi e badarono meno al mezzo. Ma vi sot 
anche periodi coi membri mediani di particolare forma * 
struttura; e questi si dicono periodi mesodici; per *: 
Eurip., Hippol. 767 : 


a VUu-vuU-UL-U xarerà d’ Umépavtdog oboa 
b Seen Cuugpopd, Tepduvwy 
8 Lu-uUu-Uv_-ÙU ànò vuuqidiwv xpeuastòv. 





Aristoph., Vesp. 1091: 
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da, - VI_°e VI° UÙUC US VUU —- Vu 
b — \J — n \d —_ 
a - Va UU a Va —- UV JJ 


Gpa dervòg fiv T6O° WoTE mavta ue dedorkévar 


Kai KATEOTpeEydauny 
ToÙg èvavtioug, miéwyv Keice Taîg Tpimipeorw. 


In periodi più artificiosi la forma palinodica è combinata 
con la mesodica; per esempio, Esch., Choeph. 54, i membri 
si succedono nell’ordine a 6 c d a: 


vLUÙ UU VU UU UU 4 Ul 
MI  — VV — { —l -_ 
4/ Ll to = VV — UU —- 
42 to to 4 4 — \/ — 


XéBac è’ duayov ddduatov àambieuov TÒ mpiv 
dr UWrwyv mppevég Te dapiag 
repaivwy vDv dqiotata: 
pofeîtar dé TIG* TÒ d’ eÙTUXEÎV 
TOò' èv fipotoîg Beds TE Kal Be00 miéov. 


Alcuni periodi hanno la struttura del distico, cioè i membri 
si alternano nella serie a 5 a 6, ecc. Talora la serie si 
chiude col primo nella forma a è a è a; per esempio, 


Eurip., Bacch. 902 e segg.: 


eòdaiuwv utv dg tx Oaidoong 


Su nu Suu Vuu Epure x0ua Mpueva T° Èxixev* 
dev a eùodaluwv dg Urepoe udyxdwv 


eréveo” © ÉEtepa d’' Etepog ÉTEpov 
BARW Kali duvduer mtaprnidev. 


vu ui vi uv iu uu vu 


lic A n 


Altre volte si chiude la serie con l’epodo; per esempio, 
Soph., Electr. 493 e seg. 
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dmn ARI Gi o sn N fo 


—- — — JJ «— 
(A 


a ni cn SN oi 


—  — \/ «——_ 


n NO EA A a 


toîg dpwor Kai duvdpuov. 7 Tor 
uavteîar Bpotwyv 

oÙk elgiv Èv Ddervoîg èveipor 
OUd' Èv Beompator 


el ui TOdE pdoua vurtòg EÙ xatagynoet. 


Queste sono le forme più notevoli del periodo, clie posse» 
guidare a riconoscere la struttura di molte strofe. Ma 100 
bisogna credere d’aver trovato in queste le chiavi che apraiò 
tutte le porte. Per tutto il tempo classico i poeti creava 
le forme ritmiche non meno delle parole e della meloila, 
ed usarono tanta varietà e ricchezza di combinazioni, chè 
senza la guida della melodia ci troviamo spesso in grande 
incertezza e perplessità, tanto più che alcune volte sembri 
mancare nei periodi la continuità ritmica. Questa continuità 
è per noi condizione essenziale d'ogni periodo, nè ora sì p 
trehbbe imaginare una melodia, nella quale una battuta are* 
qualche nota di meno 6 di più del tempo legittimo. An» 
nella maggior parte dei periodi greci la continuità è indi- 
cata dalla forma metrica. Nei cuotiuata éE duoiwv il rime 
va da principio a fine senza interruzione, senza iato 0 sil 
laba ancipite. In altri periodi la continuità si ristabilisce # 
cilmente, o prutraendo per tovi) il suono d’una lunga, 0 !* 
diante la pausa; per esempio, Soph., Oed. Col. 1695: 


-vu-v- ur  pundév drav PAéreodov' cÙ 


E i Tor Katdpeurnt' épntnv. 


Eurip., Jon 470: 
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l_—_ = I (4 [ CSI [ CSA 
YÉvog eùTtERVIAg Xpoviou xkagapoîg 
uavtevbuaoi xUpoa:. 


Pind., Nem. 4, 2: 


NL n 4 O N O i nun 4a 


A 5 — VV — WV/ JJ —. 
ApIOTOG EÙU@Ppoguva movwv Kexpiuévuwv 
latpés* ai dè dogal. 


Ma è incerto qual mezzo valga a ristabilire la continuità 
ritmica quando sia interrotta dall’iato, come Soph., Aî. 424: 


siva a n Ly 


ie era 


Tpoia otTpato0 dépyxon x0ovòdc uoiévt’ darò 
‘EMavidog, tÙù vOv è’ arfuwv' 


O quando uno dei membri termina con la tesi e il seguente 
comincia con anacrusi, per esempio, Eurip., Hippol. 1002: 


— \/ X\5 — 0 4 o 4 4 I VU —-. — 


Ti uéra por tà Bey ueredhua0” Etav ppévac EX0n 
\Upag maparpeî» Eoveoiv dE TIv° èArridi xevowy. 


Soph., Oed. Col. 1736: 


Lui-UZLuuwvo avi Ud’ Epnuog dirmtopog 
ult du da albva TAiduov” èEw. 


, . . . . e 1 
L'unione di serie disuguali che formano un periodo, come 
per esempio tetrapodie e dipodie, secondo i concetti comuni 
di omogeneità ritmica, non si possono spiegare altrimenti, 


che usando molto della tovj e delle pause; per esempio, 
Soph., Philoct. 682 : 
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LISI Un 
dc OUT’ ÈpEag Tiv' CUTE voogicac 
GX Tooc Èv Y' Too àvip 
UAAU0* dd derxòe' 


dove il primo bacchio è ridotto ad una dipodia, e il terzo 
membro ad una tetrapodia. Ma non siamo sicuri di fare in 
tutti i casi una retta applicazione di queste misure, perchè 
spesso si possono applicare in diversi modi, e alcune volte 
bisogna ricorrere a mezzi così forzati, che alcuni scrittori 
ammettono piuttosto darsi dei periodi, nei quali la continuità 
ritmica sia interrotta, e che l’epodo stia da sè, staccato in- 
teramente dal resto. 


La Strofa. 


La strofa è una maggiore unità ritmica, che può es 
sere formata d'un solo periodv o di più d'uno. Negli antichi 
le parole mepiodog e otpO@A sono adoperate come sinouini: 
ma dicesi più propriamente strofa quella che è ripetuta 
almeno due volte. Forse i nomi di otpogn e aviioTpORI. CO0 
cui s'indicavano due strofe corrispondenti, derivano dai met 
orchestici che accompagnavano le strofe. Altri però crede 
che significhino, come il latino versus, il rivolgimento 
dalla fine d'un periodo ritmico al principio del periodo # 
guente. 

Noi possiamo seguire il progresso delle forme poetiche 
dalle strofe più semplici a quelle più grandiose e comple»? 
La strofetta più antica è il distico elegiaco, cioè l'unio* 
d'un esametro dattilico seguito da un altro esametro dies 
taletto: 
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© VI VU - VU — UU — VU —_ — 


- VU — VU -_ A — VU — Vu — ‘\ 
Méxpig TED Katdxerode; Kx6T° dAikiuov èEete Bupòdv, 
Ù véor; oÙd’ aideîco’ dugpirrepixtiovag. 


Questa semplice unione di due figure metriche diverse fu 
applicata da Archiloco ai ritmi di genere doppio in varie 
grandezze e combinazioni; per esempio, un trimetro e un 
dimetro giambico: 


-_ 
NI 


6pas Iv FOT° Èxeîvog UynAdc maryog 
Tpnxùg Te kai maMifkoTtog. 


Il secondo verso del distico era detto ènwdég, e il distico 
di Archiloco non ebbe presso gli antichi il nome di strofa, 
ma chiamavasi diotixov èrudixév , sottinteso ovomua. Ar- 
chiloco non usò soltanto strofette epodiche di ritmo uguale, 
come quella ora recata, ma fece un gran progresso, riu- 
nendo in un distico versi di forme metriche differenti, come 
per esempio, uno giambico ed uno dattilico: 


Luuùuc_-Uui 


épéw Tiv' vuîv aîvov, bD Knpuxiòn, 
dyvuuévn OKuTAÀn. 


La forma più sviluppata di composizione epodica, alla quale, 
per quanto sappiamo, giunse Archiloco, è l'unione di tre 
elementi, cioè di un verso dattilo-itifallico e di un epodo 
giambico : 


2 VU SS YU UU SU Vi Va - 
i Ul Gea VW 1—_ — 


Toîog Yàùp puadintogs Epwe ùrò | xapdinv EAvogeic 
ttoXXHv xat' dx\ùuv duudaTtwWwYv Èyevev. 
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In tempi più tardi fra i due versi di questo distico fu ag- 
giunto un trimetro giambico acataletto; per es., Teocrito: 


°ApxiAoxov Kai oTAGiI Kal elorde TOv mAiai momtàv 
TÒv TWv idufwv, où TÒ pupiov xXAéoc 
dimioe KAT vuxta Kkal mpòc du. 


Le strofette epodiche seguivano l'una all'altra sempre eguali, 
non però fino al punto che ì versì corrispondenti dovessero 
avere i piedi di egual forma metrica, ma al dattilo dell'uno 
poteva ben corrispondere lo spondeo nell’altro, al giambe il 
tribraco. Questa corrispondenza cercavasi soltanto al ter- 
mine del distico, dove chiudevasi la melodia. 

I poeti lesbici andarono poco più in là di Archiloco nella 
struttura della strofa; anzi furono meno varii, perchè uss- 
rono o distici di versi uguali a forma di moinua xorvév, 0 
strofette di quattro versi, di cui almeno due erano eguali. 
La strofa è costruita in maniepa, che fra l’uno e VTaltro 
verso non si trova alcuna interruzione ritmica, ma ad ogni 
arsi segue una tesi; l’arsi finale è compiuta dall’anacrus 
del verso seguente e fra due versi non v'è mai posto per 
una pausa ritmica. Anzi nella strofa saffica fra il terzo verso 
e la clausola può esservi continuità di parola; per esempio, 
Sapph., fr. 1: 


UU C IT UuI— Ve U 
eo \/ \/ — -— 


nmuxva divedvteg mTÉp' dr’ Wwpdvw aigé- 
pos did ueoow. 


Ancora più semplice è la composizione metrica di Anacre- 
onte, che usa per lo più il ovotnua E duoiwv; per esempio, 


fr. 4: 


- — vu -u- maî tapdéviov BXértwy 
- — vu -v-  diZnuai ce, cù è’ oÙ xiexg, 
= - uu - v-  0ÙK eidug GTI TNq éung 
DL uit yuxfig rNvioxever. 
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La strofa ebbe il suo pieno sviluppo nelle forme grandiose 
della poesia corale. Il primo poeta che portò la grande 
strofa nell’arte fu, secondo la tradizione, Thaletas di Creta, 
che ampliò il periodo di Archiloco ed introdusse il ritmo 
peonico “. Nulla abbiamo di Thaletas, ma bensì del più 
chiaro fra i suoi discepoli, Alemano, di cui, oltre a varii 
frammenti, ci resta un parthenion, del quale l’Ahrens ricostruì 
la struttura strofica. Dopo Alcmano questo genere progredì 
con Stesicoro, Ibico, Simonide, Pindaro, e da questi i poeti 
dramatici presero la composizione strofica. Questa cessò di 
essere coltivata quando la poesia lirica si divise dalla mu- 
sica dopo Alessandro, e non ricompare se non quando l’u- 
nione delle due arti fu ristabilita nei canti sacri della chiesa 
bizantina. 

La struttura della strofa corale presenta le questioni più 
astruse nella metrica greca. Essa fu soggetto di studi mol- 
teplici nel tempo nostro '#; ma per quanto i criterii gene- 
rali vadano assodandosi, la loro applicazione ai casi parti- 
colari rimane sempre irta di difficoltà. Se la strofa corale 
non fosse stata abbandonata quando la poesia lirica si re- 
citava, avrebbe forse, come i generi minori, preso atteg- 
giamento più stabile, e fornito a noi gl’indizi per decifrare 
anche quelle di Pindaro e dei dramatici. Ora invece insieme 
alla melodia scomparve la possibilità di risolvere molti se- 





(1) Vedi PLutaRrco, De mus. 10. 

(2) Per Pindaro sono importanti gli studi del Borckmn, di T'vcto Mom 
MseN, di Exkico ScHmIDT, del CÙrist, ecc. Per i poeti dramatici i primi 
studi sono del Dixporr, Metra Aeschyli, Sophoclis, Euripidis et Aristo- 
| phanis, 1842, migliorati poi nella sua grande edizione dei Poetae scenici 
graeci del 1869. La divisione della strofa in periodi fu prima studiata dal 
Brawsacu, Metrische Studien zu Sophokles, 1869, e poi Die Sophoklei- 
schen Gescinge, 1870. Per la divisione simmetrica dei membri, ExRIcO 
Scuupt, Die Kunstformen der griechischen Poesie, 1860-72. Si veggano 
inoltre i trattati generali del WesrpuaL e del Curisr. 
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greti del ritmo. Già gli antichi senza la musica non senti- 
vano più il periodo ritmico della strofa, come attesta chi+ 
ramente Cicerone, Orat. 55, 185: « quamquam a moli 
quibusdam cantu remoto soluta esse videatur oratio, mè 
ximeque id in optumo quoque eorum poetarum qui Aupixa 
a Grecis nominantur; quos cum cantu spoliaveris, nul: 
paene remanet oratio ». E sappiamo da Quintiliano esser 
stati alcuni grammatici, i quali non ammettevano che le 
strofe fossero composte di determinati versi, ma di una n 
stura varia di piedi, Znst. 9, 4, 53: «in adeo molestos it 
cidimus grammaticos quam fuerunt qui lyricorum quorundan 
carmina in varias mensuras coegerunt ». Ad ogni modo li 
un attento esame delle varie strofe possiamo formare di esé 
le seguenti categorie: | 

a) strofe formate di un solo periodo, le quali non am 
mettono altra suddivisione che quella nei loro membri. Tal 
sarebbero, per esempio, i cuotiuata éE duoiwv. Gli antichi 
scrittori di metrica considerarono tutte le strofe come w 
periodo unico, e perciò le divisero in membri, senza tele! 
conto di altri aggruppamenti interni. Però sono ben poche 
le strofe che hanno struttura così semplice; 

6) strofe composte di più versi disuguali, e queste 20 
mettono una prima divisione in versi; e poi una seconi 
divisione dei versi nei loro membri; 

c) strofe composte di periodi maggiori dei versi e 
muni, le quali ammettono una prima divisione in periodi & 
un’altra dei periodi nei loro membri. Tali sarebbero le strof 
composte di più cuotmuata è duoiwv ; 

d) strofe, entro le quali più versi sono aggruppati li 
maggiori unità ritmiche, e queste poi formano la stro 
Queste vanno prima divise nei loro grandi periodi, ques 
periodi maggiori in versi, e finalmente i versi nei lor 
membri. 

Nelle strofe composte di uno o più sistemi è facile ric& 
noscere i membri e definire la struttura; per esempio, ID 
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questo canto gliconeo di Aristofane, Cav. 111, si scoprono 
subito i due sistemi ond'è composto: 


È L'iIvu aui "W Aaue, xainv Y° Exeic 
POE ATEO E àpxriv, TE mavtEeg dv- 
ara Bpwror dediaoi 0° Uo- 

dios Tep dvòdpa Tupavvov. 

bielle àXN eùmapdywyoc ei 
eroica. Bwrreuduevòg TE yai- 

SITI pers xafatatwuevoc, 

die vile mpòcg Tòv TE XMéryovt® dei 


O 4 


Lu kéyxnva:;” dè voîg dé dov 


[NS 


wgs mapwv damodnueî. 


Ma dove la strofa non sia così semplice, non v'è poca dif- 
ficoltà a riconoscerne gli elementi, tanto più che versi e 
periodi sono nel più dei casi disuguali l'uno dall’altro. In 
alcune che si possono dividere nei loro membri non v'è 
alcun indizio che siano composte di versi o di periodi mag- 
giori, e in generale se abbiano altre parti ritmiche al di 
fuori dei soli membri. In altre riconosciamo i versi dall’iato 
e dalla sillaba ancipite, ma restiamo perplessi nel riconoscere 
ì membri, nè sappiamo se più versi abbiano ad essere ag- 
gruppati in periodi maggiori. Riconoscere i versi è più dif- 
ficile nel drama che in Pindaro, perchè nei canti di questo 
poeta la strofa è ripetuta parecchie volte, e nell’una o nel- 
l’altra s'incontrano i caratteri della fine di verso, e ciò che 
vale per una vale p@ tutte dello stesso canto. Appunto così 
il Boeckh potè ricostituire i versi pindarici, che nei mano- 
scritti giunsero a noi spezzati nei loro membri ed anche 
con molti errori. Ma nel drama non abbiamo che strofa e 
antistrofa, e se mancano iato e sillaba ancipite in ambedue, 
noi restiamo, per così dire, al buio. In quanto ai periodi 
ed agli aggruppamenti di versi entro la strofa, le incertezze 
e le oscurità sono le medesime in tutti i monumenti di poesia 
corale che abbiamo, e qui appunto si trovano le maggiori 
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discordanze fra i critici moderni, i quali nei casi particolari 
ci prestano ben poco aiuto. Certamente non mancano alcun 
criterii generali per la divisione in periodi, e qui giurano 
le osservazioni già fatte intorno alla struttura del periode: 
in molti casi anche le pause di senso, le esclamazioni, l 
interpunzioni sono indizi di qualche valore. Ma s'ingannè 
rebbe chi credesse che i poeti greci abbiano sempre cer. 
cata la corrispondenza del periodo ritmico col. period 
grammaticale (cfr. p. 141 e seg.). Tutti, e più di ogni altro 
Pindaro, terminano spesso le suddivisioni interne della strofa. 
e qualche volta la strofa stessa, a metà d'una proposizione. 
e così vien meno ogni criterio grammaticale e retorico. 

Se la strofa è una grande unità ritmica, è importante 
cercare se tale unità trovi la sua espressione in alcuni cè 
ratteri metrici. Qualora la strofa consti di un solo periodo. 
si applicano ad essa tutte le osservazioni che abbiamo fatt: 
sul termine, sul principio, sul mezzo del periodo. Ma la ces 
diviene più complessa nelle strofe composte di più periodi. 
Nondimeno anche in queste, come nei periodi semplici, ll 
principio e il termine sogliono essere contrassegnati da ca- 
ratteri particolari, che dovremo cercare nel mpowdixév del 
primo periodo e nell'étwdikév dell’ultimo. Questi, per es. 
si trovano chiaramente espressi nel quarto stasimo dell'Ed;a 
Re, v. 1186 e segg., a sistemi gliconei: 


di Aia iù Yeveai fpotwyv 
-— DT-Vvu-ÙuL_. Wq UUag log Kai tò une 
Lg I dev Zwoas eévapiduw. 
db ont Tis Ydp Tig avo TÀé0v 
- F-uu- ul Td; eÙdatuoviag péper 
-vV-uvu_-ul Î TogdodTOov doov dokeiv 
SaR PETTO kai dozavt' àrroxiiva:; 
auge TÒv Gév TOI Tapaderru' Exuwv 
=“ 3-_Uu_-ul_ Tv Gv daiuova Tòv dév, 
-v-uvu- uv Tiauov Oldimdda, Bporwv 


iena oùUdév uakapiZw. 
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Come nel periodo, così nella strofa i poeti badarono meno 
al mezzo. Nelle più semplici le parti mediane constano di 
membri eguali, ma sono il minor numero. Una evidente 
simmetria di struttura troviamo, per esempio, in Sofocle, 
nel parodo dell’E/ettra, v. 163 e segg., dove quattro tetra- 
podie dattiliche stanno chiuse fra due versi giambici nel 
principio e due in fine: 


— 1 
MA MINA MA NANI NI cn A n \/ n —_ 


gir i ia n 0 — (2 11 


Luvu — 4 IO o VU — va 


LOAD rn VINI a n A 


LULU c“UÙ “UU LL UU 


Luo n NNO — UU — SUI 


, 
Aa ie i e i MI i 


a f 


“Ov Y° Èfù àxduata Tpoopévouvo”, dTtekvoc 

TAiawv”, dvbupeutoc altv cixvò 
ddkpuor uudaréa, Ttòèv dvnvutov 
oîtov Exouoa xaxwv' è dé Adoetar 
dv T° Ema’ wv T° Èèddn. TI Yàp oÙx tuoi 
Epxetar dyfeMac amatwuevoy ; 

del uèv Yàp roseî 

moody è’ cÙKk dEoî Pavfvar. 


Ma un’euritmia così evidente è cosa rara. Anzi nelle strofe 
più grandiose si scorge l'intenzione del poeta di ottenere 
varietà con versì e periodi di varia grandezza, pur conser- 
vando una certa omogeneità ritmica. Pindaro nelle sue 
strofe usa versi dello stesso genere, per lo più dattilo-epitriti 
o logaedi; non sempre i poeti dramatici, che mutano ge- 
nere in mezzo alla strofa stessa. Questa mutazione sì spiega 
alcune volte con la mutazione dei personaggi. E in vero 
nei cori una parte poteva essere cantata dal corifeo, altra 
dal semicoro o da singoli coristi; nei xoupoi le parti erano 
alternate fra attori e coro; ora la mutazione ritmica sembra 
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appunto corrispondere alle mutazioni delle persone; P 
esempio, in Aristofane, Rane 448-53: 


Zu-u_-u- YXwpwpev eis Toduppodov 


FLu-ui-  Aeuwùvac dvdeuwder, 
Cauvava Tòv ruéTepov Tporrov 
Suodeaia TÒòv KaXixopwWwTatoy 
Seuiyeea maiZovtec, dv BR 
se uu a Moîpa Euvayovarw |). 


In altri casi la mutazione del genere è spiegata dalla d 
versità dei sentimenti espressi e dalla mutata dispo! 
degli animi ©. Le mutazioni più frequenti sono fra 1°" 
affini, come trochei e cretici, coriambi e logaedi- 10! 
poeti si studiarono di conservare fra metri diver 
stesso carattere (7006), ed usarono molta arte perche fa! 
due generi ci fosse un passaggio graduale. Per as 
chiudendo con due lunghe versi giambici e loga@d pr 
ravano un passo naturale a versi ionici, e la fin € - 
tica di questi poteva preparare i seguenti trocaiC!' ba 
nell’Agamennone 737-49 ha una strofa di quattro? la i 
uno giambo-trocaico, il secondo logaedico, il terz? dr 
il quarto nuovamente logaedico. Fra il primo e il i 
come fra il terzo e il quarto, havvi una pausa; d . 
al terzo il poeta forma il passaggio terminando il De 

logaedico con due lunghe: 


tre! 
uni 


2% i 
91357 


ses 


(1) Vedi inoltre Escn., Suppl. 154-537 = 168.75: Sept. 345-56 
Eum. 321-353 = 33446; Eurip., Jon 184-939 =194-204: Al. 
226.37; Arist., Equ. 322-34 = 397-408: Av. 327-385: The?#- 
1136-39. al 

(2) Trochei sincopati passano in gliconeì e ionici: Escuito, AI ped: 
98, 73749: Choeph. 603-12, 783-93. Dattilo-epitriti passano 1° s Go 
Ecxir., Andr. 790-801: Jon 1048-60. Logaedi passano in 1°" ui 
Antig. 582-92; Evrie., Troad. 511-30. Gliconei în ionici: ER!” | 
902.11: Iph. Aul. 164-84. Logaedì in giambi e peoni: Prp- dia 
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J — |’ —_ — V/= VW —- VV) —- U h= — 
Sev/T UU Ut 
1/4 -— t— Si A i A 

-— VU Ve Wu 

-—_ Ve VI /_ 
SI SS SUI UVE VE UV a 
WU» = VU — a oe uo a A 

UU UuVUe 

siga oe 


mapauvta d’ tigeîv Èc ’IXNou méliv XéYowu &v 
ppovnua uèv wnvéuou YaXdvag 
àxaoxaîbv T' draiua mioutou, 
ua\@axòv dupudtwv BÉXoc 
ènilgdupuov Epwtoc dv@0c. 
mapaxiivag éréxpavev dé Yduou mrxpàcg TEMeEUTÀG, 
dugedpoc Kai duoburioc duueva TTpirauidarow 
mourr@ Aide Eeviov 
vuupoxAautoc ’Epivie. 


Tale mistura di metri diversi ci richiama ad una questione 
già toccata parlando del periodo, cioè alla continuità ritmica 
nella strofa. In questa grande unità melodica, eseguita da 
più persone ed accompagnata da più stromenti, è ragione- 
vole ammettere che il ritmo, come nel periodo, non venisse 
interrotto mai, tanto più che a molte strofe s’accompagnava 
il passo o il ballo, e perciò il tempo ritmico non avrebbe 
dovuto essere interrotto. Per tutte le strofe composte di 
ritmi omogenei Quintiliano attesta la continuità ritmica ‘. 
Se adunque entro la strofa è necessaria qualche pausa, non 
fosse per altro che per pigliar fiato, dovremmo aspettarci 
che questa fosse contata nel tempo ritmico, e il poeta l’a- 





(1) QuintIL., Inst. or. 9, 4, 50: (rhythmi) quomodo coeperant currunt 
usque ad metabolem, id est ad transitum ad aliud rhythmi genus. 51: 
inania quoque tempora rhythmi facilius accipient, quamquam hec et in 
metris accidunt; maior tamen illic licentia est. 


ZamBaLpi, Metrica Greca e Latina. 31 
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vesse indicata anche nella forma metrica, o con qualche 
catalessi o usando una finale breve per lunga. Ma un at. 
tento esame dimostra che questa regola non fu seguita ce 
stantemente ‘. Vi sono strofe, nelle quali l'alternativa del 
l'arsi e della tesi non è mai interrotta fra l'uno e lalin 
membro. In queste la continuità ritmica è evidente, m 
non rimane luogo ad alcuna pausa, che sarebbe pur necs 
saria in un periodo melodico abbastanza esteso. Tali sare 
hero le strofe dei poeti lesbici, cioè la saffica e l’alcaica. 
ed altre di tempi posteriori, ioniche, cretiche, dattiliche. 
giambiche. Senonchè anche in queste le libertà metriche 
dell’iato e della sillaba ancipite al termine dei versi turbano 
quella continuità, perchè l’iato rende necessaria una pausì 
più lunga e la finale lunga per la breve aggiunge qualche 
cosa al tempo ritmico. In altri generi di strofe la pausa è 
indicata da un membro catalettico, e quindi la pausa viene 
compresa nel ritmo. Ciò avviene non solamente al termine 
dei sistemi è£ éuoiwv, ma anche in altri generi di strofe: 
per esempio, nell’anno alla Musa di Mesomedes, di cui è 
conservata in parte la melodia: 


è, vito ue war o Live ao 
—_ FÀ s 
/ — 4 — 4 —-— LV 2: 14 — < — U —= -. . | 

b , ’ 

_ UU — UL \ et UU Ual - -— 
tu a dp eu a 
là , 
_ UU UU Va 1 SLA, NU — — | 
’ E 
— UU — uu —- VV zx 


“Aeidbe Modd uol gian, uorri)g d'éung xatdpyou' 
aùpn dé awv dr’ dicewyv èudc ppévac doveltw. 
KaXhiértera copà, Moudoàv TpoxragnYéti Tepravwv. 
xal copè uuvotodéta Aatodg Yéve Afhie TTardv 
eÙueveîg MAPeEdoTE por. 


= -.-.———_T ——_ —— 


(1) Vedi il Cakist, Die rhythmische Continuitàt der griechischer Chor- 
gestinge. Accad. Bavar. XIV, p. 1. 
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Ma in molte strofe il posto della pausa non apparisce, e 
dove si crederebbe ragionevole ammettere una pausa, o non 
ve n’ha indizio, o questi indizi si trovano ad intervalli molto 
irregolari. Ciò avviene sopra tutto nelle Odi di Pindaro, 
nelle quali la continuità ritmica si deve presupporre, tanto 
più che sono formate di metri omogenei. Dove poi la strofa 
sia composta di metri eterogenei, quegli indizi sono ancora 
più oscuri, e dobbiamo stare contenti ad ammettere che nel 
passare dall’uno all'altro genere di metri la continuità fosse 
ottenuta o stringendo o rallentando il tempo e, come ab- 
biamo notato sopra, usando tali figure metriche, da rendere 
agevole il passaggio dall'uno all’altro metro. 

I poeti latini non hanno strofe, ma nei Cantica del 
| drama passano anch'essi da un metro all’altro e non seguono 
un principio unico per mantenere la continuità ritmica. Fino 
a che passano da metri ascendenti a metri discendenti, havvi 
posto per la pausa; per esempio, dal giambo ottonario al 
trocaico, come Plauto, Stich. 275 e segg.: 


Gi tualbieulu so LO = Ly 
L'uuvea  dDiluaovdtuvozsv Lv a YU 


suo nintium lepidum attulit, quam ego mine meae nuntiibo erae. 
itaque onustum péctus porto laétitia lubéntiaque, 


o dal giambo settenario al cretico, Curc. 98 e seg.: 


Pd \4 - RA VJ -— A 5 -— È iL 
Salve inime mi, lepos Liberi, ut véteris tum cupida. 


nam émnium unguéntum odos praé tuo nauteast. 


Ma non v'è più intervallo per la pausa dove ad un metro 
discendente catalettico segua un metro ascendente, perchè 
l'anacrusi del secondo compie il piede interrotto nell’ultima 
arsi del primo. Così passando dal trocaico settenario a versi 
giambici ed anapestici, come Plauto, Pseud. 914 e seg.: 
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Loi veto ovo Luya o Lo 
LI LSLUULUILI lu 


istuc ego satis scio. quid érgo quod scis mé rogas? 
at héc volo monére te, monéndus ne me méneas. 


Dove poi un metro ascendente segua ad uno discendere 
acataletto, non solo manca ogni posto per la pausa, ma ner: 
meno rimanè alcun intervallo per l’anacrusi; dalla qui 
il ritmo viene turbato per éccesso. Così, per esempio, p* 
sando dal trocaico ottonario a versi giambici od anapesti 
come Pseud., 184 e seg.: 


, - - -_ —_ —_ 
iii tu1-D4135-T4tu 


éo vos vostrosque ddeo panticés madefacitis quam égo sim hic sivus 
nunc deo hoc factust 6ptumum, ut suo quémque appellem némine. 


ovvero dal trocaico ottonario al metro bacchiaco, com 
Pseud., 243 e seg.: 


Wo g a VUG avv va D'Uv UU ww è 


iu idie, bee bo 


hodie nate, heus, hédie nate: tibi ego dico: heus hodie nate. 
redi ét respice dd nos. tam etsi "s occupàtus. 


Alcune volte la continuità ritmica viene ristabilita dall'el 
sione fra l'uno e l’altro verso; per esempio, Stich. 30° è 
seg.: À 


Liv I uu LUuÙ a 


LI GLU 4 uu 


nén enim possum quin revortar, quin loquar quin édisserter 
cràmque ex moerore érimam, bene ficta maiorim meum, 


ma è cosa rara e non cercata dal poeta. 
È notevole che questa subita mutazione di ritmo nov S 
trova in Terenzio, e probabilmente anch'essa va annovera? 
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fra le libertà plautine, segnalate come errori ritmici da 
Orazio nella Poetica, v. 270 e segg. 

Per compiere queste nozioni generali sulle forme della 
composizione metrica dovremmo ora trattare intorno alle 
relazioni in cui stanno fra loro le strofe di un componimento 
lirico. Ma queste s'intenderanno meglio, dopo che avremo 
esposto le forme particolari di composizione delle varie specie 
di metri, e perciò le riserveremo all'ultimo capitolo. — 


CAPO XI. 


La composizione dei Metri puri. 


Composizione Dattilica. 


La più semplice composizione dattilica è il verso sciolto, 
cioè la ripetizione continuata dello stesso verso, detta dagl 
antichi xatà otiyov. L’esametro usavasi xarà otiyov nel 
‘l’epos, nella poesia didascalica e bucolica, nella satira re 
mana, e nelle epistole. | 

Aggruppando più esametri in maniera che dopo un certo 
numero di versi terminasse il senso, o mutasse il pers 
naggio parlante, o si ripetesse un ritornello, formavasi ul 
moinua xowév, la più antica traccia del quale trovasi It 
un lamento funebre (@pfivos) per Ettore nell’ultimo libro 
dell’Iliade, v. 748-59: 


| 
“Extop, éudù Guud mavTwYy Toiù piitate naidwv, 
i uév por Ewédg ep tw qpliog 7cga Beoîow, 
oì d’ dpa deu xhdovto Kkal èv Bavdtord mep alon. 
d\\oug uèv Yàp maîdasg tuoùs modag wxùc "AxidAeùc 
mépvaorx Bvrwv® ÉXeoke mépnv didg dTpurétono, 
è Zduov Èc T° "IuBpov xal Afiuvov duix0aXdeggav. 
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ced d’ Èrrel EtÉiETO wuxnhv Tavanker xaikwù 
molla fuotaZeEoKev Éoò Tepi cfu’ Erdporo 
TtatpòxXou, tòv Emepveg dveotnoe dé uv od’ dc. 
vdv dé uor Eponer* kai mpéogpatog Èv ueydporiv 
xeîcar, tw TxeXoc, GvT° dpyupétotog ’Ar6Xwy 
oig dyavoîc BeXéeaomv Èrorduevoc katétepvev. 


Nel drama troviamo due strofe di cinque versi: Soph., 
Trach.1010-14—1018-22, e di sei versi: Eurip., Troad. 595- 
600—=601-06. Molti esempi di roinua kowvòv in esametri e 
con ritornello rimangono nei canti pastorali dei poeti bu- 
colici, imitati poi da Virgilio EcZ. 3, 36 e segg.: 7, 21 e 
segg., e da Catullo nel Canto delle Parche 69, 323 e segg. 
Il numero dei versi aggruppati e chiusi dal ritornello alcune 
volte è uguale in ciascuna strofa, ma per lo più è vario. 
Le più semplici strofette dattiliche di versi disuguali sono: 
a) Il distico elegiaco, del quale abbiamo parlato 
trattando del verso elegiaco, p. 246 e segg. 


pura =; o (9) 
IO SUI VIII II VS _- 


cere ere E I 0 SOI 
tic dé Biog, Ti dé Teprvév direp xpuofig Appoditng; 
Te@vainv Bre uor unkéti TadTa uéior. 
Tum vero exoritur clamor gemitusque meorum, 
et feriunt moestae pectora nuda manus. 


Il distico elegiaco, dopo l'esametro continuato, è la forma 
più frequente della poesia classica e principalmente latina. 
Cominciata in tempi antichissimi con Callino ed Archiloco, si 
mantenne sempre in onore fino agli ultimi secoli della let- 
teratura, e molto fu amata anche dai poeti latini -dell’età 
moderna. 

6) Un esametro seguito da una tripodia dattilica cata- 
lettica in una sillaba. Di questo distico, l'invenzione del 
quale è attribuita ad Archiloco, e da esso prende il nome 
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di distico archilochio, rimangono esempi soltanto nelle 
imitazioni dei latini. Orazio, Carm., 4, 7: 


ni II e VU — VI = VU Vu — 


- VU — UV I 


Diffugere nives redeunt iam gramina campis 
arboribusque comae. 


Così Auson., Parent. 26; Terent. Maur., 1803 e segg. 
c) L’esametro unito ad una tetrapodia dattilica :. 


— VU = VÙ =“ UU = UU Vu — 


Sr == “se. (0, 
MII UK 2 VU — — 


Laudabunt alii claram Rhodon aut Mytilenen 
Ant Epheson bimarisve Corinthi. 


La tetrapodia può avere lo spondeo in qualsiasi piede; pe 
esempio, Hor., l, 28: 


mensorem cohibent Archyta. 


Anche di questo epodo l'invenzione è attribuita ad Archi 
loco, del quale .resta l’unica tetrapodia; fr. 98: 


parvéuevov xaxdv olxad’ dyeodar, 


ma è conosciuta col nome di strofa alcmania. Fu imita® 
da Orazio, Carm. 1, 7 e 28: Epod. 12. 

Nella lirica soggettiva la composizione dattilica non and’ 
più in là di queste semplici forme; ma nella poesia coral? 
di Alemano, Stesicoro, Ibico, crebbe e si ampliò in gruppi 
maggiori. Gli antichi scrittori di metrica dissero eidog gato 
déxtudov questa maniera di composizione, che sembra it” 
tata dai vépoi aulodici di Olimpo, i quali avevano un 00! 
tenuto epico. Abbiamo inoltre testimonianze che l’eîdos gaTò 
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daxtuiov si usasse nei proemii dei vépor ‘. Questi dattili 
corali differiscono dagli epici e da quelli di altri generi lirici 
per maggiore varietà e libertà nella grandezza dei membri 
e dei versi, e per essere aggruppati in strofa, antistrofa ed 
epodo, questa gran triade, che introdotta nell’arte da Ste- 
sicoro, restò come la forma più comune della poesia corale. 
La diversità dei membri conferiva a questi dattili un tono 
più vivace. Inoltre nell'eîdbog katà daxtuXov predomina il 
dattilo puro e la misura a dipodie. In molte strofe i dattili 
vanno congiunti a membri trocaici e giambici, i quali o 
chiudono la strofa o sono sparsi in mezzo ad essa. E poichè 
non si potrebbero ammettere passaggi di ritmo così duri ed 
improvvisi, è ragionevole interpretare quei dattili come ci- 
clici. Il metro più comune è la tetrapodia, ora terminata 
con un dattilo puro, ora con lo spondeo, ora catalettica in 
una sillaba. La seconda forma era detta dagli antichi uétpov 
apyxiXbxeiov, le altre due dAxuavix6v. Alcune volte la tetra- 
podia forma un verso da sola, ma più spesso si unisce ad 
un'altra e forma il tetrametro, che è molto frequente nella 
poesia corale. Trovasi pure l’esapodia, le cui cesure accen- 
nano alla divisione in una .tetrapodia e una dipodia. La tri- 
podia e la pentapodia si devono interpretare per lo più come 
serie brachicatalette con la penultima lunga protratta per 
TOVN. 

La composizione più semplice delle strofe dattiliche è l’u- 
nione di più membri isometrici riuniti in un tutto ritmico. 
Alle tetrapodie può essere mista la dipodia, o come x@òAov 
mapatereutov (p. 466), od anche nel mezzo ; per esempio, 
Alemano, fr. 34: 


Luu vu Luu - vu Tdi d' Èév xopupaîc dpéwv, dxa 
Luu vu Luu — — Aeoîorv Gòn TmoXugnuog Éoptd, 


_——-. 


(1) Vedi PLurar:0o, De mus. 7; Suna, v. xatà daktudov. 
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f 


Luu - vu Luu - vu YXpuUgiov drtoc Exougca uérav GKUpov, 


Pub ea a old TE moruéveg dvdpec Exouow, 
Luu -vu Luu - vu Xepal XMeovtéiov Ydia @ngao 

SAC ETIEN Tupòv éTupn- 

Luv -vulu-3I caq uerav dTtpupov dpripévtav. 


Qui, se la lezione è esatta, la strofa si chiude con un mem- 
bro logaedico. Il primo, il terzo e il quinto membro termi 
nano con piede dattilico; il secondo, il quarto, il sesto con 
uno spondaico. Il ritmo vivace e simile all’anapesto vien 
rallentato sulla fine dalla dipodia e dalla chiusa trocaics. 
Più varie e più complesse sono le strofe di Stesicoro e di 
Ibico, nei quali uno dei membri termina anche con l'arsi è 
il seguente comincia con una tesi, raffigurando l’anapesto; 
poi il numero de' trochei verso la fine è maggiore. Rechiamo 
qui il fr. 8 di Stesicoro, che però non sappiamo se formi 
una strofa completa: 


Luv -vudluyiuc-uvuitiuvu_Lk_ 
Zu e-vue Tuo a vu ba 
vuluiovc- vu Luu vu Lil 
vu LuuceuwvuZuu -_ — 


ZLuiu vu —- \/ \/ —. 


ARRE CITI TOO DS RESO LO È 


°Aéhoc ‘Yrrepiovidac dérac toxatéparvev 
XxpUgeov, Bppa di’ Wxeavoto Tepdoag 
àepixo10’ fepà moti Bévoea vuxtòSs èpeuvadg 
moti uatépa xoupidiav tT° dioyov traî- 
dac TE pirovg' è d’ EÈc dicoc éBfa 
dapvarci xatdorxiov Toodì mdig Arc. 


Dopo questi poeti la strofa dattilica non fu più usata dii 
lirici nè si trova in Pindaro e in Simonide, ma solo Il 
qualche tarda imitazione. Invece nel drama ritorna, benchè 
non frequente, la strofa dattilica dell'antica poesia ierati@ 
e di Stesicoro, ma liberamente imitata da poeti, che cre? 
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vano i loro periodi ritmici quando l’arte era più progredita. 
I tragici l’usano in luoghi che hanno carattere epico, per 
esempio nelle narrazioni, ovvero in altre parti, in cui vo- 
gliano esprimere l’elevazione religiosa dell'animo o la ras- 
segnazione alla volontà divina. Le strofe che restano variano 
da tre a diecisette versi, ai quali vanno spesso frammisti 
trochei. Uno degli esempi più semplici è in Eurip., YHe- 
racl. 608-18 —619-29 : 


bu 

Zuu -uu ZLuvuu -wvUu 
DIN n VERES 
Lala 
AI n LN a 


d LA a AO o vr LU w 


Logge E Oa A 


oUTIVvA pnui deww Atep dARLOv 

où fapurotubv T° divbpa rYevéogar, 

OÙTE TÒv aùtòv del BeBavar déuov 

eùtuxig* mapà d’ diiav dia 

uoîpa diwxet. 

tòv uv dop’ iynAibv Bpaxùv ride, 

Tòv d’ dtitav eùdaiuova Teuye. 

udporua è’ oUtI pureîv Géuig, OÙ GORPig TIC AmTWOoETAL, 
àX}ù udtav 6 Tpoduvuog del mòvov Éiei. 


La strofa è composta di quattro periodi, dei quali il primo 
e il terzo sono tetrametri, il secondo e il quarto sono am- 
pliati da dipodie. Abbastanza semplice è anche la prima strofa 
nel parodos dell’Edipo Re di Sofocle, v. 151-58 —=159-66: 


a n VU 4 Vu — VV n VI VI n INI — —-— 
b — Vi ne 4 NO e 2 NO «— VOI — III -. — 


ini DL SAS i ENG ml 
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c Lui Luna 
ù Aids &aduerneg pdati, tig TOTE TAG TmoOdUXpudou 
TTuewvog driaàc éBac 
Onfag; èxtétauar Pofepàv qpéva deiuati AM 
ie AdMe Ttardvy, 
àupi dor &Zéuevoc Ti pot ?) véov 
? mepiteXXopuévarg Wparg maiiv tiavuoer ypéoc. 
eimé uor © yxpuoéac Téxvov èiridoc, Gufpote Pdua. 


Il primo e il secondo periodo ricordano la composizione ep 
dica di Archiloco. La seconda parte della strofa è formati 
da una tetrapodia seguita da due esapodie. 

Molto più complicato è il grandioso canto dattilico nel 
parodos dell’Agamennone, sulla divisione ritmica del quale 
gli scrittori moderni non sono concordi, e la tradizione de 
testo è molto turbata, perchè affastella membri di varie 
grandezze senza alcun ordine. Perduta la melodia, noi non 
possiamo interpretarne la struttura ritmica se non cercand' 
analogie in altri canti dattilici, senza essere sicuri di arri: 
vare alla verità; v. 104-21 — 122-39: 





LZuiu- vu {uu Uu 
Lu wu — lv e | 
PO LI NT n) IRA 
sla RA dpi 
5 wuLu iL LUIù Vu Ù 
Luu — a Lu 
dt VU UU Vu 
Lv Lu Do din 
ala vu Luvuuùu - Vu 
10 LUIU LSUU LUu — — 
Lu too Luv -LuLluu -- 
Lo suis dl i 
Luvuu- vu ZLZuu uu Luuiyk-- 


- * 
15 Luiu -uvu Luu —_ — tt — <\ 
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Kuprdg eiuir Opoeîv Édiov Kpatog 
alorov dvdpwòv Èxtedéwv 

ÈTI Yùp Ae6dEv xatattveier med 
uoinàv dik& cUuu@putoc alwv' 

5 brrws "Axayv diBpovov kpatoc 

‘EMd0dag fibfac Euu@ppova Taydv, 
Tmeurer Euv dopi kai xepl mparxtopi 

Bovpiog Bpvis Teuxpid' én° atav 
olwvwy Baoreùg Baoteboar ve- 

10 wv 6 xelarvòg é T° éEbmyv apra 
pavévrec ix'Tap uerdApwyv xepòg èx dopird) tou 
maurmpéerors èv Ebpatow 
Book6uevor Aayivav épixvuova | Pépuati Yeévvav 
BiaBévta Xo100iwv dpopuwv 

15 atAtvov atirvov eitmé, TÒ d' EÙ vixaTt®D. 


Il predominio della tetrapodia dimostra che questo canto 
segue la misura dipodica. Ad ottenere poi l’unità ritmica 
fra dattilici e giambi si possono usare due modi d’interpre- 
tazione: o ammettere il dattilo ciclico 


e U U Li 


come l’abbiamo rappresentato noi nello schema, o eguagliare 
la durata del giambo a quella del dattilo colla tov della 
lunga 


Sf tn Lui 


come altri crede più verisimile per le forme spondaiche, 
usate qui in buon numero fra i dattili puri. Si veggano 
altri esempi di canti dattilici nella tragedia: Esch., Eu- 
men. 3713-76 —=377-80: Pers. 852-908; Soph., Oed. Col. 
228-34 ; Eurip., Phoen. 818-833; Heracl. 608-17—618-29. 

Un genere particolare di canti dattilici nella tragedia sono 
le monodie trenodiche, le quali segnano l’ultimo grado a 
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cui giunse la composizione dattilica. Sono per lo più canti 
a solo, qualche volta duetti, eseguiti da personaggi tragici. 
e dove siano attribuiti al coro, si deve intendere che fo 
sero eseguiti dal solo corifeo. Queste monodie sono una no 
vità introdotta da Euripide intorno all'Olimpiade 89, adot: 
tata da Sofocle nelle sue ultime tragedie, e sono sfoghi di 
un animo agitato da violento dolore. In Eschilo non si tr» 
vano, e la novità non fu approvata dalle persone di gusto 
antico: ma nel pubblico di quel tempo erano di grande 
effetto e piacquero sempre più. Da principio ebbero strutturì 
antistrofica, come nell’Andromaca, ma poi furono tratta? 
più liberamente come pérpa àroXeXuuéva. Constano per lo 
più di tetrapodie dattiliche con l’ultimo piede dattilico, rà 
ramente spondaico; fra l'uno e l’altro membro v'è conti 
nuità, senza iato nè sillaba ancipite. L'iato è ammesso dop 
vocali lunghe e di solito in pausa. Fra l'uno e l’altro men- 
bro havvi d'ordinario cesura : dove questa manchi, la paroli 
termina con la prima arsi del membro seguente. Alle tetra 
podie sono miste anche dipodie. Alcune volte l’esapodia apre 
o chiude la serie delle tetrapodie. Non è esclusa nemmeno 
la tripodia, ma rarissima è la pentapodia, e probabilmente 
va interpretata come esapodia brachicataletta. Lo sponde 
può sostituire il dattilo in tutti i luoghi, ma è raro, perchè 
ritarderebbe l’andamento concitato del canto. Al dattilo poi 
è frammisto l’anapesto, il paremiaco e poi alcune serie tre 
caiche, giambiche, logaediche, come rpowdixé ed èrwdi 
L'esempio più antico è la monodia di Peleo nell’ Andromaa 
di Euripide, v. 1173-33 —=1184-96: 


ùpuor fw, kaxòv olov dpù TÉdE 
xai déyxouar mtepì dwuagiv duoîc. 
iù poi pot, alaî © modi 

Begdaria, diodwiapev, olx6ue@” * 
OÙKÉETI UOL YÉvoc, OUKÉTI Pol TÉKva 
Me{metTaI cikorc. 
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dD oyéthog madéwv èyw:' eic tiva 
di piiov aùràg BAXAWwY TéÉpyoua:; 
Ù giov otéua kai Yévu kai xÉpeg 
ele o° Ln’ NXiw Fvape dai- 

uwv Ziuoéviida Tap’ àaxtTàv. 


Son tetrapodie dattiliche con una dipodia nel mezzo. I due 
ultimi membri sono una tetrapodia catalettica ed una lo- 
gaedica : 


Luu -uUuluui 


Luviu —-— Lu Uu-G 


o secondo un’altra interpretazione, una serie dattilo-peonica, 
forse brachicataletta : 


’ 
LUI SU UU VU led — 


Molto semplice è pure il canto di Sofocle fra il corifeo e 
Filottete nella tragedia di questo nome, v. 1196: 


X. Ba@1 vov © Tdiav, ug ce KkeXevopuev. 
®. oùderrot’ oùdertoT’, (001 TOÒ' Eurredov. 
OÙd’ el tupo@pbpog do TteponnTÙÀ)g 
Bpovtàs aùraîg u' cio PioriZwv. 
tppetw "IAov oî 0° bm’ Èxeivw 
mavtes door TÒd’ ETÀacav éuod modòg dpdpov danwùoar. 


È una serie di tetrapodie chiuse da una esapodia. Più varia 
è la monodia nell’E/ena di Euripide, 375-85: 


, 


a 


Luu vu Luu - vu 
da di ASD AR Fin 
La alare A 
b Luu Vu LUU - Vu 
Pt cala LU. - 
c LD APAD iii Li AI cn 


La 


— @-. — = Ju — n= 


le 
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d Lega el 
Luu_-UuiLuvu — — Two a 
€ Luù Vu ZuUvu- Vu 
Luiù Vu XUu_-UVU 
Lui sii 
a ù udxap ’Apkadia motè map@éve 


KaXMiotoî, Aròs d Xexéwy 
èrméBag TeETpaBduoor Yuio 


b use Toiù uatpòg éuag Eiaxec Tifov 
poppa Onpwv Aaxvoruiwyv 
c bupuati \dBpw oxfua Xealvng 
tza\Xdtao® dixbea AuTtng 
d div TÉ mot’ “Apteurg tieyopevoato 
xpuooxépat® è:Xapov Meéporrog Tiltàwda xovpr 
e xaXXoguvag Everxev* Tò d’ èudv déuag 


Wiecev Wieoe Ttépraua Aapdavi- 
as d\opévoug T° Axaroùg. 





Vedi altri esempi di monodie dattiliche: Soph., Oed. Cul 
228-31. 241-53: El. 121-52: Track. 1010-40; Eunp. 
Phoen. 1485-1507. 1546-59. 1570-81: Suppl. 271%: 
Andr. 1173-96: Troad. 595-606. 

Anche Aristofane compose canti dattilici, tanto seril quant: 
i tragici, ma volgendoli con mirabile ingegno all'effetto ©» 
mico e alla canzonatura. Uno dei più semplici è nelle Aa 
875-82, dove invoca le Muse: 


Lo AGARO ARA LA n 

PAGA vu £Luu -wWUU du 

Lila vu uu Vu LwWwvu d+L- 

dos PE Liùc_- VU Lod a 
5 Luu Vu dg ai 

Liu - Vu LZLZUu — — 

ig aureo diga = 

Luuù-uvuutiuu 


, 


Lu - uv to — 
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Ù Atòdg évvéa Tmapoévor dyvai 
Mo0doga:, MemtoAbyoug Euveràs ppévag ai xadopaàte 
dvbpùv yuuvotùmwv, BTtav eic Epiv devpuepiuvor 
E\0wo1 otTpeBXoîcr maralouaciv dvtrdoyroOvTEc, 
5 EX0eT® èroyépuevar divapiv | 
dervotdTOIv OTONATOv Tropicacdar 
fnuata xai maparmpicuat’ èmròv: 
vOv Yàp dyuv cogiag é puérac Yw- 
peî mpòc tprov fHòn. 


Il canto è misurato evidentemente a dipodie. Nelle esapodie 
la cesura dopo il quarto piede indica la divisione in una 
tetrapodia ed una dipodia. Il canto è chiuso da un itifallîco, 
che ha il valore di un dimetro trocaico brachicataletto. 

Un canto negli Uccelli celebra le armi del Tonante; 
v. 1748-54: 


LI. n UVUu Liu -Uu 

i = 
LULU LC UU Lui — ,\ 
LUW0ÙU Vu Luiùu VU 

x 
LI SJ e WU tal i. 
LIU — VU tei -_ A 

; a 
MII Ù UU — /\ 
LUU UU - UU - VU 


Ù uéra xpuoeov doteporig pdog 
du Arò< diuBpotov Eros 

Tuppopov, d'yx0dviar Bapuaxéeg 
òuBpopépor 8° diua Bpovtal 

alc Bde vov xOdva cele, 

diù CÈ TÀ TmAvTta Kparnoag 

kai mapedpov BagiXerav Exer Aid, 


‘Yuhv © Yuévar d. 


Le tripodie vanno interpretate come dimetri brachicataletti. 
Nel sesto membro è sciolta l’arsi del dattilo nella preposi- 
zione did, che rappresenta spesso una lunga. 

Il canto delle Nudi ha tutta la maestosa gravità di un 


ZAMBALDI, Metrica Greca e Latina. 32 


498 CAPO XI — LA COMPOSIZIONE DEI METRI PURI 


antico vépog, e fa un contrasto comico con la leggerezza 
aerea delle divinità a cui è posto in bocca; Y. Zid = 
299-313: 


- - 


n A Se o se» 

— -_- VU — UU — UU ui — = 

VU SS VU DS UU —- VU 

- — = VÙ UU <— U Vi UU = 
LÌ SAT AR A a 

- VU SS VU LL UU UU 

VU DU U UU VU 

VU SS VU VU -— Vu 

VU UU UU UV ted li 
10 =— VI —- YU i sa 

DC IU SS UVUU SS UU — VU 

SS UVU DS UU n VU - VU 

h = -_ VU — UU vv — — ” 


dévaor Nepélar 

dpawuev pavepal dpogepàv qpuorv eùayntov 

matpòg dr’ 'Wkeavob Bapuayéoc 

UynAv dpéwv xopugàg eri devbpoxdpovs, Îva 
5 Tn)epaveîg oKxomiÙg è popwueda 

xapmrovg T° dpdouévav 8° iepàv x0é6va 

kai motauwv Zadéwyv xeXadnuata 

xai movtov KeXddovta Bapufpopov® 

Suua Yàp aidépog dxduatov celavyeîtar 
10 uapuapéarg èv aùfaîg. 

àaXl' atrogerrduevar vépoc duprov 

abavdtac idéac, émdwueda 

tnieokémw dupuati Yaîav. 


Le strofe dattiliche dei poeti ditirambici meno 84° 
come Filosseno e Teleste, si distinguono dall’etdos 10" vi 
tu\ov per il predominio del fu@uòg èévérmMiog, ch dla! 
podia dattilica con termine spondaico 


ptichi 


per esempio Teleste fr. 2: 


* 11 “È 
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f Ppuya xaXXirvowy aùiòy iepwòv Baomna, 

aùidv dc fipuode TPÙTOG 

AWpidog àvtitarlov Movjongs vouoaiorov èppval 
mvevuatog eÙmtepov aùpav | dugpimAéxwyv xa\duorc. 


Al terzo spondeo è pure sostituito il trocheo; per esempio, 
Philox. fr. l: 


- VU fl VU — ge VÙU VU - 


HmAU0” Udwp° araiòc ma:dicKkog èév àprupéa tpo- 
Xw qepwv Èréyxevev. 


Composizione anapestica. 


Le maniere più comuni di composizione anapestica sono il 
tetrametro sciolto e il sistema. Gli usi del tetrametro furono 
già esposti parlando di questo metro a pag. 273 e segg. Il 
sistema è un periodo composto di più tetrapodie acatalette, 
chiuso solitamente da una catalettica o verso paremiaco. Fra 
le tetrapodie può trovarsi anche una dipodia. Il sistema è 
un unico periodo ritmico; e perciò fra l’uno e l’altro membro 
non è ammesso iato o sillaba ancipite, e invece può essere 
sciolta in due brevi la lunga del quarto anapesto. D'altra 
parte non si trova nell'anapesto comunione di parola fra 
l'uno e l’altro membro, ma ciascuno termina con la cesura; 
per esempio, Soph., At. 1163: 


, 


ug le NA e UA n 
— 7, RARO. 

II NI I II —. - 
VO LL Vu - VuÉL vu 


500 CAPO XI — LA COMPOSIZIONE DEI METRI PURI 


Zotar perding Epidòc Tic dywv: 
GX bg duvaga:, TeOxkpe, Taxùvag 
omeddov Kkoiinv xdrretov Tv’ ideîv 
Tud', Evoa Bpotoîc Tòv deiuvnotov 
Tà@pov eùpwevta xadéter. 


Anche gli antichi riconobbero l’unità ritmica del sistema, che 
chiamarono repiodbog dvamaotiI x), aggiungendovi il numer 
dei metri e dei membri; per esempio, questo di Sofocle s* 
rebbe repiodog dexduerpog mevtoàkwAoc. Il numero dei men 
bri d’un sistema non era determinato ma variabile. Per lo 
più si estende da quattro a sei dimetri, ma vi sono anch 
periodi lunghissimi; per esempio, Aristoph., Paa al verso® 
havvi un perivdo di ventinove metri o dipodie anapestiché, 
al v. 154 di trentotto metri, al v. 974 di trentacinge 
metri, nelle Nudi 889 di centosedici metri. Un sistema 
lungo ed eseguito tutto d'un fiato © affaticava i polmoni de 
l'attore, di guisa che simili canti dicevansi rrviyn. Ma pe 
lo più i maggiori canti anapestici si dividevano in perioli 
minori, anche disuguali, mediante un paremiaco frappost 
alle tetrapodie catalettiche. Per esempio, in Sofocle nel 
rodo dell’Azace, v. 134 e segg. : 


TeXauww.e qraî, TÀ dugpipùortou 
ZaXauîvog, Exwwv faBpov èrxidiou 

Gè uèv ed Tmpdaocovt' imyaipw. XA 
cè d’ Btav TANYÀ Atòg ff Zapeviig 
A6fog év Aavaùv xaxédpoug èmpi 
uérav Sxvov Èxw xal Tepofnuar 


minviig ws Suua merelac. A_KTÉ. 


(1) &mvevoti dbbuevov, Porrux, IV, 112. Cfr. DemetR., De interpr. |: 
uaxpòc dv ein 6 Aéroc xal direspog xal atexviùg mvivwy tòv MfOvTe 
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Queste suddivisioni sembrano indicare che i varii periodi dei 
maggiori canti anapestici fossero eseguiti da diverse sezioni 
del coro o piuttosto dai loro Capi ‘“. Non tutti i sistemi sono 
chiusi dal paremiaco; alcuni terminano col dimetro acata- 
letto; per esempio, Esch., Pers. 930, 934, 942, ‘973: Soph., 
Oed. Col. 1776: Ant. 936; Arist., Lysistr. 483: Av. 1400. 

Le dipodie o monometri anapestici che si trovano fra i 
dimetri, tengono spesso il penultimo posto nel sistema, come 
«ia maparérevta, cioè come una specie di ritardo che an- 
nunzia la fine; per esempio, Arist., Vesp. 719: 


bv elver” è1rw o° àrméxAerov del, 
BéoKkEIV È0Éiwyv Kal un TOÙTOLG 
èrxdoxew cor oToUPAZOvTAg. 
xai vOv àtexvùg taéiw Tapéyew 
6 TI Bovder cor 
ANnv xwAarpérou Ydia rive. 


Però il monometro può trovarsi anche in altri luoghi del 
sistema, e sta altrettanto spesso nel mezzo come nel penul- 
timo membro ‘; per esempio, Arist., Thesm. 1227: 


dXi}àù mémaota! perpiwv Ypîv: 
Woo” Wpa di "ot: BadiZew 
olkad’ Exdotn. 

TU Oecuopépw è’ riuîv dfaglv 
ToÙTWY Xdpiv dvTtatodoîtov. 


Nei lunghi sistemi anapestici vi può essere anche più d’un 


. (1) Vedi O. MéLLER nel Commento alle Eumenidi, p. 88. Cfr. in Escuiro 
i parodi dei Persiani e delle Supplici e l’étodoc dei Sette. 

(2) Gli antichi, seguendo l'idea del kwXov tmapatéXeutov, spostarono 
più volte il monometro dal suo posto naturale davanti all'interpunzione, 
e divisero i membri del sistema in maniera, da trasportarlo nel penultimo 
posto. Questa medesima idea indusse anche moderni editori a togliere o 
spostare monometri; cfr. Escu., Prom. 140, 142, 153, 157, 1073, 1077: 
Suppl. 10: Eum. 989, 994. 
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monometro, il quale, seguito da una forte interpunziote 
serviva ad ottenere un punto di riposo a mezzo il corsoif 
fannoso del sistema; vedi per esempio, Esch., Prom. Uil 
In questa parte la tradizione de’ testi fu turbata, perdì 
gli amanuensi unirono alcune volte due monometri in ui 
dimetro per risparmio di spazio. Sul valore ritmico del ut 
nometro fra i dimetri variano le opinioni degli eruliti. A 
cuni ammettono ch’esso abbia il valore di un dimetro 0 pl 
Tovî 0 mediante una pausa, e a sostenere questa opinii* 
osservano come in alcuni sistemi anapestici, che si corrispt 
dono fra loro, dove in un posto v'è il monometro, nel pi 
analogo dell'altro sistema siavi il dimetro‘. Altri credonochi 
questa non possa essere una regola generale, perchè all 
fine del monometro si dovrebbe trovare spesso la sillaba a 
cipite, della quale havvi un solo esempio in Eurip., Hec. È 
Parmi certo però che il monometro dovesse valere quall' 
un dimetro in tutti i sistemi che accompagnavano il pa 
perchè una serie più breve delle altre ne avrebbe turbati 
la regolarità necessaria. 

Nello scioglimento delle lunghe e nella contrazione dell 
brevi il sistema anapestico segue in generale le regole del 
tetrametro. Il dimetro acataletto e il monometro ammette!’ 
l'una e l’altra cosa, evitando l’incontro di quattro brea, 
che non sarebbe consentaneo al carattere eguale e relatir* 
mente tranquillo del sistema. Quindi l’unione del datulè è 
dell’anapesto e il proceleusmatico si trovano rarissimamentè 
ne' tempi più rapidi, e solo nella comedia; per esempi, 
Arist., Nub. 443, 906: Them. 882, 1068: Ran. 152. 
Molto più tollerabile era l'unione del dattilo e dell’anape:t’ 
a mezzo il dimetro, quando erano separati dalla cesura, * 


(1) Vedi Escu., Prom. 1041 e 1081: Sept. 1055 e 1062; Sora. di 98 
e 219: EL 101 e 120: Trach. 1261 e 1272; Arisr., Av. 611 è 63.® 
stengono questa opinione il WesrPHaL, il Writ, il BucHHOLTZ H. Scan. 
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perciò si trova anche nella tragedia; per esempio, Esch., 
Eum. 949: 


ei , dia pra 
NANI SII INI 9 vuiziuvo 


f TAb’ dxoverte | mÉXEwK povptov. 


ed anche Eurip., £4. 1319, 1322. 

Il paremiaco nello scioglimento delle lunghe e nella con- 
trazione delle brevi ha pure nel sistema i limiti ricordati 
a pag. 271. 

Le cesure del sistema sono di due specie; una principale 
alla fine di ciascun dimetro e dei monometri, una secon- 
daria a metà del dimetro. Le cesure principali sono sempre 
osservate, salvo rarissime eccezioni; per esempio, Aristoph., 
Vesp. 752: 


iv’ dè x«nput qnoi, tic dyunqi- 
OTO0g; dvioTàogw. 


L'elisione fra l’uno e l’altro dimetro è rara; per esempio, 
Soph., Aî. 165 taòr'; Arist., Pax 87 -avmiporiò o’, ecc. 
La cesura secondaria diviene costante solo con Euripide; 
negli altri poeti dramatici è trascurata spesso, e principal- 
mente da Eschilo ‘. Le due cesure hanno la loro ragione 
in questo, che l'anapesto è un ritmo di marcia ; ogni dipodia 
corrisponde ad un passo doppio, sicchè ognuna è staccata 
dalla seguente. Ma l’unità ritmica rimane sempre la tetra- 


(1) Vedi, per es., Esca., Agam. 50, 64, 75, 84, 95, 790, 793 e seg, 
1939, 1341, 1555, 1557; Sopn., Aî. 146: Ant. 382: EI. 94: Oed. Col. 
1760 e seg.: Trach. 1276: Phil. 1470; Arist., Acharn. 1143: Vesp. 1482, 
1787: Nub. 892, 947: Pax. 98, 100, 767, 987, 1002, 1014: Av. 523, 
536, 612, 733: Thesm. 49: Ran. 1089 e seg. La cesura puossi riguardare 
come trascurata anche dove per essa l’enclitica dovrebbe separarsi dalla pa- 
rola precedente, come Choeph. 854, apyxaîc | te: Pax. 1003, Bowwrwèvy | Ye. 
Vedi il Gaisrorn ad ZHephaest., p. 279, 280. 
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podia (fu0uòg éxxondexdonuos toog) nella stessa guisa chi 
la melodia delle marcie moderne procede a periodi di quatir 
battute. | 
Nei maggiori periodi anapestici l'impressione dell'unità 
ritmica rimane naturalmente molto attenuata per la gra 
dezza del periodo, e perciò i singoli membri acquistano ner 
giore indipendenza e quasi il carattere di versi. L'ultima 
lunga si trova sciolta più raramente, e non mancano e€2f 
d'iato e di sillaba ancipite, quando col membro termini 
senso o muti il personaggio. Per lo più si trova in qu 
casì una esclamazione; per esempio, Soph., Ant. 932 e £%. 


x\iavpa0*” omrdapzer BpadutfiTog Urp. 
X. oluot Bavatou TAÙdT' èyfutàTWw. 


un oÙ TAdDE TAÙUTN Kataxupodo@a:. 
A. dd Yiig OhBng dotu matpwdov !!. 


I sistemi anapestici, come ritmo di marcia, si trovano nell 
tragedia, principalmente dove entrano in scena il coro ogì 
attori. Il coro entrava ordinato nell'orchestra coh: pa 
grave e misurato, al suono dei flauti, e dopo parecchie #* 
versioni si disponeva intorno alla thymele o altare di Ba 
Questa prima entrata e il canto che l’accompagnat? dice 
népodos; quando ripetevasi a mezzo il drama avers 0% 
èmmapodog. Nelle tragedie più antiche, dov'è maggior® Lal 
portanza del coro, la prima parte del parodo su0 arer 
la forma di più sistemi anapestici : per esempio nei Pe sit 


(1) Vedi altri esempi, Oed. Col. 148, 170, 178, 188, 1757; BS." 
930; Eva., Iph. Taur. 125: Med. 1396: El 1333: Rhes. 78, SI 
Nub. 892: Ale. 78. Senza mutamento di personaggio e sol0 pi 
punzione havvi sillaba ancipite, Esca., Sept. 824: Pers. 18; fi 
83: Iph. Taur. 125: Hippol. 1372, 1876: Jon 167; iato, 8** 
794; Anisr., Thesm. 776, 1065: Vesp. 1010, 1537. 
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nelle Supplici, nell’Agamennone di Eschilo e nelle tragedie 
più antiche di Sofocle, come l'Atace. Nelle tragedie poste- 
riori la forma del parodo è più varia e più complessa. 
Anche l’entrata dei singoli personaggi suol essere accom- 
pagnata da anapesti recitati dal corifeo. Questi si distinguono 
dal parodo per essere molto più brevi. Così nei Persiani, 
l'entrata di Atossa, v. 140, è accompagnata da quattro si- 
stemi; nell’Antigone di Sofocle quasi sempre l’entrata di 
un personaggio è annunziata da un sistema anapestico, 
vedi v. 376-83, 526-30, 626-30, 1257-60. Il canto più lungo 
di questo genere è quello dell’entrata trionfale di Agamen- 
none, Ag. v. 782‘. In Eschilo gli anapesti chiudono pure 
alcune volte la scena e l’intiera tragedia (Pers. 532, 623: 
Sept. 822 e la chiusa; Ag. 355, 1331: Choeph. 719, 855). 
In Sofocle ed in Euripide sono rari gli anapesti che chiu- 
dono una scena a mezzo il drama (Ai. 1164: Ant. 929: 
Med. 357, 1081), ma si conservano quelli al termine della 
tragedia, cioè nell’uscita del coro o èzodog. Però mentre 
il parodo è un ingresso grave e tranquillo del coro, il quale 
con giri e conversioni va a prendere il suo posto, e a ciò . 
sì richiede un canto abbastanza lungo, nell’esodo il coro, 
turbato dalla catastrofe, parte diritto dalla thymele, e il 
canto del corifeo è breve, come nell’Antigone e nell'Edettra; 
alcune volte è un canto alternato fra corifeo e attori, e in 
Questo caso è un po’ più lungo, come nell’Acace, nelle 
Trachinie, nell'Edipo a Colono. 

Havvi una composizione più complessa degli anapesti, 
quando sono alternati con parti cantabili (ué\n) del coro. 
Questi s'incontrano principalmente nelle forme più svilup- 





—_——» 


(1) Vedi altri esempi: Escu., Prom. 286: Pers. 150; Soru., Oed. R. 
1297: Antig. 155, 375, 526, 626, 1257: Pheloct. 1409; Evrir., Ale. 29, 
861: Iph. Taur. 456: Andr. 494, 1166, 1226: El. 987, 1233: Suppl. 
794, 980: Phoen. 1480: Troad. 230, 568, 1118, 1256, Or. 348, 1013. 
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pate del parodo, in cui gli anapesti precedono il mes 
Essendo le parti cantabili in corrispondenza antistroîe 
segue che anche gli anapesti, deciamati probabilmente di 
corifeo o da un attore, vengono ordinati in sistemi ed ant 
sistemi con egual numero di membri; così nel Prometr 
v. 128, nell’Antigone 100, nel Filottete 135. In progres 
di tempo si usarono parodi in forma commatica, cioè re 
tati da persone diverse, e questi o erano alternati fra lm 
o uniti liberamente con parti cantabili eseguite dal coro 
da un attore. In questo caso gli anapesti potevano comit 
ciare ancor prima che entrasse il coro sulla scena, core. 
per esempio, nell’Ifigenia in Aulide. 

Finalmente nella tragedia si trovano altri anapestì pel? 
preghiere ed invocazioni degli dei, come in Esch., Ago 
3553-66: Choeph. 719-21, e questi ricordano gli anapesti 
Tpocédia o processioni sacre. 

Il carattere serio e dignitoso del sistema anapestico mi 
si conveniva alla spigliatezza e festività del coro nella ©’ 
media, il quale entra nella scena più spesso con ritmo I° 
. chaico o peonico. E nemmeno è proprio della comedia Ì 
sistema alternato con parti cantabili. Invece l’anapest * 
trova al termine della scena o della comedia ed è set)" 
unito a movimenti del coro o degli attori. Così al termi®* 
delle Rane, v. 1500, prima della chiusa dattilica; nell'as 
delle Thesmophoriazusae, v. 1227, nel terzo episodio degl 
Acarnesi, v. 1143, e più spesso al termine dell'episodio * 
cui succede la parabase. Qui gli anapesti accompago@!' 
movimenti del coro che si dispone per la parabax, € gi 
tempo il passo dell’attore che abbandona la scena ". PIT” 


(1) Vedi, per es., Equ. 498: Nub. 510: Vesp. 1009: Them!" 
Acharn. 1148. Così fatti anapesti accennano ad una forma tipi © 
ciando con una frase esortativa: Egu 498 e Nub. 510, g1\' 10 100" 
Vesp. 1009, dAX' tre yafpovtec; Acharn. 1143, tre dA xafpovies: 
778, dre dî. 
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della comedia è il sistema anapestico come chiusa ad una 
serie di tetrametri. A quelli della parabase succedeva un 
lungo sistema, detto uaxpév o mvîros, come negli Acarnesi, 
nei Cavalieri, nelle Vespe, nella Pace, negli Uccelli, nelle 
Thesmophoriazusae. Se la parabase non era in tetrametri, 
non seguiva nemmeno il mvîfog; per esempio, nelle Nudi. 
Oltre alla parabase, il sistema anapestico chiude anche altre 
serie di tetrametri; per esempio, Nubdî, 439, 1009: Av. 
523, 611: Ran. 1077: Vesp. 619, 719: Lys. 532, 598: 
Pax 1320, e principalmente quelle che contengono un li- 
tigio, una contesa, la quale, ove sia giunta al punto estremo, 
abbandona il tetrametro, che fa pausa ad ogni secondo mem- 
bro, per disfogarsi in un sistema continuo. Negli altri casi 
il sistema anapestico sta nella comedia greca come parodia 
della tragedia, e come tale non ha luoghi stabiliti nè regole 
certe !!, 

Nei cori propriamente detti, gli anapesti sono rari, e rara 
è pure la corrispondenza antistrofica; il che ci dimostra 
che gli anapesti erano un genere medio fra le parti pura- 
mente recitate od epiche e quelle cantate o liriche. 

Diversi dai sistemi sono gli anapesti trenodici, usati nelle 
lamentazioni (@pfivoi, oîktoi), vere parti liriche cantate, o 
nella forma di monodie, o in quella dei xoupoi fra cori ed 
attori; alcuni sono in corrispondenza antistrofica, altri formano 
strofe libere, àroXeXupéva. Questi non accompagnavano il 
passo del coro nè dei personaggi, e perciò potevano seguire 
forme più libere e unirsi anche a piedi differenti, ed oltre 
alla tetrapodia e alla dipodia usare anche la tripodia. L'’af- 
fetto concitato si manifesta qui nella frequenza degli scio- 





(1) Vedi, per es., Thesm. 39, una parodia di Agatone verseggiatore; 
176 del Palamede di Evripipe; 1065 dell'Andromaca; Av. 209 del Tereo 
di SorocLe; Pax 974-1015 e Vesp. 875-84, imitazioni delle preghiere di 
EscuiLo; Av. 17483 ricorda EscH., Suppl. 625. 
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glimenti e delle contrazioni che ripugnano al carattere tran- 
quillo del sistema; ora si trovano lunghe serie di sponde, 
altre volte forme dattiliche, le quali si possono confondere 
alcune volte col ritmo dattilico; per esempio, Eur., Hip 
pol. 1361: 


npocpopà u alpere dUvtova è’ EAkeTeE 
TÒòv Kkaxcodaluova Tòv Katdpatov, 


poi forme dattiliche seguite da forme anapestiche, ed anche 
proceleusmatici, senza alcuno studio di evitare le quattr: 
brevi, come nei sistemi ‘’. Lo scioglimento delle lunghe nov 
ha bisogno di corrispondenza nell’antistrofe. La cesura al 
termine delle dipodie sta di regola anche negli anapesti tr» 
nodici, ma vien trascurata più facilmente che nei sistemi. 
ed anche da Euripide, che è il più esatto in questa parte. 
E nemmeno si evita l’iato e la sillaba ancipite ‘©. Il pare 
miaco, che suol essere clausola nei sistemi, nei treni sta iu 
qualsivoglia posto della strofa, e trovasi anche ripetuto più 
volte di seguito. All’opposto la serie anapestica si chiude 
anche col dimetro acataletto. 

Ecco un esempio di monodia anapestica nel parodo del 
l’Alceste di Euripide, v. 77, dove sono paremiaci interrotu 
da dipodie catalettiche : 


- L Lu- vu- -— OUT Av pOruéung éawrwy 
UAN e véxug Tòn' 
- £-- -£4  —- 00 di gppoddéc Y' ÈE cixwv. 


(1) Vedi, per es., Escu., Pers. 130, 933, 937, 972, 985; Ecr., Hec. ©. 
97, 145, 208: MHippol. 1365: Iph. Aul. 123, 1323: Iph. Taur. 213, 213. 
231 e seg.: Jon 149, 883, 905: 7Troad. 101, 123, 189. Ancor più nella 
comedia; per es., Av. 327, 404, ecc. 

(2) Esempi di cesura omessa in Eurir. sarebbero, per es., Mec. 62, 9: 
Iph. Aul. 149: Iph. Taur. 125: Jon 920; d'iato e sillaba ancipite: 
Jon 167, 175, 886, 911: Iph. Taur. 125, 230, 231. 
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xal unv TOdE xùpiov Fiuap. 

Ti T6ò° addac 

Ù xpn ope uoreîv xatà Yalta, 
mavta Yàp Hòn Teréieotar 


“ Baoredar 


mavtwYy dé Gew ri fwwoîc. 


Vedi altre monodie Hippol. 1347 : Hec. 59: Ion. 144, 859: 
Iph. Thaur. 123-235 : Iph. Aul. 1320-35, 117-64. In que- 
ste gli anapesti vanno uniti spesso a serie d’altri piedi. L'’u- 
nione più semplice è quella d'una serie anapestica con una 
clausola trocaica; per esempio, Soph., E£7. 194-200 =213-20: 


Vuluwuie vu 


= = Sad 
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ed 


o 


, 
fn» 


, 


PpaZov ui mtopow qusveîve 

OÙ Yvwwyuay Toyeig èE otwv 

tà mapéovt’ olkeiac elc diTac 
èumtimtTEr OÙTwWwK Aix; 

moiù Ydp TI Kaxy OTTEpexThow 

ca duoQuuu Tixtovo’ del 

yuyxd toréuouc' Tà dè Toîq duvatoîg 
OÙK Epirotà TmAdNBENV. 


Ma serie trocaiche ed anche giambiche stanno pure in 
mezzo alla strofa. Anapesti uniti anche a ritmi peonici tro- 
viamo, per esempio, nella Lysistrata, 476: 
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Ù Zed, Ti mote xpnodueda Toîode Toîc xvwddiors; 
oÙ Yap ÈT° avextà TADT’ dAiàdù Bagavioteov 


TOdE doL TÒ TA00g 


uet° èuo0 "00° 8 tr BovAduevai mote TÙùV 
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Kpavadv xaréiaBov 
èp° 6 TI Te ueraXbrretpov dBarov dkpérolw 
lepòv Téuevog. 


Nella poesia latina la continuità del sistema vien sciolta 
e i singoli membri acquistano valore di versi. Forse gli an. 
tichi tragici imitarono il sistema greco, perchè Mario Vit 
torino, 2, 3, 21, ci conservò un esempio di Accio e P 
chiama « periodos, quae circa sex versatur dipodias » : 


inclyte parva praedite patria 
nomine celebri claréque potens 
pectore Achivis classibus auctor. 


Ma i comici vi sostituirono i tetrametri acataletti. Cert 
mente si trova più volte anche in questi un seguito di 
trametri senza iato o sillaba ancipite fra l'uno e l’altro d 
metro, sicchè il periodo corrisponde al sistema greco; P' 
esempio, Plauto, Stick. 309: 


aperite atque adproperite, fores 

facite it pateant removéte moram. 
nimis haéc res sine curà geritur: 

vide quam dudum hic asto ét pulto. 
somnéòne operam datis? éxperiar 

fores in cubiti ac pedes plus valeant. 
nimis véllem hae fores herum fiigissent. 

ea caussa ut haberent milum magnum; 


ma qui l'iato o la sillaba ancipite sembrano mancare P' 
caso, mentre si trovano spesso in altri tetrametri. Una 9** 
di sistemi s'incontra pure nei comici, quando il tetrametl” 
acataletto è alternato col catalettico; per esempio, plaote 
Bacchid. 1076: 





D 
Rca 
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quam màgis in pectore meòé foveo quas méus filius turbis turbet 
quam se àd vitam et quos dd mores praecipitem inscitus capéssat, 
magis curaest magisque adf6rmido, ne is péreat neu conrimpatur. 
scio: fui ego illa aetate ét feci illa omnfa, set more modésto. 
neque placitant mores quibus video volg6 gnatis essé parentes. 
duri, habui scortum, pétavi, dedi dénavi: at enim id raro, ecc. 


Il ritmo anapestico fu molto adoperato da Seneca, il quale 
però usa i dimetri acataletti, non come membri continuati 
d'un sistema, ma come versi con iato e sillaba ancipite ; per 
esempio, TAyest. 961: 


mens ante suis praesaga mali. 
instat nautis fera tempestas. 


Here. Fur. 1143: 


noti per iter triste laborìs. 
ite iratos visite regna. 


Queste libertà per altro sono usate raramente. Seneca ha 
composto interi canti in dimetri anapestici senza la clausola 
del paremiaco; per esempio, Herc. Fur. 125: ‘ 


iam ràra micant sidéra prono 
languida mundo. nox vîicta vago 
contràhit ignes lucé renata. 

cogit nitidum Phosphé6ros agmen. 
sigmim celsi glaciale poli 

septém stellis arcades Ursae 
lucém verso temòne vocant cet. 


Anche Seneca, come i Greci, frappone il monometro ai di- 


metri in tutti i luoghi del sistema; per esempio, Here. 
Fur. 1138: 
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ite ad Stygios umbraé portus 
ite innocuae 

quas fn primo limîne vitae 
scelus 6ppressit patriisque furor. 


Vedi anche TAyest. 789: Phaedr. 1, 330, 967; Oed. 16, 
975, 1001: Troad. 99: Med. 301, 790: Agam. SI, 311. 
677: Here. Oet. 586, 1155, 1211, 1283, 1868. Nell'Age 
mennone, v. 3ll e segg. a ciascun dimetro fa seguire w 
monometro come èrmwdég : 


umerique graves levibus telis 
poné pharetras, 

resonétque manu pulsà citata 
vocàle chelys. 

nil acre velim magnimque modis 
inténet altis, ecc. 


Come Seneca composero i dimetri Claudiano nei F'escennn 
e Seneca il filosofo nell’Apocolocynthosis (seu De morte 
Claudii Carsaris, c. XII). Degli anapesti che accompagnan? 
l’entrata o l’uscita de’ personaggi troviamo qualche imità 
zione in Plauto, Pers. v. 2: Pseud. 5T4 e segg.: Trin. 
840: Stich. 308. 


Composizione trocaica. 


L'uso primitivo del tetrametro trocaico nelle canzoni hr 
scive del culto di Bacco sembra attestato dal trovarsi 1% 
canti dionisiaci di Archiloco; per esempio, fr. 77: 


we Arwvudor dvaxtog xadòbv tEapiar péioc 
oida d:QUupaufov, olvw Gcurkepauvwoelc ppévas. 
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La sua composizione era fino dalle origini xartà oTtiYov, quale 
appunto si trova nei frammenti di Archiloco, 50-78. Il suo 
carattere volubile e leggero lo rendeva adatto a componi- 
menti umili e lascivi, come per esempio i canti convivali, 
gli scherzi, l'amore. Dal culto Dionisiaco passò nella comedia 
sicula, e fu prediletto da Epicarmo, tanto che ebbe il 
nome di metrum Epicharmium. Quindi fu accolto nella 
comedia attica, dove è usato principalmente nell’epirrhema 
e nell'antepirrhema della parabase (cfr. capo XIV) che ha 
carattere scherzoso. Spesso trovasi pure nel parodo, dove 
meglio degli anapesti accompagnavasi ai rapidi movimenti e 
alla mimica vivace del coro comico che entrava nell’orche- 
stra, come, per esempio, negli Acarnes:. Nel primo episodio 
che succede al parodo si trova negli Acarnest stessi 302- 
334, nelle Vespe 403-525, nella Pace 553-60. Nella co- 
media mediana e nella nuova di Menandro diventò il verso 
più comune dopo il trimetro giambico, e quindi passò nella 
comedia latina, dove ha tanta parte. 

Nella tragedia più antica e più prossima alle sue origini 
dai canti dionisiaci, come quella di Frinico, il tetrametro 
trocaico fu molto usato, e lo troviamo ancora in Eschilo, 
nel primo episodio dei Persiani, v. 158 e segg. 215 e segg. 
e in una parte del terzo, v. 701 e segg. Appresso non 
parve adatto alla dignità della tragedia, e bandito dal dia- 
logo fu ristretto ad alcune parti liriche. Così, per esempio, 
accompagna i movimenti del coro nell’Agamennone v. 1649- 
13 e nell’Edipo Re 1515. Ma quando la nuova tragedia 
diede espressione più viva alle passioni, l’uso del tetrametro 
fu ripreso, e tenne alcune volte il posto de’ sistemi anape- 
Stici, principalmente quando vi fossero fughe o persecuzioni 
od altre scene con rapidi moti ©. Anche nel dialogo, quando 





(1) Vedi Sorr., Philoct. 1402, 1407: Oed. Coi. 886-890; Eur., Troad. 
444-68: Jon 510-65, 1250-60, 1606-22: Mel. 1621-40: Here. f. 855-74: 
Bacch. 604-641: Phoen. 588-637, 1335-39: Orest. 729-806, 1506-24, 
1594-53: Iph. Aul. 317-401, 855-916, 1339-1401: Iph. Taur. 1203-33. 
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l'affetto comincia a riscaldarsi, gli attori passano spess dd 
trimetro giambico, ch'era recitato, al tetrametro trocaio. 
declamato con accompagnamento istrumentale. 
L'aggruppamento di tetrametri a forma di roinpa xomi 
si trova qualche volta nelle parti melodramatiche del: 
comedia; gruppi di due o quattro tetrametri sono in Aris> 
fane, Lysistr. 626-35 —=648-57; 672-81 —=696-705; Eq 
247-504 —=258-65; Pax 301-08. Anche l’epirrhema della ji 


aggruppati a quattro a quattro, e in relazione colle pat 
del coro da cui venivano eseguiti. Questa semplice manieri 
di composizione non pare estranea nemmeno alla tragelì. 
Nell'esodo dell'Edipo Re i tetrametri dal senso risulta 
aggruppati a tre a tre. Anche fuori del coro si trovar 
nella comedia tetrametri aggruppati, che si corrispond 
simmetricamente ; per esempio, Arist., Av. 456-626: Lysut. 
484-607; Equ. 303-457, dove alla strofa e antistrofa dell 
parte cantabile segue un numero eguale di tetrametri. 

La più semplice strofetta o sistema trocaico è l'uu!: 
del tetrametro acataletto con uno catalettico. Questo dist 
s'incontra già in Anacreonte, fr. 75: 


due ob buia ola iu È ny 


TTwie Opnxin, Ti din ue XAotòv Supuaci RAÉTTOvIA 
vaiewsg pevrer, doxéere dé u' oùdév eldevar dopov: 

1001 Tor xaXùcg uèv dv Tor TÒòv Xxalivov éufaropt, 
viag d’ Exwv oTpégporui 0° dupì Tépuata dpopov. 

vOv dé Meiuwyvdg Te BéoKear xodpd Te OxIprvoa mailés 
dezlòv Yàp immoceipnv oùx Èxeic ÈrreuBarnv. 


Maggiori sistemi trocaici si formano con un numero val 
bile di tetrapodie acatalette chiuse da una catalettica L* 
sempio più antico è di Timocreonte, contemporaneo dl Tè 
mistocle e di Simonide; v. fr. 8: 
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"Wperév 0° d tupiè TTAodTE 


-u-3F-U- 3 MNT èv ff ur év 0aXdoon 
-u-3-Uu-uùu MNT év ATeipw pavfipev, 
-v-u-u-3 diàd Taprapov te vale 
- v-uvuuu 3 Kayépovra' diù cè Yàp mavr 
Ro (EOT°) Èv dvOpPwTTAIK Kaxd. 


Nella poesia lirica il sistema trocaico pare limitato ai canti 
erotici, simposiaci, scherzosi, ed escluso dai corali. Forse 
per questo esso non giunse mai a quella perfetta unità rit- 
mica, che troviamo nel sistema anapestico; mentre due 
membri non di rado sono unitì insieme in una stessa parola, 
due dimetri tendono ad unirsi in un tetrametro, ammettendo 
al termine l’iato e la sillaba ancipite. Così nel citato fram- 
mento di Anacreonte havvi l’iato fra il terzo e il quarto 
verso; invece nei frammenti 76 e 78 manca la cesura. 
Nella comedia il sistema trocaico prende forma più stabile. 
Nelle comedie più antiche di Aristofane il sistema trocaico, 
al pari dell’anapestico, chiude una serie di tetrametri, con 
andamento più mosso e vivace. Così Equ. 284: Av. 387: 
Pax 339, 571, 651: 


“AtT’ Av oUv Xérng Èkeîvov 


SRO OO 
-— v-uv-uU-3 Kei tavodprog rv éT' ÈZn, 

- v-G-vu- 3 Kai AdXoc xal cuxopavins 
-v-F5-v- 3 Kal xUvndpov xaì Tapaxtpov 
-v-u-uv-u Tad dmnatdmravta vuviì 
VE ToÙùg TEAUTOD Xoidopeîc. 


uniti, Cav. 301 e Pax 339: 


Invece due membri sono 


du vUugTtLu-T édderatevTtaug TW dewy Î- 
èoaggia ps ExoyTa rorliac, 
Lu-uviuya-G xal Boàte Kai YeraT'° ù- 
LIGA òn Yàp éEéotar T68' buîv. 
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Nelle comedie posteriori vi sono sistemi trocaici cantati dal 
coro in corrispondenza antistrofica; per esempio, nelle Rare. 
534-48 —590-604: 1099-1108 —=1109-18. Spesso il dimetto 
catalettico chiude il periodo, come Rane, 534: 


TadTa uév mpòc dvdpòg tori 
vodv txovTog Kai ppévac xai 
modà TepimemieukòTos. 
uetaxudivderv autòy dei 
Tpòg TÒv EÙ TpaTtTOVTA Toîxov 
uai)ov f) Yefpaupuévnv 
eix6v” Eotdavar, \aBévo”* Èv 
oxNua' Tò dé ueETaoTpÉRPecda: 
mpdc Tò ua\BaxwWtepov 
dello mpòg davdpòc tori 
kai quoer Oepauévoug. 


Alla tetrapodia può essere frammista la dipodia, la qual. 
se è scritta insieme alla tetrapodia precedente, forma un 
apparente esapodia; per esempio, ZEccles. 896: Lysistr. 
1198, 1212: Rane 904: Thesm. 459: 


Suv -vJLuC 
LuivuviLuuudu lwWwWu- uv 
Two Loy: Ly 

, , 

e N a 0 NN N a \S 
LivduLouiie- o dui UU 
, — 4 _ 

NINNI I —-_ \s — W — (SJ 
Uova a 


“Etépov aù TI \fua TOdTO . 

xouwoTepov ÈT' © TÒ mpéorepov dvaregnvev 
cia xaotwubiato 

OÙK dxepa @pévag tXouca 

xai ti moivmtAorov vonu’ ovd’ dover’, GAMA 
mIVavà mavta. deî dé TAUTNG 

tig Ufpewg HNuîv TÒv dvdpa 

meprpavùe douvat diknv. 
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Qui il terzo membro ha l’ultima arsi breve, e fra esso e il 
seguente havvi iato; ma essendo il dimetro catalettico, am- 
bedue le cose sono giustificate dalla pausa. Del resto si tro- 


vano sistemi con più membri catalettici; per esempio, Av. 
1553: 


Ly Ttpòg dè Toîq Exidrroow Xi- 
ERE PIRRO TOI uvwn Ti ÉoT' dioutoc, où 
ROERO PO De yuyarwreî TwxpaTng. 
d'a va év0a rai Tteicavdpoc 7g 
Pa debuevog wuyxny ideîv, Î) 


SAPETE Zòyvt° Exeîvov mpoùàire. 
VU UV-UV- Lul Spiri Exwv xdunAov è- 
Leal ui uvév Tu rig Aguuoùe Tauuwv 


-U-I-V-ÙU Uomep ovdiodeLg drrfixee. 

o == K@T* dviio” aùt® KATWw6EYv 
LL Tpòg TÒ Xaîua Te xauniou 
A Xaipepwv n vuxtepic. 


| 
(S 
) 
C 


Allorchè un membro è unito al seguente in una stessa pa- 
rola (cuvfimta), suol terminare la parola nell'ultima arsi della 
tetrapodia, di maniera che solo la prima sillaba della, pa- 
rola comune appartenga ad essa. Ciò si vede nel primo e 
nel settimo dimetro di quest’ultimo sistema. In tal caso ac- 
cade di trovare nei manoscritti l’ultima sillaba unita alla 
prima parola del membro seguente, passando così in appa- 
renza da serie trocaiche a serie giambiche. Per esempio il 
sistema Av. 1697: 


-u-3-u-3 08 BepiZouZiv te kal onei- 
-v-T-Uu-3T Novo xai Tpuydor Taîq YÀwr- 


co oi Tai cuxdZovoi Te 


appare composto di una serie trocaica e due giambiche 
quando sia scritto così: 
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TEO oi GepiZougiv TE Kai 
T-u-T-LU-  Ooteipovar xal Tpuyrwar Tais 
3-U-T-Uu- YAWTTAA: cuxdZovdgi Te. 


Il carattere vivace del sistema trocaico ne’ comici si mani 
festa nelle frequenti arsi disciolte; vedi per esempio, £g. 
284: Av. 387. Nei tragici il sistema comincia qualche volti 
con un mpowdés, o termina con un èérwdég di forma di- 
versa. Troviamo per esempio un epodo in Eurip., Ores! 
1001: 


ser. Fa 


vuviuv-uv_-u "Ofev Epic TÉ TE NTEPWwTÒV 
- d- vuuvu_-u dio uerébarev dipua 

- L-u-u_-u  Tàv mpdg éorepav xéXeugayv 
-v-u-u-u OUpavoò Tpocapuboaca 
VI -UVUu_ uovormwiov èq dò. 


I Latini non hanno veri sistemi trocaici. In Plauto e 1 
Terenzio due dimetri sono sempre uniti in un verso, che All 
mette l’iato e la sillaba ancipite. Si trovano però alcuni 
gruppi di tetrametri acataletti che arieggiano il sistem? 
greco; per esempio, Plaut., Bacch. 612: 


Pétulans protervo fracundo | 4nimo indomito incogitato 

sine modo et modéstia sum | sine bono iure atque honore, 
incredibilis fmposque animi | inabilis inlépidus vivo 
malevolente génio gnatus | pistremo id mihist quéd volo ali 


Altre volte ‘la serie è chiusa da un tetrametro acatale®!” 
o da un emistichio (clausula); per es., Plaut., Stich. dl: 


oratores mittere ad me | donaque ex auro ét quadrigas, 
quf vehar: nam pédibus ire | nén queo. ergo iàm revortar. 
Ad me adiri et supplicari | mi égomet aequom cénseo. 
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Terent., Andr. 245: 
® 


adeon hominem esse invenustum aut | infelicem quemquam ut ego sum! 
prò deu atque hominim fidem. 


Alcune volte un pensiero comincia in un trocaico sette- 
nario e seguita in un tetrametro giambico, dove questo segue 
a quello in continuità ritmica, perchè la sua anacrusi compie 


l'ultimo trocheo del verso precedente; per esempio, Terent., 
Phorm. 160: 


nòn potitus éssem: fuisset tum illos mi aegre aliquot dies: 
at non cotidià4na cura haec ingeret animum. Ph. aidio. 


A questo proposito è notevole un luogo dello Stichus, 277, 
dove la stretta continuità ritmica apparisce evidente, perchè 
l’ultima sillaba ridondante del trocaico settenario viene elisa 
dalla vocale iniziale del giambo seguente: 


néque lubet nisi gloriose | quicquam proloqui: profecto 
amoénitates omnium | venerum ét venustatum ddfero. 


Diverso da così fatta unione è il passaggio molto frequente 
nei comici dal ritmo trocaico al giambico e da questo a 
quello, o dove muta il personaggio o dove un personaggio 
stesso esprime sentimenti diversi. In questo caso abbiamo 
una vera mutazione di verso senza necessaria continuità. 


Le strofe trocaiche. 


Le strofe trocaiche della tragedia hanno carattere tutto 
diverso dai componimenti lirici, perchè laddove in questi 
il trocheo è il metro dei sentimenti volubili e leggeri, ac- 
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compagnati spesso da un fare comodo e negletto, i cui 
trocaici della tragedia sono l’espressione della mast 
blime, della passione nobile ed elevata. Questo diverso & 
rattere si manifesta anche in parecchie varietà metrit 
di cui le principali sono le seguenti: @) i trochei tris 
hanno i piedi puri; i lirici ammettono spesso le lunglè I 
razionali: 6) il tempo dei trochei tragici è moderato, qui 
dei lirici più rapido: c) i trochei tragici terminano qu 
sempre con la catalessi e la ammettono spesso nel mez îè 
verso, e con le note allungate per tovîì diventano lenti* 
maestosi; i trochei lirici ammettono la catalessi solo il 
fine del verso o del periodo, ed hanno spesso termine a 
taletto : d) i trochei tragici sono misti alcune volte ad ili 
versi, il che non accade nei lirici. 

La strofa trocaica è sempre cantata dal coro, e 10 
usata nelle monodie e nei threnoi. Essa fu prediletta È 
Eschilo, che ne ha in più tragedie, e con essa esprime 0 
una devozione profonda e la fiducia negli dei e nelle lex: 
divine, ora l’aborrimento e l'ira contro l’audacia dei © 
pevoli; ora il poeta le dà un tono lamentevole ®. Un #! 
volta la usò in un canto lieto, ma d'una paurosa lei 
perchè è una benedizione data dalle Furie (Eum. gb. 
956, 996). Sofocle non usò mai la strofa trocaica. Euripi! 
la riprese nelle Phoerissae e nell’Iphigenia in Aulide, ® 
spezzando la grandiosa struttura della strofa eschilea in ta! 
tetrapodie catalettiche. Eschilo suole unire più membri 
un verso, perfino una esapodia con una tetrapodia: 


ta ta 7  \/_ 0 \/ ti — \/ — VV — \}/ ll 


Zeùg Botig mot’ totiv, ei T6d' aùt® qiiov xexAnpevu. 


(1) I canti trocaici di Eschilo sono: Agam. 160-257, 681-782, 973108 
Choeph. 585-652, 783.837: Eum. 320-346, 490-565, 916-926, 94# 
956-967: 976-987: Pers. 114-139: Suppl. 154-175, 1063-1072. 
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Dove c'è maggiore movimento d'affetto, i versi sono più 
brevi. La tetrapodia è il membro più frequente; Agam. 


1001, ha tutte tetrapodie. Nell’estensione della strofa. 


Eschilo è limitato, e per lo più la compone di sette membri; 
la più estesa è di quattordici. Rechiamo qui per saggio al- 


cune strofe trocaiche : 
Pers. 114-19 — 120-25: 


tuioue vie Zkua vu i 


ld 
to tt. — / — VV ce UU tu 


L'ora Liga Lg inn 
TtadtaA uor uedayxitwv | ppiùv duuocetar Péfw 
da Tteporxo0 otpatevuatoc 


TOOdE, ur moALe mUONITA! xévavidpov per diotu Fovordoc. 


Eum. 490-98 : 


Zig, LR 


Lin Lib Ue LIU LU 


Li SUI U_U 


Cuwge vt iyia Luy Uva A 
VvÒv KaTtaotpogpai véwv 
Beguiwy, ei xpathoer dika Te xai BAdBa 
TOÙdE uaTpoxtTòvou. 
mavtag THòn TOd' Eprov eùxepeig Euvapudoer Bpotovc. 


mola è’ étuua mAdéoTtpwTa 
madea mpocuéver ToxeDorv ueradbie év xpovw. 


Ma non tutte le strofe hanno forme così semplici. Alcune 
volte lo scioglimento della lunga e la tovn danno alla di- 
podia l'aspetto del piede peonico; per es., Esch. Eum. 370: 


xatagépw 1rodòc axudv oparepà Yùp Tavudpouorc. 


Poi ai trochei sono frammisti dattili ciclici e membri gli- 
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conei, ed anche apparenti anapesti, quando un verso inco 
mincia con l’anacrusi di due brevi, che spesso compiono 
l’ultimo piede del verso precedente; per esempio, Esch., 
Agam. 681: 


Lala: aerea 

hl 

UU uU- vi uuiu-v-3 

uva tliuatte tieni 

Tic rROT° WvéuaZev Wd' ÈG TÒò rav èrnTtLLIWwK 
untIg Bvtiv® oÙx Éépwùpev Tpovoiaroi TOoò menpwpuévov 
TAWodav Èèv TÙXq véuwv; 
Tàv dopuyauBpov dugpivenmin 0° "EXévav; Èrrel mpendvews 
EXevauc, Eiavdpoc, EMerTodic, Èx TUv &Bpomnvwvyv 
TpoxaivuuaTtwyv ETAELOE Zepupou Yifavtos aòpq 


toivavdpoi Te pepdombdes xuvayoi xat° Ixvog miaràv dpator, 


Vedi altri canti simili: Agam., 160-67, 979: Choeph. 5% 
609: Eum. 347, 528, 535, 547: Eurip., Cycl. 358, 619: 
Bacch. 594. 

Euripide non mantenne il verso grandioso di Eschilo, tè 
quel carattere grave che gli conferisce l’uso frequente delli 
tovîì. Alla fine dei membri, che terminano regolarmente 
con una parola intera, v'è una pausa, e spesso interpul* 
zione. Invece non sono rari i membri con principio spof* 
daico, che manifestano la ov iniziale. La strofa euripid® 
è comunemente più lunga di quella d’Eschilo, e va da ut 
dici a venti membri; ed anche questo proviene dall’esser* 
più uniformi e più staccati l’uno dall’altro. E invero si tr 
vano strofe composte quasi interamente di tetrapodie; P' 
esempio, Phoen. 239-49 —=250-60. Altre sono miste 00% 
qualche dattilo, come Phoen. 638-56 =657-75: 
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2“ VUIVU E Ue 

— VI Vo ve 

VII VU 

VIVI Sa Ve UU 

-— U_U Vaio 

III° Vu Vl 

IU UU -_ Vai 

II VIVI UVUS VU 
& 

VII UU 

ta — \/  \/ — 

— 4 — (7 — \/_ — 

SI IU VUIUE LU 

*0 4 n (2 _  \S_ 100° 

O ATO DERE re 

UVE VUuu uu 


Mir I — 


Kaduoc Ééuoie TAvdE Yàv 
Tupiog, ùw TETpPAOKEXNGg 
udoxog dòbduatov méonua 
dike TEXEdpbpov èdrdotica 
xpnopuòv, où Kkatorxigar 
tedia viv TÒ Béogpatov 
mupopopa déuwv Èxpn 
xaXAiréTtauog Udatoc va TE 
voTlg èrépyetar puTAg 
Aipxas yx\ongépoug 
kai faBuamtopouc YÙag, 
Bpéutov Èv0a TÉKETO uatnp 
* Aiòg Yduorow * 
KIOCÒG DV TENLOTERPNG 
EMKTÒC EUBUG ETI Bpépog 
X\onpoporory Èpveoiv 


— xatagxiorgiv d)ficag ÈvwTiIdEv 


9023 


veve u_u: ui n_-u Baxyiov xépevua mapdévorai Onfaiaroi 


VEUL DÒ 


kai fuvartlv eUtotc. 


Vedi altri canti trocaici di Euripide, ZHe/en., 215 e segg.: 


Iph. Aul. 231 e segg. 


I trochei ballabili. 


Il trocheo mantenne sempre il suo posto nei canti balla- 
bili, dove apparisce puro, cioè senza lunghe irrazionali, ed 
unito a dattili ciclici, che prendono il loro nome dalle ridde 
circolari, a giambi ed anapesti; i quali però sono in conti- 
Nuità ritmica con le serie trocaiche, perchè la tesi del verso 
Seguente compie di regola il piede catalettico della prece- 
dente. Troviamo già simili forme negli Iporchemi di Simo- 
nide, fr. 29-31; per esempio: 
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, My 


MMM — SI Ve e 
wuLu e: 
Le — VV 4 — 


améiaotov Immov 7) xuva 
*AuuxAaiav dYywviu 
éiehiZéuevog qrodì ulueo xauruiov uérog diwkuv 


e in quello famoso di Pratina, fr. 1. Esempi di canti tr 
caico-ciclici si trovano in Eurip., Cyc/. 356-74 e principa- 
mente in Aristofane, Vespe 1518-38: Av. 1313-22=132 
34: Thesm. 9353-1000. Il più bello e vivace è nella Ly 
sistrata 1279-94: 


VI uu uu vi i DI IU a 
du UU vu VARE a 
L'ueuo wii 
LI dI I LI Sv — ua 
Vu vu vd Vu d Vi °° el U VU UU uva 
Lui veuv uv Lu uv Lu uu UA 
SI DIV LIU UU LIU UU — Ve 
vuol va Sea 
e a A 
Ai 


npéocare Xxopòv èmaraye xdpitag tri dé xdiegov “Apreuiv 
èrri dé didupov [dYépoxov] tiov 

eÙmpov’ érì dé Nuorov 

8g uerà Marvdor Béxytoc Suuaci daletat 

Alfa te mupì pieyopevov èri Te métviav dioxov dAfiav 
elta dè datuovac, oîc Emudpruor xpnodue0® oùx émARIuodiY 
‘Hovxiag mépi tig afavé@ppovog fiv érroinoe deà Kumpxs. 
aiaXai iN mamuwy 

alpeo0’ divw ial 

ws èri vixn, ai 

evo EUot, EVai evai, 


Una ridda vertiginosa è al termine delle Ecclesiazu8® 
1168, tutta di trochei sciolti e dattili ciclici: 
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\oradoTéuaxoc celaxofareo- 
KpavioXElyavodpiuumtoTpiupato- 

ci ProtapaoueMitoKataKeEXUPuevo- 

KIX ETIKOCAIPOPATTOTEPIOTEPA 
AeKTpuovottTEKxEmPaAMokiyxAote- 
Xeto\aYwWogipaiofagnTpayav- 
OmTEPUYWV® GÙ dE TAUDT' dkpoagaue- 
vog Taxù kai Taxéwc \afèé TpuBAtov. 


Composizione Giambica. 


Il trimetro e il tetrametro giambico erano adoperati katà 
otiyov nel dialogo del drama. La somiglianza de’ metri giam- 
bici col discorso famigliare fu già riconosciuta dagli antichi, e 
quanto essì ne dicono si applica principalmente al trimetro®. 
Quando però i trimetri si trovavano frapposti a parti liriche, 
venivano spesso attirati nella composizione strofica ed ag- 
gruppati in una specie di roinua xoivév. Per esempio nei 
Sette di Eschilo, v. 216 e segg., ad ognuna delle tre strofe 
docmiache seguono tre trimetri recitati da Eteocle; nelle 





(1) ArIstoTELE, Rhet. 3, 8: 6 è’ faufoc aùtnh étoriv n Mii f Tùv 
toriwyv® diò udhioTa mAvTWwYV TÙV ueTpwy iaufeta PAerrovtar Aéfoviec. 
Cfr. Poet. c. 4, 14: tò pérpov (tparwdiac) tx Terpapuérpou (Tpoxaiko0) 
lauBetov èrévero — Alfewc Yevouevng aùTi © puo Tò oîkeîov ueTpov 
eUpev* udihiota Yàp NMexTiKkdv TUòv uérpwv 'Ttò iaufeîbv Èotiv. onpetov 
dé ToUTOU* mieîota Yàùp iaufeîa Méropuev Èv TI" diaMéxtw Tf tpòc diin- 
\oug. Cic., Orat. 57, 191: sequitur ergo ut qui maxime cadant in ora- 
tionem aptam numeri videndum sit. Sunt enim qui iambicum putent, quod 
sit orationi simillumus, qua de causa fieri ut is potissimum propter simi- 
litudinem veritatis adhibeatur in fabulis. Orazio, Ep. 2, 8, 80: hunc 
socci cepere pedem grandesque cothurni, alternis aptum sermonibus et po- 
pulares vincentem strepitus et natum rebus agendis. 
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Supplici, v. 734 e segg., ad ognuna delle quattro stri: 
seguono due dimetri pronunziati da Danao; nel Prometa, 
v. 589 e segg., dopo strofa e antistrofa vengono quatin 
trimetri in bocca di Prometeo ; nei Persiani, v. 2506 e »gg. 
ad ogni strofa delle due prime coppie e alla strofa dell 
terza coppia seguono due trimetri pronunziati dal nunzb: 
nell’Edipo a Colono di Sofocle, v. 1457, alla strofa el 
all'antistrofa della prima coppia e alla strofa della seconda 
coppia seguono cinque trimetri così distribuiti, che i du 
primi e i due ultimi sono detti da Edipo e quello di mez: 
da Antigone; all’antistrofa della seconda coppia seguo 
pure cinque trimetri, ma tutti recitati da Teseo. Anche & 
di fuori delle parti liriche lo spirito simmetrico dei Gre 
aggruppava spesso i trimetri in maniera, che ì discorsi di 
due personaggi erano composti di egual numero di vera " 
Quando poi l'affetto si riscaldava, i due personaggi parl 
vano alternandosi ciascuno con un dimetro, il che dicerss 
dagli antichi otixopo@ia ‘”. Questa tendenza alla composizioni 


(1) Vedi Escu., Sept. 375 e segg.; Sorn., Antig. 639-79 = 683783: Ai 
646-92=815 (-839-42), 865; Eorie., Med. 465-521 =522-78: Ho 
1132-82 = 1187-1237: Cycl. 347-55 = 599-606: Phoen. 469.96 = 49952 
Intere parti di scene: Escu., Agam. 1-19 = 20-39; Evr., Hec. 2169= 
299-381: Iph. Aul. 1098-1121 = 1122-45: Rhes. 85-136 = 149-200; ARsst- 
Thesm, 1-38 = 683-100: Plut. 1097-1133 = 1134-70: Acharn. 101838 = 
1048-66. Sull'ordinamonto strofico dei trimetri nel drama vedi il Rms® 
Der Parallelismus der sieben Redenpaare in den Steben gegen Tio 
des Aeschylus (opusc. I, p. 300); il Ripr, Die symmetrische 
sitiom der antilen Poesie (Sweiz., Mus. 1863, p. 213); il Wscxues ® 
Philologus XXXI, p. 733; l’Ossi, Jahrb. f. Philol., 1870, p- 36% de 
Progr. di Nova în responsionem Aristophaneam animadrersioni: 
negli Atti dei Congressi filol. di Tubinga e Wiesbaden, XXXI, 1% ' 
XXXII, 142. Cfr. anche G. OrumiIcHEN, De composit. episodori® so 
gr. externa. Erlang. 1881. Sui movimenti corrispondenti del 0010 mi 
Curist, Theilung des Chors im attischen Drama, Acad. bavar. XIV, i, 

(2) PorLux, IV, 113: otixouuseiv dè EAerov TÒ rap’ Ev louBet 
mI\ÉYELV Kal TÒò mpayua otixopueia. Vedi, per es., Agam. 200 © © 1 
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simmetrica del trimetro indusse a ritenere che fosse decla- 
mato anch'esso con accompagnamento musicale ©; il che è 
molto verisimile di quei trimetri che sono frapposti a parti 
liriche e cantabili, ma non degl’altri che servono al dialogo 
ed imitano il conversar famigliare. E invero molti discorsi, 
che pur hanno una certa corrispondenza di senso, non l'hanno 
nel numero dei trimetri'. Per i Latini havvi poi l’aperta 
testimonianza di Donato: « diverbia histriones pronuntia- 
bant, cantica vero temperabantur modis ». 

Seneca unì cinque dimetri in una strofa, Med. 755 e 
segg. 

I periodi maggiori o ipermetri sono formati anche nei 
giambi dall'unione dì più tetrapodie, intramezzate spesso da 
qualche dipodia, e unite in sistema, cioè escluso fra l’uno 
e l’altro membro l’iato e la sillaba ancipite. La tetrapodia 
o dimetro, incomincia qualche volta con l’anapesto; per 
esempio, Arist., £qu. 371: 


vu-u-T3-u- diatattadev@nNce Yapai. 
Uu-uU-G-uU- IEPpiK6uuatT ék 00) CKEVadw. 


Il minore ipermetro sarà adunque l'unione di due tetrapodie 
con una dipodia, ovvero di un’esapodia con una tetrapodia; 
per esempio, Esch., Suppl. 597: 


SoPH., Oed. R. 1007 e segg., ecc. In alcuni luoghi il dialogo procede di 
due in due versi; per es., EscH., Prom. 89; nel coro, Agam. 1348 c segg.; 
ora s'alternano due e un verso, per es., SopH., Oed. R. 543; talora dopo 
la stichomythia si rompe il verso, per es., Evrir., Orest. 764, 1614: Phoen. 
612. 

(1) Vedi, per es., l'HixzeL, De Eurip. in componendis diverbiis arte, e 
il Nake nel Rhein. Museum, XVII, 521. 

(2) Vedi, per es., Sorm., A?. 1226-63 e 1266-1315; Eur., Troad. 914-65 
e 969-1032: ZHec. 251-95 e 299-331, 1132-82 e 1187-1237: Hippol. 936-80 
e 983-1035: Ale. 629-72 e 675-705; Orest. 640-79 e 682-716: Rhes. 393- 
421 e 422-53. 
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Ulivo LD a 


oùUTIVog dvwoev Muévou céBer xérTw, 
mapeoti d' Eprov wc roc 


poi di tre tetrapodie; per esempio, Arist., Acharn. 108 
15—=1037-44: 


SL1u-TLu-  &vap évevpnkév tr taî 
ILu-LLu-  GTÒvdaîcv Hd, xoùx Éore 
uLuuuuil_  Kev oÙdevì petadwoev. 


L'ultima arsi dei membri interni può essere naturalmente 
sciolta in due brevi; per esempio, Arist., T'hesm. 969: 


I-_ VIVI UL mpofparve mooì tòv Eviupav 
U-V-V° VU uéimtovda xal Tv totopipov 
DUUU-L_t "Apteuv dvaccav &rviv. 


Nei sistemi maggiori, usati principalmente nella comeli 
cresce il numero delle tetrapodie; per esempio, Arist., A: 
charn. 929—=940: 


c-u-3T-L-  mùg è’ dv Terodoin tig dr 
o E VR TYeiw TOLOÙTW YXpwwevoc 
v- ul xat’ oikiav 
ue ve Togévd’ dei yogpoovii. 

ed Equ. 375: 
5-u- u_u Kal vi) Alf èéuBarbvireg aù- 
dUellvarba TÙò mATTalov Ìavyerpixòs 
Clio eiq TÒò otéu’, eîta è’ Evdodev 
Gea TÙùY YAùTTAv èEeipavteg aù- 
5-U1-35-vu- TOÒ cKeydueco” cò xdvdpinde 
L'iea KEXnvoTog 


De vee TÒOv mpwxtdv el yaaZd. 
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Nella comedia i sistemi giambici seguono comunemente una 
serie di tetrametri di cui sono la clausola piena d'effetto. 
Una serie continua di dimetri legati in sistema, e profferiti 
tutti d'un fiato (àamvevoti), ben s’adattava alla concitazione 
dell'animo e in particolar modo alle contese vivaci ‘. Vi 
sono sistemi giambici lunghissimi; nei Cavalieri, v. 910, 
uno di ventinove membri. In questi la struttura era un po’ 
più libera e le lunghe irrazionali più frequenti li accosta- 
vano al linguaggio comune. Anche i sistemi giambici come 
1 trocaici si chiudono alcune volte con un epodo di metro 
diverso: per esempio, Eurip., Orest. 995: 


deli 6dev dépotoi Toîcg Èuoî- 
d'la otv A0° dpà moivotovog 
CRELCESET IS O \byxevua qouviooi Mar 
TRS A ddog TOKOU 

ULI Live TÒ yxpuo6uaX\ov àpvòc érér 


Y VU U vu U vu uu Erfévero Tépag dioòv dioòv 
Avv °ATtpéog immoféta. 


Ci è conservata una iscrizione votiva del poeta Boiscos di 
Cizico, in cui si dice inventore dell’ottametro giambico, cioè 
di un periodo composto di un tetrametro acataletto seguito da 
uno catalettico (Mar. Vict. 2, 4): 


Boîoxog amò KuZikov, mavtòg Ypameùg Tomuatog 
Tòv òxTdrtoUv EÙpuv oTIXov, Poifw TIANOI dwpov. 


G. Hermann ammette anche nei Latini qualche sistema 
giambico chiuso da un dimetro catalettico (EZem., p. 397 e 
391); per esempio, Plauto, Cist. II, 1, 11: 


(1) Vedi, per es., Equ. 367, 441, 911: Pax. 865: Nubd. 911, 1089, 
1386, 1446: Lys. 382, 911: Ran. 971. 


ZxMmBaLpi, Mfetrica Greca e Latina. 34 
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sula maritumis mòribus 
mecum éxperitur: ita meum 
frangit amantem animum, néc nisì quia 
misér non co pessum, illa abest 

mihi pérdito pernìcies. 


I dimetri giambici catalettici, sciolti dal legame del sistema 
e-usati come versi, trovansi nelle Anacreontiche; per lo 
più xatà otiyov, ma qualche volta anche aggruppati a forma 
di moinua xowvév; per esempio, Anacreontica ll: 


Oi pèv xaldv KuBnBnv 
Tòv NMuionAuv "ATTW/ 
Èv oUpediv Bowvta 
\éfouow éxuavfivar. 

Oi dé Kidpou map’ dy0arg 
dapvrnpoporo Doifou 
Xaiov movteg Udwp 
ueunvoTeg Bowarw. 

°Eyù dé TOO Avaiou 
kai Toò uùpouv kopeodelc 
Kai Tfig éufg ÉTaipne 
GÉAW BÉAW uaviivar. 


Questo dimetro se incomincia con l’anapesto diviene eguil 
al dimetro anaclomeno (p. 425). Queste due forme sì il 
vano anche unite, per es., da Seneca, Med. 857 e #65 


z-u-u--  (Quonam cruenta Maenas 
T- U- u_-- preeceps amore servo 
vu-uv_-v_-_- rapitur? quod impotenti 


vu-u-u-2 facinus parat furore? 


Fino da tempi antichissimi troviamo due membl! dei 
ea s)0 * . . vo +. < a 
bici uniti in periodi epodici e proodici; non però *"° 
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mente legati fra loro, come nel sistema, ma sciolti, come 
versi a sè, e con la possibilità dell’iato e della sillaba anci- 
pite. Cotali distici, usati da Archiloco, furono poi imitati da 
Orazio. Molto comune è il trimetro unito al dimetro, che 
lo segue come étwdikév, 0 lo precede come mpowdixév. Ar- 
chil., fr. 87 e Hor., Ep. 2: 


6pag Iv’ EoT° èxeîvog Uynddc mdfog 
Tpnxùs Te xal marifkoTog. 
Beatus ille qui procul negotiis 
ut prisca gens mortalium. 
atvòg TIG dveapwrwy de, 
ug dp’ diwrnÈ xaietòg Euvwvinv. 


Vedi due di cotesti dimetri uniti in una strofa in Seneca, 
Med. TT4 e segg. 

Nei poeti posteriori troviamo pure il tetrametro catalettico 
seguito dal trimetro catalettico ; per esempio, in Asclepiade 
(Anthol. XIII, 23): 


— — Nd 
A SU UN€ì° UN UN US _ _ 


VI 
MI — SL — Ge Ue LL — — 


iù Tapéprtuv unpov, Ei TI Kali koveîc, dixovoov 


tà Béotpuog Tepiocà dita xidn. 


Spesso versi giambicì sono uniti in un distico con versi tro- 
caici e dattilici. Di così fatte unioni restano alcunì esempi 
in Archiloco, altri soltanto nelle imitazioni posteriori, prin- 
cipalmente di Orazio. Per esempio il dimetro trocaico cata- 
lettico unito in continuità ritmica al trimetro giambico ca- 
talettico, formano il distico detto ipponatteo : 
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— \J 5 /- UU — 
64 — (/J «» \/ — \/ «= \) = — 


Non ebur neque aureum 
mea renidet in domo lacunar. 


Il trimetro giambico acataletto seguito dall'itifallico: The 
dor., Anthol. : 


4 n SM UU UU J- 
Od 
_ \/ — \/ — — 


Mvaodikew cà cdua tw Ttiataîda 
Tò ‘Aeretortorò. 


Ma intorno alle combinazioni di versi giambici con met 
d'altra specie parleremo al capo XII. Noteremo qui sol 
come si trovino anche sistemi d'emiambi chiusi da una £PNt 
logaedica; per esempio, da un ferecrazio primo, And? 
ontica 38 : 


°EYrù Yépwv uév eiu 

véwy Trifov dé mivw* 

xAv uev dé xopeverv 
Zernvòv év péoordi 
MIMOUMEVOG XOpeuow 
OKATTPOv Èxwv TÒv dokòv. 


La strofa giambica. 


Dall’unione di più ipermetri si compone la strofa, È 
nella pura forma del giambo ebbe poca parte nelle gn? 
diose forme liriche della poesia corale e del drama. Piudat® 
non ha una sola ode in ritmo schiettamente gia 


1c0. 
vivacità di questo metro era bene adattata ai canti 
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bili o iporchemi, di cui rimane il bell'esempio del peana ad 
Artemide e ad Apollo nelle Trackinie di Sofocle, 205-221. 
Il giambo usavasi inoltre nei canti popolari delle feste dio- 
nisiache, e di là Anacreonte lo prese per cantare il vino 
e l'amore; quindi passò pure nei canti bacchici della comedia; 
veggasi per esempio il bellissimo canto di Jacchos nelle 
Rane 398-402. La struttura comune della strofa giambica 
è l'unione di piccoli ipermetri fra loro, ovvero di ipermetri 
con tetrapodie ed anche con qualche dipodia. La misura a 
dipodie è evidente; per esempio, Arist., Ackarn. 1008, 1037, 
929, 940: Eccles. 483. Riportiamo qui il canto del phallos 
dagli Acharnesi di Aristofane, v. 263-79: 


SI-e-ULEeuNeVe 
SUS UV UU è Ue Ven 

b vv Uve uU G-une°eÙ - na 
UYU UVE -UeuU-Ve 
IS=evI_- Ue 

e Ve uv-Duu-VyV_ Ve 
CEUEÙeU° Leve 
C-U-T-yNeUeuÒ 
vV-_ La 
VO OTO IO O OTO IO POLO 

d I-vVe 
SEU Ce U-ÙauUT 
SUV 
Ue UVEeIEeUU- Ue 


a Paiîi, ETape Baxxylov, 

GÙYKWHME, VUKTOTERITÀdAYNTE, uorxé, mardepaotà, 

Db ExTWw 0° ETer mpodeîrov èq tòv dfuov éi@wy dopevoc 
otmovdàg momoduevoc èuautòù, mpayudtwyv TE xal uaxùv 
xal Aaudywyv àraMiareic. 

co TOA Yàp É008° fidiov, i DPa\ng Dark, 
x\entouoav edpovo’ wpixv LANnPdpov 
Tàv Zrpuuodwpou Opartav èék T00 ®e\Xéwc 
uéonv MaBévr' 


dpavrta xataBa\bvta xatayifapTigar. 
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di@ “ Daing Da\ijg 
tav puedo’ fiuùy cuvurting, Èx xparmdàng 
Ewoev eipnvng pogpnoerg Tpupiiov® 
7 d' dorìg tv TÙ peydiìw xkpeunoetar. 


La strofa giambica della tragedia ha caratteri molto sini 
a quelli della trocaica, cioè: 

a) i membri più comuni sono la tetrapodia e l'esapolia 
le quali o formano versi indipenienti, o s'uniscouo in iper 
metri; 

5) i giambi sogliono essere puri, cioè senza tesi IT* 
zionali. Per lo più è pura anche l’anacrusi nel primo piede. 
mantenendosi così un ritmo più regolare e adatto al capta; 

c) è frequente l’uso della catalessi e della tovi, che 
prolungando le note conferisce all'espressione così del n 
timento religioso, come della passione tragica. Così nella 
strofa giambica abbondano i giambo-trochei, di cui abbiamo 
parlato a pag. 388 e segg. ì 

Le strofe giambiche sono adunque per carattere le p° 
vicine alle trocaiche, e solo un po’ più agitate per 122" 
crusi che sta avanti. Mediante lo scioglimento delle 3 
questa agitazione cresce fino ad esprimere i moti più dii 
lenti dell'animo nei threnoi. La strofa giambica fu usa! 
una sola monodia da Euripide, Orest. 960; del resto 
partiene sempre al coro ed ai threnoi, e non di rado 20° 
compagna anche il passo delle persone che entra0 “ 
escono; perciò si trova principalmente nei parodi 8 N° 
esodi. Senonchè i soli giambi hanno poca parte nelle forme 
liriche maggiori; per lo più sono misti a membri logaedit 
dattilici, anapestici. Eschilo compose alcuni canti giambii 
per esempio, Choeph. 22-53 e una parte del parodo de 
l’Agamennone 160-257; in altri usò i giambi solo nel 
chiusa, dove la crescente agitazione dell'animo richie! 
metrì più concitati. Euripide tenne la struttura di Each!) 
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ma senza la varietà e la ricchezza delle sue forme ; la strofa 
di Euripide in generale è più semplice, non ha molte sin- 
copi nè grande varietà di metri. Quasi tutta la parte me- 
lica delle Supplici è in giambi, poi il parodo dell’Hercules 
Furens 107-37 e dell’E/ena 167-251. Strofe giambiche si 
trovano pure /Herc. fur. 408-41: £7. 1177: Andr. 1197: 
nel parodo delle Troadî e poi nel threnos del primo epi- 
sodio. Sofocle temperò la concitazione dei giambiì eschilei 
frapponendovi serie logaediche e creando un nuovo genere 
di strofa, appartenente ai metri dattilo-trocaici, di cui par- 
leremo al capo seguente (Vedi, per esempio, Oced. Tyr. 
463-69, 863-72). Vere strofe giambiche si trovano solo nel 
parodo dell’Edipo Re 189-215; nelle Trachinie 132-140, 
e in due threnoi, l'uno dell’Edipo a Colono 534 e l’altro 
dell’Anfigone 853. Gli esodi giambici sono tutti trenodici 
e alternati, come in Eschilo, Pers.; Sofocle, Oed. Tyr.; Eu- 
ripide, Phoen. e Androm. Nella comedia la strofa giambica 
è usata solo come parodia della tragica; per esempio, Arist., 
Acharn. 1190. Qualche volta Aristofane comincia con un 
noto verso di Euripide o di Sofocle, e poi continua la strofa 
con versi giambici; per esempio, /Nud. 1155: Av. 851. 

Gl'ipermetri di cui è composta la strofa giambica possono 
estendersi a nove dipodie ed anche più. Di regola si misu- 
rano a dipodie, salvo rare eccezioni, come Esch., Pers. 59%; 
Eur., Phoen. 338, e queste sono molto difficili a spiegare 
ritmicamente. Riportiamo qui alcuni esempi di strofe giam- 
biche. 

Esch., Choeph. 623-30 = 631-38 : 


, LÀ 


e A n LN ga 
Lui LUILULkUin LUI Ue 
ud aio Lu a 

Sd AG fl LAI 

Wie e eu a e a 


4 n VV Lo LUI Uan UU 


, 
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"Ere d’ èrreuvnodunv duerdiywv 
movwv, dxaipwv dé duogpuhès raunAeuu', àrmevyerov duok 
fuvarxoBovioug Te untidac Ppevdv 
è’ dvdpi Teuxeocgpopw 
En° dvòpi déoro(iv) Emxbtw céac. 
tiw d' è0épuavrov éotiav déuwv 
fuvarxeiav droiuov alxudv. 


Soph., Trachin. 132-40:. 


, , Ma 


LA n ir 
PL nn i 
SLI UU 
Lui. Lp ii bd 

4 , VI 


Méver ràp oùt' aibia 
vuE fpotoîorv odteE Kripeg oÙTE TAODTOG, dii dpap 
BéRaxe, Tù d’' érrépyeta:r xaiperv TE Kai oTÉépeoda. 
& kai cè toy dvaccav tiro Mérw 
Tàb’ aitv foxew* èrrel Tiq Wde 
Téxvodi Zijv® dBoviov eldev; 


Eurip., Androm. 1197-1212 = 1213-25: 


IMI Van U_U 
, 

4/7 i re - \/ o \d \— — 
, 


SLI VIII SJ UU 


ut 


uit ea Vv 
LU UU 
LIU U_U 
10 Liu 
LI I e 
SLI VUIVU- Va 
SD E Lu i I — VW iu 


X. ’OtotoTOTtOÌ Bavévta deonétav Y6ors 
véuw TÙ veprépwyv xatdptu. 
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TT. bToTOTOTO?* diddora è’ i TAiac èyù 
fepwv kai duotuxàg daxpiw. 
5 X. 000 Yàp alga, Gedc Expave cuupopdv* 
TT. iù @iXog, déuov Elirreg Epnuov 
(iò uo: por taXainwpov Èpé) 
Yepovt® dada voogicac. 
0. Gaveîv, Baveîv GE, mPÉOBu, Xpiv mapoc tTéxvwv. 
10 TT. oò orapdioua: xéuav 
oÙKk èmo@nocouar xdpa 
xtumnua xeipdg diody; © moli méMic, 
diri mbv Téxvwv n° totépnoe PoîBoc. 


Aristoph., Acharn. 1190-97=1198-1203: 


veu uv u Wu uvuvuvLuia 


IAULSUOUUIVVULuI 


LISI LbI- LU 


’ATttataî dTTATAÎ 
OTUYEPà TAdDE Ye kpuepà mabdea. Téiac è 
dibMiupar dopòdg Urrò rmoreulouv tunelc. 
Exetvo d’ alaxtòv Av Yévorré por 
Arxadrrorig dv el u’ Tor Tetpwuévov, 
K@T° érxkvor Taîc èuatg TIXAWV. 


I Latini non hanno la strofa giambica e trocaica del tipo 
8Fe60, e solo trovasi qualche dimetro fra i tetrametri non 
aggruppati. È però frequente il passaggio dal metro giam- 
ico al trocaico e da questo a quello, come abbiamo osser- 


vato al capo X, p. 483, parlando della continuità ritmica 
Nella strofa. 
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Composizione Peonica. 


Il piede peonico fu la misura degl'iporchemi usati né. 
culto e nelle danze cretesi, e di là il cantore cretese The: 
letas lo portò nella poesia. A Sparta, dove Thaletas eserciti 
grande influsso sulla musica, i canti peonici furono pei co 
tivati da Xenodamo di Citera e da Alemano. Nei framment 
di questo il peone ha sempre figura di cretico, e raramente 
si trovano le due brevi negl’iporchemi di Bacchilide; vel 
fr. 23. Del resto la struttura di quegli antichi iporchemiè 
ignota. Da quelli passò nel coro della comedia, a cuì co 
veniva la vivacità e l’impeto del peone. Senonchè la comedì 
predilige la forma del peone primo, come più rapida e ve 
lubile. Aristofane fece il maggiore uso di questo piede Il 
quelle comedie, il coro delle quali è formato da uomini F: 
gorosi ed energici, come negli Acharnesi, nei Cacaliei, 
nella Pace. La composizione suol essere antistrofica; alcune 
volte però il tetrametro peonico è usato karà otiyov; Pf 
esempio, Vesp. 1275 e segg.: 


”U) uakxdpi AùTtbNREevegs, Uc de uarxapizopev, 
Ttaîdag ÈPuTevdaGg TI XELPpoTEXVIKWTATOUS. 
tpòta uv draor piiov Givdpa xal copwratov, 
ka x:dapao:dotTatov, ù Xdpic épéoreto. 

TtÒv d’ Uroxpitiàv ÉTepov dpraréov Wwe copdv' 
elt’ ’Apippdònv, mov TI BuuodogpixWratoy, 
Bvriva mot’ Wuoce uadévta Trapà undevòc, 

d\\° amò cogpfig Pooeoc aùtbuatov èxuadeîv xrÀ. 


Abbiamo già osservato che gli antichi stessi nei canti p?* 
nici sentirono meno l’importanza dei membri e dei versi & 
paragone dell'unità rimica del canto. Perciò è molto dif 
cile segnare le suddivisioni della strofa, mancandone spe“ 


fe? 


r 
èl 


3 il 
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ogni indizio. Per esempio, ne’ Cavalieri 303-313 —=382-396, 
sì trovano diciotto metri senza visibile spezzatura nel ritmo 
o nel senso: 


mn IAGTG RA a I 
di SA = AD AD La 

-— sl ga si A ADIDAS 
= uv ua LOI LO 


") urapè kal BdeAUpè xal katakexpaxta T00 000 Bpdoovg 
TAoa uèv YÎ) miéa, maoa d’ èxxAinoia, kai TÉin 

Kai Ypapal kai dixaothpi’ i BoEpRopotdpati kai 

tiv méAiv drraoay fudyv davatetupfaxwe. 


Altre volte non mancano indizi di spezzature interne; per 
esempio, Arist., Acharn. 2205-33: 


éxtepevry'* olxetar Ppoddoc, oîuor Tdiag TUÙY uv TUuv éuwv 
oÙk dv èrr° èufig Ye vedtnTOoG, BT ÈYù qéepwyv dvapdkwv poptiov 
Mxo\obdouy dadiiw Tpéxwv, Wde gaviwc dv 6 

atovdagpépos oùtoc ùm’ tuod TÉTE diwxduevoc 

tzepurev oùd’ Av tiagppwùsg dv àrenAntato. 


a O c'€ e sp 


Il canto pare composto di quattro periodi, perchè fra il 
primo e il secondo v'è l’iato nell'antistrofa; alla fine del 
secondo v’è la sillaba finale breve qoprtiòv; l’ultima sillaba 
del terzo è pur breve, e quantunque in questa strofa, se 
continuasse il periolo, potrebbe essere allungata dal seguente 
Stovdapopos, dall’iato nell’antistrofa s'intende che qui il 
periodo ha termine; i due ultimi tetrametri, il primo dei 
quali termina in un peone primo così nella strofa come nel- 
l'antistrofa, sembrano essere strettamente congiunti in un 
periodo unico. Altre volte il termine del periodo è indicato 
da un membro catalettico o da un dimetro; per esempio, 
Arist., Av. 244 e segg. e 349 e segg.: 


— Uu — -— \/ — -— (/S — \/ — 


VU Vi S VUU - Vu — 
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oi è’ éXaiac rap’ avibvag diuotéuoug 
éuridag xamteo” boa T° eddpéoouc rg Tormove 
Exete \euuwwd T° Epbevta Mapa0wvoc. 


n vVIU UNU LIV U - VU 
e VANNO — VU VV VU JI — UV - 
- VuUuu - uu 


OÙTE Yàp Bpoc oxiepòv oÙre vépoc aldépiov 
oÙTE molidv méiayog tot bri deletar 
TUWÒ° àrogpuròvie ue. 


Il maggior canto di soli versi peonici sta negli Acarnet 
665-91 —=692-718. 

Nella tragedia i canti peonici sono rari, e nei pochi che 
si trovano prevale la forma del piede cretico, più stabile è 
conforme alla dignità della tragedia; per esempio, Esch. 
Suppl. 417-22 — 423-217 : 


— (5 —-. — VV =— -— \/V -—- -— 4/- —_ v- 
PpovTidov Kai Yevod mavdixwe edceBMe mpétevoc* 
Tàv puydda un mpodwc, Tav Ekadev ÈxBoraîg diogtorc bpuévav. 


— W/ -—- MV uu VI — VV —- -— \/- 


AG la i na UU du ia en 


und’ Tong u° éE Édpav moiveéuv fuoracetoav, 
TAV xpdatoc Exwyv XxBovéc® ver è’ BAprv dvépwv al puiata xérov 


Per suddividere questo periodo nelle sue parti non v'° 
altro indizio che il ritorno della forma 


VU Na 


nei primi dimetri delle seconde linee ‘. 


(1) Vedi altri canti peonici: Arist., Acharn. 284-301 = 835-46, 97187 = 
988-99: Equ. 303-311 = 382-88, 617-20 = 684-87: Par. 346-60 =3%89 
= 583-600, 1127-35 =1159-65: Av. 3383-35 = 349.51, 1065-70 =109> 
1100: Lysistr. 1045-50 == 1060-65. 
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I Latini sciolsero anche nel ritmo -peonico l’unità della 
strofa per usare versi staccati, e sopra tutto tetrametri. 
Questi però, non sappiamo se per caso o di proposito, se- 
guono l'uno all’altro senza le libertà dell’iato e della sillaba 
ancipite, e ne risulta una specie di sistema. ben connesso; 
per esempio, Plauto, Cure. 105: 


Sét quom adhuc niso, vdos, 6psecutiis meo 
dà vicissim meo gutturi gaidium. 

nil ago técum: ubist ipsus? ipsum éxpeto 
tangere, invérgere in mé liquorés tuos, 
sine, ductim. sed hac Abiit, hac persequar. 


Vedi anche 147-52. Cas. III, 5, 1-8: Men. 115-18. Altre 
volte i tetrametri sono strettamente uniti dal senso, come 
quando il primo termina con una preposizione legata alla 
prima parola del secondo, acquistando così il valore di 
membro anzichè di un verso a sè; per esempio, Terent., 


Andr. 629: 


idne est verum? immo id hominum ést genus péssumum in 
dénegandò modo quis pudor? pailum adest. 


I canti cretici formati di soli versi peonici sono molto 
rari; per lo più sono misti a serie giambiche e trocaiche. 
Come sia dato ristabilire l'omogeneità ritmica di questi 
metri differenti veggasi il capo VII a p. 354 e seg. Eschilo 
nella ridda delle Eumenidi 321-33=334-46, usa versi cre- 
tici, colla forma del peone quarto, seguiti da dimetri tro- 
caici. Ogni cretico finisce con una parola, così che nulla si 
oppone ad interpretarli come dipodie trocaiche: 


le 4 > V_ — V luo 
SUI U_U UÈ 
ili ie I aà SUI uu n N 
e I n — 4 ino — JO VV (1, — VV — / —. \/ «. 
(9) SU JI - I dI — VV II II - 
dd JI SU IK I» 
— VV — VU — VU 


— Va Ve VU, SS Vel. V- 
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Matep d u' EtixTES 

uatep NUE diaoîor xal dedopkéo: 

mo:vàv xi00"* 6 Aato0g Yàp ivig u dtiuov tTIONAI 

TÉvd' daparpovuevog mTÙKA, uaTtpwov dyvicua xUpiov, povou. 
5 tì dé TDò TegUuevw Tode uérog 

Tapaxomà Tapapopà ppevoBiaBng 

Uuvoc Èi ’Epivowy 

déCuu1og Ppevwv, dpopurxtog, adovà fpotoîc. 


La stessa unione con versi trocaici v'è nel maggior numere 
dei canti d'Aristofane; qui però i comici usano anche tro 
chei irrazionali, che rendono meno sensibile l'omogeneità 
ritmica dei cretici coi trochei; per esempio, Pax 346: 


IU U Le UV Vl 
UU U _ UU SC VUIU VUU 
VWVU — V- 
rai Ri TA n AD e 

5 L'er Ou e S 
VII, - uu 
VIVI GIU SU-YUT_ UL 
UIVU SS YIUU S UUVU —VUU 
“VWUU - UU 

10 GSO: RU uan 
UIVÙ SCYIUYUU VU UU SS UVUU 
DU UVU SU UU VII — UL Vi 

Ei yap èxyévort” ideîv Taùtnv ue TÙv Kuépav, È 


modà Yàp daveoybunv mpdayuata TE Kai oTIBAdDAg 
dg Èiayxe Dopuiwvy, i 
KOUKÉT' dv u' eUporg dikaotmv dprudv oùdè dUdKodov | 


Ut 


‘*’OUdÈE TOÙG TPOTOVG Ye diAmou oKAinpov, wWoarep Kai mpò Toù, 
ai araròv dv w Tdorg 
kal modùò vewrepov, damaXiarévta mpafuatwyi 
xal yàp ikavòv xpévov daroMAvueda kai xatate- 
Tpiuueda miavwpevot 

10 é< Aukeiov kàx Auxeiou dÙv déper cuv doridi’ 

GN STI UGhioTa Yapiovueda morodvieg, dave 

mpdZe, cè Yàùp aùtoxpàatop’ elder® dyaon tiq fulv Tix. 


Le strofe cretico-trocaiche 
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incominciano alcune volte con 


una base spondaica, la quale, come vedemmo ne’ trocaici 
sincopati, deve valere quanto un'intera dipodia trocaica ; 
per esempio, Lysistr. 781: 


10 


4 UU JO — - 
fr e n VII UNI  —_V°N 
UO  VUU VU I —_ Wu 
ÙU  VUU — — 
- VV JJ —. -_- 
— 4 UV /- —y — 
- VV U —_ — 
DD IU UYU DS VUU 2 UVUUVU — — 
_ tu Ve VaLeU 
CU UYU Ve U 
- VV INI — VV —- puWlWe 


M000v BovAouar Mézar Tiv° Lduîv, dv qrot’ fixovo” 
aùTòc ÈTr maîg dv. 

OUTWS fiv mote véoc Meraviwyv Tic èc 
qebfwyv Yduov àpixet’ èc épnpiav, 

xv Toîg Bpeorv Wxer * 

K@rT° Eiayoonper 

mietauevog dpxug 

xai xUva tiv’ elyev. 

KOÙKETI KaTf\0e madiv olkad’ Ùmò uvoovs. 
OÙUTW Tàg Yuvaîkag épderux0n 

Keîvoc, Hfeîg T° oÙUdev fTTOv 

Toò Melaviwwvog oi cwppovec. 


Canti peonici dei Latini. 


Abbiamo già recato a pag. 363 un canto di Plauto com- 
posto di tetrametri cretici. Anche nei Latini però le serie 
cretiche si alternano comunemente con le trocaiche. Ecco 
per esempio il principio della quarta scena nell'atto quarto 
delle Bacchides, dove a tre trocaici ottonari seguono Ì 
versi seguenti; v. 643 e segg.: 
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-—— 37 > (dj —- -— 4} -. Ve 
— VV - = V- — VV — — VV - 
—- \7 «<— \/ -—- — \/ —- 7 — 
— VV (4 \S —  \J \jS 7 — 
5 =— 5 —- — \d - — 147 - —-—l 4H- 
=_— 4 -- —-—, VV -_- RISE ERE © 
— 4/—- — Va — S- —_ _ Le 
— V/ —- -—> VV — — \}/ —- (5) - 
- 4 >. -., /- = 0 _ — — (4 - 
10 vSuua «<\/ \/ <> << (7° —-, — \/ —. 
tulle - LT — GU - y- 


Callidum senem callidis dolis 
compuli et pérpuli mi émnia ut créderet 
nùune amanti ero filio senis 
quicum ego bibo quicum edo et amo 
5) régias copias auùreasque òptuli 
ut domo sumeret nei foris quereret 
nòn mihi isti placent Paàrmenonés, Suri 
qui duas tris minas aùferunt eris 
néquius nil quam egens consili sérvos est. 
10 nisi (is) habet multipotens péctus (ut copias) 
ubiquomque ussis siet, pectore promit suo, ecc. 


In Plauto sono altrettanto frequenti i versi bacchizc. 
così nelle monodie come nei canti alternati. L’espresu* 
loro, ben diversa dall'energia dei cretici e simile alla n 
lezza de’ ionici, s'adattava bene ai lamenti, alle preghiere 
ed anche alla meditazione pacata. Ma tale espressione, U 
po’ monotona e rassegnata, non poteva durare a lungo, ° 
perciò sono rari e brevi i canti di puri versi bacchiad; È 
esempio, Bacchid. 1120-40: Capt. 922-27, dove abbiamo L 
seguito di tetrametri acataletti: 


Jovi disque agò gratias merito mignas, 

quom té reducem (ninc) tuo patri reddidérunt 
quomque ér miseriis plurimis me eremérunt, 
quas, dim te caréndum hic fuit, sustentibam, 
quomque hinc (ego) conspicio in potéstate néstrà 
quomque huius repertast fidés firma nébis. 
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Tetrametri acataletti alternati con catalettici troviamo nei 
Menaechmi v. 6 e segg.: 


Spectamen boné servo id ést qui rem herilem 
prociirat, vidét, collocat cogitàt, 

ut fbsente heré suo rem heri diligénter 
tutétur quam si ipse assit aut rectirs 

tergim quam gulàm, crura quim ventrem opòrtet 
potiéra esse quoi cor modéste situst. 


La maggior parte dei canti bacchiaci contengono pure altri 
metri, cioè cretici, giambici, anapestici, ottenendo per tal 
. modo una grande varietà di espressione secondo il pensiero 
significato dai singoli versi. Esempi di simili canti si trovano 
Pseud. 1246-82: Rud. 190-215: Trin. 223-75: Capt. 498- 
509, 781-90. L'unione più semplice è l’epodica. Nei metri 
misti abbiamo veduto un dimetro bacchiaco chiuso da una 
tripodia trocaica catalettica. Uno sviluppo ulteriore di co- 
testa forma è l’unione di una serie giambica unita ad una 
bacchiaca come mpowdixéy o emwdikév; per esempio, Capt. 
783 e Casin. IV, 4, 14: 


I 
\/ —° — Nec Je Vu = 


Yv- Vuu uve - 
ad illum modim sublitum és esse mi hédie 
neque id perspicere quivi. 
U-vuvuvUÙ=-ÙU 
Se - /_-_--- wvNVe - V-- 


nunc pél demum égo sum lfber 
meum corculim, melculim verculum. hews tu. 


Ma di solito la composizione bacchiaca è molto più varia 


è complicata. Ecco, per esempio, un canto misto nei Cap- 
vi 498. 


bacch. dim. Quid ést suaviis quam 
bacch. tetr. bene rém gerere bono publico, sicut féci 
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bacch. tetr. 


bacch. dim. 
bacch. tetr. 
iamb. sen. 
iamb. dim. 
iamb. dim. cat. 
bacch. dim. 


ego heri quom emi hosce homines ubi quige 
vident, néc hodie 

eint obviam gratulinturque eàm rem. 

ità (nunc) me miserim restitàndo retinéndo 

lassim reddidérunt. 

vix éx gratulando misér iam eminébam 

tandem abii ad praetorem; ibi vix requieri, me: 

mihi syngrapham: datur: illico 

dedi Tyndaro: ille abiit domum: 

inde flico praevértor 

domim postquam id àactumst. 


CAPO XII. 


Composizione 


dei Metri. misti e composti. 


I sistemi Gliconei. 


Il sistema o ipermetro gliconeo è l'unione di più gliconei 


uniti in un 


periodo e terminati con un ferecrazio. Fra l'uno 


e l’altro membro del sistema non è ammesso iato o sillaba 
ancipite, e se v'ha una breve finale, resta allungata dalle 
consonanti iniziali del gliconeo seguente. Invece può man- 
care la cesura. Nei poeti lirici e neì comici il sistema gli- 
coneo si estende da tre a cinque membri. Questo sistema 
dicesi usato da Alcmano, da Alceo, da Saffo (cfr. fr. 46 e 


segg.), ma, 


più che da tutti gli altri, fu prediletto da Ana- 


creonte, così che il gliconeo fu chiamato pure ’Avaxpedvterov. 
òxtwovMaBov. Anacreonte usa sempre la cesura fra i gli- 


conel; per 
tre ed uno 


esempio, nel fr. l, vi sono due sistemi, uno di 
di cinque membri: 


uu L'Ui Fouvoduai d°, éXagnBore, 
o. le agile avan maîc Aig, drpiwv 
deo “ApTeui Onpusv. 


CI CI 
I 1 
Cc 


CI 
I 
( 
c 
[ 


# xou vUv éri Andaiou 


cl 
) 
Cc 
Cc 
| 
Cc 
I 


È mir are divnot Opacuxapdiwyv 
dae davbpwv tokatopàg moliv 
SALI REESE xaipouo” où Yàp àvnmépoug 


Toruaiverg TOodNTAG. 


CI 
I 
( 
( 
| 
| 
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I poeti dramatici tralasciano liberamente la cesura; per 
esempio, Soph., Oed. Col. 1215: 


ud Lù pa értel toMMà putv ai puaxpal 
Liù EU «Ga duépar katédevto dA 

i MOTO RO LI \ùrrag Èrrutépw, Tà Tep- 
i LG. movta d'oùk Av ldorg Bou. 


In questo esempio vediamo pure che non sempre l’ultimo 
membro del periodo è un ferecrazio. Nè questo vuol sempre 
significare il termine del periodo, ma si trova pure in 
mezzo ai sistemi, ed anche ripetuto più volte; per esempio, 
Eurip., Here. fur. 359: 


so sia npùtov utv Ads digoc 
SG LG» Aprnuwoe \fovTog 
SOUR mrupoù è’ dupexa\ùp@n 
Lig Lu Fav0dv xpat' emvuticac 
dig ruvoesn dervò xdopuati Onpéc. 


Vedi anche 389-93, 403-07, 419-22: Iph. Aul. 1055; Hippol. 
7135-37: Ran. 1257-60. Gli esempi d’iato e di sillaba anc- 
pite sono incerti; alcuni critici pongono in ciascuno il ter- 
mine d’un periodo; altri crede che possano trovarsi anche 
a mezzo il periodo; vedi, per esempio, Aristoph., Thesm. 
360; Esch., Agam. 734; Soph., Antig. 101: Oed. Col. 
132; Philoct. 1104. 

Il sistema di gliconei primi, che secondo Efestione sarebbe 
stato usato da Saffo, fu imitato dai comici; per esempio, 
Arist., Nub. 563 ed Equ. 587: 


4 


Lai ea dù morhodxe TtaXXdc, ù 


eee thy fepwrdtnc, drra- 
= aaa GUùv moléuw Te xal rrom- 
Lu aa 4a taîs duvduer è’ Urreppepos- 


eu rea, Ong uedéovoa xwpag. 
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Del resto le varie forme del gliconeo si trovano anche unite 
in uno stesso periodo; per esempio, Soph., Antig. 331: 


Lula moliià tà dervà xoùdev dv- 
SgiubrvrratzA @pwrou dervétepov TEÉE 
RIO a tofìto xal molo) mépav 
Lieve névtou Yeueplw vérw 
ue xwpeî, mepipuxior- 

Pu avat giv mepòv br’ olduaor. 


I poeti comici amarono molto nei sistemi anche i gliconei 
acefali (vedi p. 387); per esempio, Arist., Eccles. 290: 


PAL 6 Geocpodétng, dc dv 
Lee uò mpù mavu TOÒ Kvépouc 
LES II fikn xexoviuévog 
zi OTÉEPrwyv ckopoddiun KTÉ. 


Vedi anche Av. 1731: Ran. 450: Pax. 856, 1329: Equ. 
1111. 

Catullo mantiene sempre la cesura fra i gliconei, eccetto 
una volta sola in un nome proprio, 61, 86: 


ii fiere desine; non tibi A- 
sia ua runculeia periculumst. 


Ammette però l’elisione fra l'uno e l’altro; per esempio, 
34, 11 e 61, 143: 


saltuumque reconditorum 
amniumque sonantium. 


sola cognita sed marito 


ista non eadem licent. 


Davanti all’interiezione, con cui spesso comincia il ritor- 
nello del carme 61, ammette l’iato e la sillaba ancipite, © 
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così i due ultimi versi del sistema rimangono in qualche 
modo staccati dai primì tre; per esempio, v. ll7: 


Tollite o pueri faces; 
fiammeum video venire 
ite concinite in modum: 

O hymen hymenaee io, 
o hymen hymenaee. 


Vedi anche v. 149, 153, 159, 164, 169, 174, 179, 184, 219. 


Seneca, Terenziano, Prudenzio usarono iato e sillaba anci 


pite con tanta libertà, che i loro gliconei, anzichè membn 
d’un sistema, sono versi a sè; per esempio, Seneca, Thyex!. 
339 e 375: 


Quis vos exagitat furor ? 
alternis dare sanguinem 


et sceptrum scelere aggredi ? 


Certet Danuuii vadum 
audet qui pedes ingredi, 
et (quocumque loco iacent) 
Seres vellere nobiles. 


Le strofe Gliconee. 


La più semplice strofa gliconea è formata dall'unione d 
sistemi uguali; per esempio, le quartine nel fr. 14 di Ans 
creonte : 


Cpaipy dNnùté ue Top@pupén 

BaXiwyw ypuookéung "Epwc 

vivi momidocauBdiw 
guurraiZwv Tpoxadeîtar. 


è" 
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à, d éoTlv Yàp dr’ eùkTtIvov 

Néofou, tiv uèv univ xbunv, 

XMeuKkT} Ydp, KkaTtaÌuéugpeta 
mpòc è’ diiov tiva xdoxer. 


La strofa comincia ad avere una struttura più artificiosa 
quando contiene sistemi di varia grandezza, come l'Inno 
ad Artemide di Anacreonte, già recato sopra, e quello @ 
Dionisio, fr. 2: 


a "Wvak, » dauding "Epwe 
xal Nuugpar xuavwindeg 
Toppupén T° Agppoditn l 
b mGuuraiZovorw: èmotpépear è’ 
UyniWv xopupàcg òpéwv, 
fouvoDpuai ce' GÙ è’ eduevig 
EN0* rYiutv, xexapiouéwng è’ 
EÙXIwWANg ETaxoverv. 


I poeti dramatici ingrandirono le strofe gliconee fino a tre 
e più sistemi, variando la forma dei singoli membri; per 
esempio, Eurip., Phoen. 202: 


a VIUEUVUEULi Tuùpiov cîdpa Modo” EBay 
OE CACAO DE àxpo@ivia Aotia 
-Givui porwicdag Amd vdagou. 

b i age oifw dovia uerdBpwyv 
Vu ul vie ud fv° Umò derpdor vipoRérioarg 
--Uvur Ttapvaco0) katevdo@ny, 

c VUVULUUE VU "Ibviov Kkatà mévtov Èid- 
unta Tq mievoaga Tepippirtuy 
VULU-G- vu Urp dkaprriotwyv Tedlwv 
UU uU-vuU- Ul ZikeMac Zepupov rmvoaîc 
-D3-uv-u- immevoavtos Èv oÙpavò 


Sg x&\Mrotov KeAdbnpa. 
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Vedi simili strofe Soph., Oed. 


Antig. 100-116: Eurip., Suppl. 


R.. 1186-95 — 1196-120! 
971-79. Androm. 501.14: 


Phoen. 226-38 : Iph. Aul. 543-957. 
La strofa gliconea diventa più varia quando ai gliconei sow 
misti dei trimetri logaedici, come Eurip., Merc. fur. 3$: 


= V-Vu-uU- AlAivov uètv è eUTUXEÌ 

LIO Lù ia uoAira Doîfos idxkyeî 

co taga Tàv xa\}ipeoyfov xi@dpav 

ve -G-vu- tiauvwyw TANKkTpw yxpuoéw® 

up ua term dE Tòv Aq Èvepwyv T° Èq Spora 
veto za rr uoibvta mraîd’ eite Aide vv ein 
io gia elt° PAugpitpuwvog vv, 
-D-vu-u Ùuvioar oTEPdvwpa uòyx- 

Verano vg DIA Owyv dl evAovriag Béiw xeé. 


La strofa poi continua con altri sette dimetri. Vedi strofe 
simili Soph., Oed. Col. 668-80; Eurip., E/ectr. 175: [ph 
Taur. 1089-1105: /Zeracl. 748-58. 

Coi dimetri gliconei potevano altresì andare uniti dimetr 
giambo-trocaici, che hanno la durata stessa del glicone, 
ed anche tetrapodie dattiliche, essendo i dattili di misura 
ciclica. Così la strofa e la melodia acquistavano maggiore 
varietà; per esempio, Soph., Antig. 331-42 = 343-53: 


B -L\U-U- vl 
VI° VUCI 
 V_- VU - Uli 
I IU EU 
_ SS UVIueUVuU 
Ain A n 1 a 

bi PEULO 
n I SVI VIa VU 
IIC IU UIC UU 
UV -_U_-- 


Vedi anch» Esch., Agam. 717: 


xoupovéuyv Te poiov òp- 
viowv dugpiBarbyv dre 

xal Onpwùv aypiwv é8vn 
névtov T' elvaliav quaw 
orefparor dukTUOKAU» 

OTO: Tepippadrig dvhip 
xpatet dè unxavaîg dypaviou 
Onpdg dpegoipata, \aciavyeva + 
fmmov déterar dpgilogov ZuTè 
oUpeadv T° dxuiTa Tadpov. 


Soph., Philot. 1081-1168. 


5 Sala: € i i i i 
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Più difficile a spiegare è l'unione di tripodie e di penta- 
podie coi dimetri gliconei; non già quando sono in prin- 
cipio o al termine della strofa, perchè qui havvi una certa 
libertà di forme, che si possono ridurre alla misura ritmica 
mediante le pause; ma quando stanno in mezzo alla strofa, 
come in Soph., Az. 1206: 


uu: Lie xeîua:r è’ duépiuvog où- 
sue TwG del muxivaîg dpddorc 
E VE O e TEYYÒuevog xéuag 
Se a \urp&g uwmnpuata Tpoiag. 


perchè, quantunque la tripodia si possa ridurre a tetrapodia 
e la pentapodia ad esapodia, non v'è sicurezza d’applicare 
giustamente ai singoli casi la tov e la pausa, principal- 
mente quando la stretta unione dei membri non pare che 
lasci luogo ad una pausa qualsiasi. 

In Euripide troviamo pure fra gliconei ed altri logaedi 
un membro di cinque lunghe, il cui valore ritmico non è 
chiaro. La figura metrica è del raiwv émfatéc (cfr. pa- 
gina 358); altri crede che sia una tripodia anapestica catalet- 
tica. Esso potrebbe anche essere un dochmio (v. capo XIII), 
ma con questa interpretazione poco sì guadagna in chiarezza 
ritmica. Eurip., Ioh. Aul.. 1041 e 1063: 


SVEVI mtaîda ce Oeocahia uéra pu; 
Lg i udvtis è poipdda uovoàv 
ela cid fevvaoenv 
Luo Xeipwy ètovéuaZev. 


Le strofe di Seneca non hanno veruna struttura organica 
di periodi, e non sono altro che gliconei usati xata otiXov, 
e divisi in strofette dall’interpunzione. Vedi /erc. fur. 879, 
98: Thyest. 336-403: Med. 75-92: Her. Oet. 1035-1137 : 
Oed. 903-35. Questi ultimi hanno il primo piede trocaico : 
gli altri tutti spondaico. 
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Le strofe Eoliche. 


Le due strofe più celebri della lirica soggettiva presero 
il loro nome dai due poeti di Lesho, Saffo e Alceo. 

La strofa saffica è composta di tre saffici endecasillati 
(pag. 392) e di un adonio (pag. 206). È un tutto semplici 
simo, che non differisce dal saffico continuato se non pe 
l'etwdikév che lo chiude; per esempio, Saffo, fr. l: 


Cei AAA 4A An Ad 
= Vl — 7 — VU — / — VV 


— \J —_ \S —- \4 \/ cn \S — (4 
NL 


Ttoma}68pov° dedvat’ ’Appòbdita, 
maî Aiog, dorbrAoxe, Madgopuai de 
un u' doargr unt dviaror dduva 


nOTvia 00uov. 


I tre saffici sono trattati come versi, cioè con iato e sì 
laba ancipite. Alcune volte però manca la cesura fra] 
terzo saffico e l’adonio ; per esempio, Saffo, 1, ll: 


mukva divedvteg mTÉp' dm’ Wpdvw alde- 
poc dik uecow. 


Vedi anche fr. 2, v. 3, 11, 13, 19. 

È incerto chi abbia inventato la strofa saffica, Essa ed! 
nome da Saffo, che la usò più d'ogni altro, pel suo cart” 
tere delicato e conforme agli affetti gentili d’una dont? 
Fra i Romani la usò primo Catullo, il quale in alcuni cam 
evitò l’iato e la sillaba ancipite (vedi n. 11 e 51) tratta” 
dola a guisa d’un sistema, e così è meno strana l'anio’ 
del terzo saffico con l’adonio e l’elisione fra l'uno e l'alt" 
verso (11, v. 11 e 19). Orazio trattò sempre i saffici com 
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ì poeti eolici, usando però l'unione dell’adonio, per es., 
1, 2, 19: 


labitur ripa Jove non probante u- 


xorius amnis. 


(vedi 1, 25, 11: 2, 16, 7: 3, 27, 59) e l’elisione, come 4, 
22, 21: 


flebili sponsae iuvenemque raptum 

plorat et vires animumque moresque 

aureos educit in astra nigroque 
invidet Orco. 


e Carm. Saec. v. 48. . 

Seneca nei canti del coro, oltre alla strofa saffica comune 
(Med. 582-609. Agam. 614-20 — 628-33, 877-80) usò più 
volte il saffico continuato, senza la chiusa dell’adonio. Vedi, 
per esempio, Here. fur. 834-78: Phaedr. 279-329. Egli 
aggruppa mediante l’interpunzione un numero vario di 
saffici, solitamente da tre a sette, nella forma del moinua 
xoivov. Alcune volte chiude soltanto l’ultima strofa con 
l'adonio; per esempio, T/yest 622: Oed. 434: Herc. 
Oet. 1610; altre volte pone l’adonio nella prima e nell’ul- 
tima strofa; per esempio, Troad. 1019-65: Phaedr. 744-60; 
finalmente ha strofe di più saffici chiusi dall’adonio, per es., 
Med. 610-72, di otto saffici, o l’adonio segue irregolar- 
mente ad un numero vario di saffici, come Oed. 110-154. 

La strofa alcaica contiene pur essa quattro versi (0Tpogpà 
TetpAoTIXog) ma di tre specie: i primi due sono endecasil- 
labi (pag. 395), il terzo enneasillabo (pag. 308), cioè un di- 
metro trocaico con anacrusi, 0 come dicevano gli antichi, 
un dimetro giambico ipercataletto ; il quarto è decasillabo 
(pag. 397) composto di due dattili e due trochei, al quale 
Vè chi attribuisce il valore ritmico di pentapodia: 


ola gia 
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Ecco un strofa di Alceo stesso, fr. 18: 


I° VE VE°VU __Vaio 


"Aguvétnui Twv dvéuwyv oTdov, 
TÒ pÌèv Yàp Evoev xdua xudivderar, 
TÒ d' ÈvAev* duueg è’ Av TÒ uéodov 
vai popnueda ocùv ueraiva. 


Nella strofa alcaica dei Latini i due endecasillabi hanno di 
regola la cesura prima del dattilo; per esempio, Hor. 1,?: 


Vides ut alta | stet nive candidum 
Soracte, nec iam | sustineant onus 
silvae laborantes geluque 
flumina constiterint acuto. 


I quattro membri della strofa sono trattati come versi col 
iato e sillaba ancipite. Orazio usa due sole volte l’elìsint? 
fra il terzo e il quarto verso, 2, 3, 27 e 3, 29, 35. 
La strofa alcaica, più artificiosa della saffica, ha tre vers 
che incominciano con l’anacrusi e i primi due che termi 
nano con la percussione. Quindi essa trae un caratte: 
vigoroso, energico, segnatamente nel principio; l'impe 
ascendente va poi tranquillandosi col termine trocaico dèi 
due ultimi versi. L'anacrusi del secondo e quella del ter?" 
compiono l'ultimo piede dei due versi precedenti, mentrei 
quarto non ha anacrusi perchè l’ultimo trocheo del terzo è 
compiuto. Così v'è da principio a fine una perfetta conì 
nuità ritmica. L’artificio della struttura è degno di net. 
i due primi versi constano di due elementi, uno giambit 
e l’altro logaedico: e questi due elementi ritornano più sf 
luppati nel terzo tutto giambico e nel quarto tutto los* 
dico. Così la strofa riesce varia e ad un tempo omoger®. 
Sembra quasi che l'animo, combattuto dall’affetto veemen® 
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tenti nei due primi versi due maniere di effondersi, e trovi 
più largo sfogo nel terzo e nel quarto. 

Dall'unione di due gliconei con una sola clausola tro- 
caica è formato l’alcaico maggiore, breve periodo, di 
cui rimane un esempio di Alceo, fr. 15: 


sa ARG a gn i ae 
Mapuaiper dé uérag déuog xarkd' maoa è’ "Apn xex6ountar otéra 
.Adumpargiv xuviaroi, xatTAy Medkor Kagurrepdev Tmmior \dpor 
vevoLo, xepdiauoiv dvdpov àrdiuata, xdikiar dÈ magodiore 
xpUrtoLdIv mepixeinevar Adutpar xvauideg, dproc ioxupw Béreuc. 


I sette versi conservati da Ateneo non ci dànno verun in- 
dizio se fossero usati karà otiYov, 0 se un dato numero di 
versi formasse una strofa (cfr. p. 458). 


Strofe Logaediche della poesia corale. 


I logaedi, frequentissimi nella poesia corale, furono usati 
ad esprimere in modo rapido e vivace l’impeto degli affetti. 
La strofa logaedica non ha lo stesso carattere in tutti i 
poeti, ma si può distinguere in due generi, l’uno predomi- 
nante in Alemano, Ibico, Simonide, l’altro in Pindaro, a 
cui si accosta Bacchilide. Nel primo genere sono molto co- 
muni i dattili logaedici, con due o più dattili; nel secondo 
i logàedi propriamente detti con un solo dattilo; le serie 
miste ai logaedi nel primo genere sono per lo più dattili- 
che, nel secondo trocaiche. Nel primo sono frequenti le 
pentapodie e le esapodie; nel secondo le serie brevi, quelle 
che Censorino, c. 9., chiama numeri minuti, cioè dalle 
dipodie alle tetrapodie. Le serie del primo genere termi- 
Nano in tesi, molto più spesso che quelle del secondo. Le 
Serie brevi e serrate, i trochei con la lunga bene spesso 
sciolta, la catalessi frequente, «danno grande energia e un 
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impeto singolare alla strofa pindarica, laddove quella di S- 
monile e degli altri poeti procede più facile e più comoda 
ne’ suoi lunghi membri. Così la diversità dello stile, gl 
notata dagli antichi nei due rappresentanti principali della 
lirica corale coi nomi di yévog akAnpév e Yévog dvnpor. S 
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riflette anche nella forma della strofa logaedica. 


Alemano usò parcamente i logaedi negl'iporchemi e negi 


imenei, ma poi il loro uso diventò sempre più frequente 
Ibico e in Simonide, il quale compose in questi metri, not 
solo threni ed iporchemi, ma pure canti di vittoria del ge 
nere pindarico. Nel quinto epinicio però si accosta molte 
alla forma di Pindaro. Rechiamo qui ad esempio il fram. 
37 dì Simonide: 


10 


LI 


AS I i ANI 
uuluiaknii -— pe VI — — --_ | 
L'AS Sira Dv 
LIU CUIU VUE- VU 
LUI LCUI.LUI UV 
Ubu Gui eee 
RATIO Gi SOR 
Lon nl SIM RAI RI: de 
mr A 
wir o a nl 
L'u va ata 
LUIL.EL S UU a VU VI I vir — 


“OTe Adpvaxi év dardarég 

Ùveubg TE uv mvéwv Kkivnoeîod Te Muva 

deimati Tipirtev, OÙT’ dbldvTOIOI Taperaîc 

àumpi te Ttepoér BaA ME pidav xépa 

etmé T°* © Téxog, olov ÈExw Tévov: . 
oÙ è’ dwTEÎS Yara@nvù T°' fiTopi xvwocoerg Èv dT epr 
dovpati xaikeoY6ugpw, 

vuKxTÌ diaureî xuavéw Te dvipw oTaleic* 

dipav d' Umepde Teaàv Kkouav Baderàv 

mapioòvtog Kkùuuatocg oÙk diérer, 

oÙòd' dvéuou pedtYov 

moppupéa xeiuevos év XYiavidi, kaXdv mpoowtrov. 


sO 
+ +0 
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Vedi inoltre Alcmano, fr. 24, 39, 58, 59, 60, 87; Ibico, . 
fr. 1, 6, 7, 16, 22, 26; Simonide, fr. 4, 5, 15, 34, 37, 
39, 74. 

In questo primo genere poco sappiamo intorno alla compo- 
sizione della strofa e all’aggruppamento de’ membri in versi 
e în periodi entro la strofa stessa, perchè sono troppo scarsi 
gli esempi che restano di strofe veramente accertate, come 
il fram. 60 di Alcmano e il fram. 4 di Simonide. Un 
esempio singolare è il primo frammento di Ibico, in cui 
tetrapodie logaediche e dattiliche succedono l’una all’altra 
senza alcuna interruzione di verso, e formano un solo grande 
periodo, chiuso da un itifallico: 


IU UVU-V- “Hpir pv al te Kudwwa 
VOLA unAideg dpdéuevar foàv 
lune de èx roraudv Tva mangévwwyv 

SS OE il AI xfmoc dxrpatog al T° oivav@idec 


IUS UU VUE VU avtduevar ckiepoîov Ùp’ Èpveoiv 
= viva au oivapéors Aaregorgiv* Euoi d’ EÉpog 


SOSIO oÙdeulav Katdkortog u- 
TECO TEO GIO RE ‘ pav d0° Ùmò oTEpoOTAG PIéfwy 
E IMI al rv Opnixiog Bopéac docwv mapà 
ETA CAO CENT TT Kurpidog dZaréng Ìuaviargiv è- 
uve Lia peuvòcg dbauBng Èrkpatéwse 
-U- UL mardégev puidoder. 


Nelle strofe logaediche di Pindaro il maggior numero di 
versi è di due o tre membri; non mancano però quelli di 
un solo membro; di quattro membri sono rari (Pytà. 2, 
ep. 1). Per lo più i membri logaedici stanno in principio 
o in mezzo al verso e i membri trocaici al termine. I versi 
che incominciano con anacrusi sono tanto frequenti quanto 
quelli incominciati con l’arsi; nelle serie logaediche l’ana- 
©rusi suol essere lunga, nelle giambo-trocaiche breve. L'ana- 
erusi bisillaba si trova pure in ambedue le serie, e talvolta 
corrisponde alla monosillaba delle altre strofe ; per esempio, 
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Nem. 6, ep. 6: Isth. T, 2: Ol. 11, ep. 3. È frequent 
simo lo scioglimento delle arsi nelle serie giambo-trocaiche 
anche nell'ultimo piede; invece rarissimo il proceleust* 
tico in luogo del dattilo; per esempio, Nem. 7, 70: Pyth 
11, 9: 41, 58. Nel primo piede dei logaedì è usato molti 
lo spondeo, anche in corrispondenza col trocheo nei Ye 
analoghi delle altre strofe. È pur frequente il giambo ! 
primo piede, ma corrisponde sempre ad altri giambi, e sta 
solo in principio, e non negli altri membri del verso. 

Nelle strofe logaediche di Pindaro i membri più frequent! 
SONO : 

il secondo gliconeo : 


LG AZ 


il secondo ferecrazio catalettico e acataletto: 


dara e + ire © 1 © pe 


la tripodia trocaica catalettica: 


—-— \/ — \J4 «- 


la dipodia trocaica catalettica: 


«—- \/ — 


Vengono poi con minor frequenza il primo e il secon È 
recrazio con anacrusi e la tetrapodia trocaica cataletti. 


USE VI UL IE VE VU i Ven 


Nei versi logaedici è molto usata da Pindaro la catalS 
interna, cioè i versi dicataletti e tricataletti. L'arsi find 
di un membro catalettico di regola non è sciolta il dr 
brevi, come quella che dura tre tempi; ma in Pin 
come in Euripide, non mancano esempi di questa ber 
temperata però dal termine di parola, o prima 0 dop ®" 
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mezzo alle due brevi, ma in maniera da lasciar luogo ad 
una pausa ritmica (Pyth. 6,3: Nem. 6, str. 3, 4: 
Isthm. 7, 1: 7, 4: Pyth. 5, str. 2, 3). Quando fra l’ultima 
arsi d'un membro e la prima del seguente non sia soppressa 
la tesi, non è sempre facile distinguere se questa sia la fi- 
nale del membro antecedente, o l'iniziale del seguente, 
perchè Pindaro omette spesso la cesura fra i due membri. 
Per esempio, OZ. 9, 5: 


e SU Na UU  - VV SJ - 


di}à vOv éxataBéiwyv Moroav darò tTÒzwv 


è dubbio se il primo membro termini con l'ottava o con la 
nona sillaba. Però in generale quando il verso comincia 
con l’arsi, come in quello ora citato, pare che anche il se- 
condo membro cominciasse con l’arsi, e in questo caso la 
tesi chiuderebbe il primo; quando invece il primo membro 
s'inizia con l’anacrusi, anche il secondo comincia in egual 
modo. Quando poi un membro sembra terminare in tesi, 
cominciando in tesi anche il secondo, la sillaba finale del 
primo membro dovrà essere interpretata come arsi; per 
esempio, Pyth. 8, str. 6: 


TÙ Yàp tò ua\@axdv èpéar Te kai madeîv dude 


non seguirà questo schema: 


veve uu i; VS n 1  \/ 


ma l’altro: 


ulivi 60 via i awe 


Questa medesima norma vale tra verso e verso ; se un verso 
comincia con la tesi, il verso precedente suol terminare in 
arsi. Nei pochi luoghi dove nascerebbe l’incontro di due 
tesi, dobbiamo ammettere una pausa del canto mentre con- 


ZamBaLDI, Metrica Greca e Latina. 36 
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tinuava l’accompagnamento istrumentale, su cui cadera la 
prima arsi del verso seguente. Ammettere questi versì ac& 
fali è una necessità se vogliamo ristabilire la simmetria € 
conservare le leggi ritmiche, che escludono due tesi conse 
cutive, come quelle che interrompono la regolare alternatirà 
del tempo forte e del tempo debole. 

Nessuna strofa pindarica è composta di membri eguali. 
Alle tetrapodie, che sono i membri più frequenti, vane 
congiunte non solo dipodie, ma anche tripodie e pentapodie. 
le quali recano una essenziale diversità ritmica, perch 
mentre un numero pari di piedi può seguire la misura ? 
lipodie, un numero dispari non può misurarsi che a mont 
podie, alterando le battute e i rapporti della percussione. 
Il Westphal ammette che, mentre tetrapodie e dipodie s- 
guono la misura dipodica, la tripodia formi un'unica bit 
tuta di 9/8, e la pentapodia s’abbia a dividere in una di 
podia ed una tripodia. Anche in altre parti egli non rifue 
da questa subita mutazione ritmica, che trovò negli anticì 
scrittori. Ma tale mutazione è così strana e ripugnante il 
senso ritmico, che io amo meglio lasciare la cosa indefinita, 
anzichè asserire quello che non s'intende. La sola spieg?- 
zione intelligibile sarebbe la misura a monopodie per tut 
le serie; ma non potendo arrivare in questa parte a WI 
clusioni certe, è più prudente lasciar sospesa la questione 
della misura e della percussione, e stare contenti a dividere 
i versi nel loro membri. 

I versi di Pindaro, e per essere spesso troppo lunghi, il 
maniera da non potersi scrivere in una sola linea, e p 
gli studi colometrici degli Alessandrini, fino dall'antichit 
furono spezzati e così giunsero fino a noi. Il Béckh li mr 
costruì seguendo gl’indizi già conosciuti, cioè la teled 
\ezig, la sillaba ancipite, l'iato, e ne trattò nel suo fame» 
lavoro sui metri di Pindaro. Senonchè tale ricostruzioue è 
ancora di poco vantaggio per intendere la struttura della 
strofa. L'estensione tanto varia dei versi entro una strelì 
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stessa pare contraria alle leggi della simmetria, così rigo- 
rosamente osservate nell'arte greca. Probabilmente l’unità 
e l'importanza dell'intero periodo strofico prevalevano sulle 
divisioni interne, come nei versi a cesura mobile. 

Reco qui per saggio gli schemi delle strofe e degli epodi 
della decima ode pitica ! : 


Strofe. 


GU 


[SS 


Gi a Ln’ 


RS 


NS 


N A AAT n IN E 


I 


Lod 
, — , , \P 
W/ la e VV VU — uo DL  V-_ VU eq Ve VI 


, 
vie 00 arti nea 


LU luog svi 
°O\pia Aaxedaiuwv® 
udkarpa Oegoaria* matpòg | è’ dupotépare ti évòc 
àpiotoudXou Yévoc ‘HpaxAéoc Baorever. 
ti KOpméw mapà Kapév ; | aa ue TTu- 
Qu TE xai TO Tterivvaîov dame 
°AXeva te maîdeg ‘Immorxiéa GérovTec 


àrayeîv Emixuuiav av*pùv xAutàv Bra. 


DOdt 
Epodt. 
SE ul So ae un 
u 
ZLuout- 
uo È A lm 
e TAR NO in 
, 
O i rien na e 


°’OXuuriovika dig tv Tmoleuaddror 

"Apeog 6Trorg' 

Gfixev dé xal BaduXeiuwv® Und Kuppag àaybv 
nÉTPpPuv Kpatnoiroda Dpixiav. 

ÈÉnoITO poîpa kai voTEpargiv 

év duéparg afdvopa Tmiodftov dvBeîv opiow. 





(1) Vedi altre strofe logaediche di Pixparo, OI. 1 str. epod. 4 str. epod. 
9 str. ep. 10 str. ep. 13 str. 14: Pyth. 2 str. ep. 5 str. ep. 6, 7 str. 
ep..8 str. ep., 11 str. ep.: Nem., 2, 3 str. ep.,4, 6 str. ep.,7 str. ep.: 
Isth.,7 str. ep. 
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Strofe Logaediche del drama. 


Eschilo usò le strofe logaediche in maniera diver dagli 
altri poeti dramatici. L'importanza singolare che il con hi 
nelle sue tragedie, e la ricchezza di forme della poss? © 
rale, da cui egli derivò i suoi metri, ebbero per effetto ; 
egli usò ne’ suoi cori misure molto varie, e riservò Ì logaedi 
a quei canti, dove erano più proprii a significare 18 trepi 
dazione, il dolure, l'angoscia. Per esempio, nel threnos 0" 
l'Agamennone (v. 1459), nelle Chocphorae dove OE" 
ed Elettra sono alla tomba del padre, e i nobili Argivi pe 
gono il loro principe (v. 315), nei Persiani, dove 8 * 
menta la caduta dell’impero (v. 633); poi in altre sa 
molto agitate, come nell’evocazione di Dario, Pers. *" 
nel grido delle Danaidi perseguitate, Suppl. 40, pello #* 
vento delle Tebane minacciate dagli orrori della gueltà 
Sept. 231. I membri predominanti in Eschilo sono le t8"° 
podie, il che rende assai oscura la questione se della 
misurare a dipodie o a monopodie. Per lo più i M'. 
logaedici terminano in arsi. I gliconei sono rari, € nol o 
in sistema. Ai logaedì vanno congiunti altri membri 
caici e giambici; spesso i trimetri. 

In Sofocle ed in Euripide, a misura che va espli® 
la monodia, scema l’importanza del coro, e i canti di À 
sto perdono quella ricchezza e varietà di forme che h30” 
in Eschilo, e diventano quasi tutti logaedici. Così 1 logae" 
si piegano a significare i sentimenti e le situazioni dra 
tiche più diverse, e nello stesso tempo la strofa pcqui 
maggiore varietà, approfitta delle forme usate nellì Uni 
eolica, introduce i sistemi gliconei e i metri coriambi 

I logaedi della comedia sono in generale molto seu!” 
Oltre alle forme dei priapei, eupolideì, cratinei, che ® 


dî 


© * ue di 
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vano principalmente nella parabase in composizione xatà 
Griyov, vi sono i sistemi ferecrazii, i logaedo-prosodiaci che 
accompagnano il passo, strofe di sistemi gliconei negl’inni 
e nelle preghiere (per esempio, a Nettuno e Pallade, Equ. 
501; a Giove ed Apollo, Nud. 563; a Pallade e Cerere, 
Thesm. 351, 1136) e finalmente le strofe coriambo-logae- 
diche. 

Del resto nelle strofe logaediche miste i poeti dramatici 
imitarono i due tipi principali che loro offriva la lirica, 
cioè il genere simonideo, con prevalenza delle serie dattilo- 
anapestiche unite ai logaedi, e il genere pindarico, con pre- 
valenza delle serie giambo-trocaiche. Già in Eschilo troviamo 
ambidue i generi; del primo genere è il parodo delle Sup- 
plici, v. 41-48 — 49-56: 


uu = Val Nov è’ èémriexouéva 
VE SO Aîov mépriv UTeEpmOvTIOV 

Se ea tiudop’, îviv T° dv@ovouoù- 
E UU Sa dag mpordvou Boòg ti Èmivoiac 
Luv - Lu - vu -vu Znvògs pay érwvuvpig è èrre- 
Le A xpalvero uòpornog aly 
dii ii AL EUNOYWwKS è’ "Erapov T° èrévvagev. 


È del secondo genere l’altro canto delle Supplici 57481 = 


0682-89 : s 
O £L4£- Va Ue UU 
—- — —-— VU teo — 
Suoli bau 
VIVI iu IU 
UU SII  Van_ UV Vi 
VII Uru 


Av aiùvog uakxpod mavodfov' 

évoev maoa Bod xOwwy 

quoiZoov Yévog TOdE Znvdg toriv dindwe. 

tic Yàp dv xatémaucev ‘Hpas végoug érifovioug; 
Ade T6d' Eprov* kai TOÒd' Av Yévos Mérwy 

tE ’Emdpov Kupnoar. 


566 CAPO XlI — METRI MISTI E COMPOSTI 


Altre norme più particolari sulla struttura della strofa l 

gaedica non si possono dare, tanta è la varietà usata dai 

poeti in questo genere. Recheremo pertanto qualche altro 

esempio, lasciando agli studiosi la cura d’impratichirsene. 
Soph., Antig. 582-92 =593-603: 


a n LL IUS UU LT Ue V le — è’ 
Line CVU_ VU - 
Liz CVUISIUaUeU 
b i LIU Ue LIL. Va 
LU VU UU VI UU VU Ve 
Cc wide i 
LUG a 
vuoi ve ia 


Eudaiuovec oîor xaxiòv Grevotog aiwv. 

oîg Ydàp div ceLC87) Beddev dépuoc, ditac 

oUdev EMeirer reveag tri mindocg Éprrov. 
“Quotov WoTe movtiars cîdua duortvéore dTAv 

Oprocasiv EpeBog YUparov émdpdun Tvoaîc, 
KuXivder Buooddev xelarvàv 

Gîva xaiì duodveuov 

otovw Bpéuovar d'avritARYES drtai. 


Eurip., Cycl. 69-81: 


YU 7 VU_U_ 
ii i A vW —_ — 
Uva 
5 LIU.UCOI Ia VU Ue 
uu LUuU-VvVUuIi 
rina Si 
LUIiwywm_y UV _ 
10 n NV nin RAD 
Di cui IND 


“laxxov taxyov Wwdayv 
uéirmw mpòg tiv ‘Appoditav 
ùv Onpevwv metduav 
Baxyxa aÙv Aeuxorogiv. 
5) ù giiog © pile Bakxeîe, mo î ciomoAwv 
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FavOdyv Xxaitav ceierg; 

er d' 6 gcòg mpoòroroc 

@ntedw KùxAwm 

TÙ uovodepxtg dodio; diaivwv 
10 ouv TAdE Tpafou Xx\aiva ueréq 

cà yupie prdiag (). 


Nella comedia troviamo anche strofette logaediche molto 
semplici ; per esempio, in Aristoph., E'ccles. 938 v'è questo 
sistema di quattro membri: 


* -VU — Ve |< c-- ° 
* - VU — od / — — ° 
V/M 4 —., -—- I — 
— USI — UV — | SVI —— //V- 


TTAoutov untép’ OXvuriav deidw 
Anuntpav oTEPavnpoporg èv pars: 

dé Te mai Atòg TTepoepòyvn® 

xaipetov, eù dé TAvd' dupérretov méiv. 


Fra i poeti scenici latini troviamo canti logaedici soltanto 
in Seneca. La maggior parte sono strofette di varia gran- 
dezza in versi gliconei, asclepiadei, saffici ‘*. Di strofe logae- 
diche composte di versi eguali, e chiuse da un epodo, havvi 
un sicuro esempio nella Medea 582-672, dove a sette strofe 


(1) Vedi altri eseimpi di queste libere strofe logaediche: EscH., Suppl. 
69-76, 85-89, 524-30, 538-46, 556-64, 574-81; Sorn., At. 693-705: 0ed. R. 
463-72: Philoct. 676-90; Evr., Hippol. 121-30, 141-50: Jon. 112-27, 
148-61, 452-71, 472-91, 1074-89: Hecub. 444-54: Iph. Taur. 392-406, 
421-38: Rhes. 895-903. 

(2) Gliconei si trovano: Herc. fur. 879-98: Thyest., 336-403: Med. 
75-92: Oed. 903-35: Ierc. Oet. 1035-1137. Asclepiadei: Herc. fur. 528-95: 
Thy. 122-175: Phaedr. 761-831: Troad. 380-417: Med. 56-74, 93-109: 
Here. Oet. 104-172. Saffici: Herc. fur. 834-78: Phaedr. 279-329,1158-62: 
0ed. 7155-58: Agam. 908.17, ecc. 
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saffiche succedono altre sette strofe maggiori, composte dì 
sette saffici e di un adonio. Di libere composizioni logae- 
diche v’hanno quattro esempi; nell’Ed{po 407-521, 722-134, 
e nell’Agamennone 610-670, 845-922, e sono ben lontani 
dalla grandezza ed eleganza greca, così per il genere de 
versi che per la struttura della strofa. Sono quasi tutt 
versi o membri di versi oraziani, come alcaici, saffici, er 
decasillabi, asclepiadei minori, divenuti famigliari all’'ore 
chio latino anche nelle loro parti, per le cesure fisse, in- 
trodotte in gran parte da Orazio. Questi membri, usati in 
nuove combinazioni, dimostrano quanto poco il poeta sen 
tisse l'architettura e la rotondità del periodo ritmico. Alcum 
critici, come il Bothe, il Grotefend, il Peiper e il Richter. 
tentarono rimediare a molte durezze con ampie emendazioni; 
altri però s’attiene più facilmente alla tradizione dei testi*. 
Recheremo qui come esempio di questi liberi componiment 
il principio di un canto dell'Oed. 407 e segg. Esso ina 


(1) Vedi il Leo, Prolegom., p. 110 e segg.; L. MiLLER, De re mtr. 
p. 120 e segg. M. Hocue, nel citato lavoro, tenta di ricomporre con quest: 
membri altrettanti versi; vedi p. 60. A questo effetto egli ammett» ne 
logaedi di Seneca le seguenti libertà: 
nel saffico endecasillabo: il dattilo anche nel secondo piede, per es.: 


tardius celeres agitare currus. 


La contrazione del dattilo; per ces.: 


vicit acceptis cum fulsit armis. 


Lo scambio dei due primi piedi, così che lo spondeo sia primo e il trocb» 
secondo; per es.: 
quam non Pelei Thetidosque natus, 


e con lo scioglimento del primo spondeo: 
te duce concidit totidem diebus. 


Poi altre combinazioni di queste forme, e finalmente il saffico con ana 
crusì: 
carusque Pelidae nimium feroci. 


STROFE LOGAEDICHE DEL DRAMA 569 


mincia con due esametri dattilici, a cui segue una serie di 
metri J}ogaedici: 


1 Effusam redimite comam nutante corymbo 
2 mollia Nisaeis armatus brachia thyrsis 


di Lirrorsali lucidum caeli decus 
dio ue huc ades votis 
DI eni quae tibi nobiles 
bei Luel Thi:bae, Bacche, tuae 
È sid palmis supplicibus ferunt. 
9 du huc adverte favens 
9 oe virgincum caput 
10 _3_-Uuu_ vultu sidereo 
11 Lg re discute nubila 
12 = Lube et tristes Erebi minas 
lb uousvda avidumque fatum. 
ld Lante te decet vernis comam 
15 sua floribus cingi. 
16 -L-uu-uu-uv__ te caput tyria cohibere mitra 
17 Ù. vi aula hederave mollem 
10: uliveto baccifera religare frontem, etc. 


Nell'alcaico reca un esempio della prima lunga sciolta: 


caput et relabens imposuit senis. 


’ 


Nell'asclepiadeo la contrazione del primo dattilo: 
ut primum magni natus Agenoris. 


Ammette l'unione in un verso della prima metà dell’asclepiadeo con l’i- 


tifallico: 
tradidit thalamis virginem relictam. 


Le due parti dell’asclepiadeo invertite; per es.: 
quae tibi nobiles | Thebae Bacche tuae 


e così le due parti del safficu: 


tibi concitatus | substitit mundus, 
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Le linee 344 formano un verso eguale a 14+-15; le 
linee 5+-6, eguale a 9-+-10, sono i due membri dell’ascle- 
piadeo invertiti; le linee 8-4-9 e 10411 formano due a 
clepiadei; 16 è un saffico col dattilo nel secondo posto. A 
questi logaedi seguono poi : una serie di saffici, tre esametri, 
una serie di dimetri anapestici, quattro esametri, 17 tetra 
podie dattiliche, sei esametri, una serie di logaedì chiusi, 
altri sei esametri. È chiaro che gli esametri servono a di- 
videre le specie di metri l'una dall’altra, come pure ad in- 
cominciare e a chiudere il canto. 


Composizione dei Coriambi. 


Tra i versi coriambici si trovano usati xatà otixov alcuni 
metri misti, cioè di natura giambo-trocaica, come, per es., 
l'eupolideo (p. 412) nella parabase delle Nubi, v.518-62. In 
tempi più tardi l’asclepiadeo in alcuni cori di Seneca, ere. 
Fur. 524-901: Thyest. 122-75: Troad. 375-412. 

La strofetta coriambica di versi eguali (moinua koivor) 
fu amata principalmente dai poeti colici e imitata dagli Ales- 
sandrini e da Orazio. Alcune varietà di strofe coriambiche, 
di cuù non rimane esempio nei frammenti greci, ci sono 


e catalettico: 
humero mariti sensit ortus. 


Nel gliconeo acataletto ammette lo scioglimento del primo spondes: 
baccifera religare frontem, 
e con anacrusi bisillaha: 


sidus arcadium geminumque plaustrum. 


Finalmente l’HocHE considera come uniti in un verso due membri eguali, 
purchè non siavi fra loro iato o sillaba ancipite. 
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conservate in Orazio, il quale usa sempre la strofa di quattro 
versi. Senonchè al termine della strofa manca spesso la 
pausa e l’interpunzione, di maniera che quelle composte dì 
versi eguali hanno un carattere molto libero e stanno in 
mezzo fra la composizione sciolta e il sistema. 

Secondo Efestione, p. 60, Saffo usò gli asclepiadei a di- 
stici, e perciò questa maniera di composizione vien detta 
distico saffico; per esempio, fr. 62 e 68: 


dl AIAR eV 


Kat@vdoxer KuBépn', &Bpoc “Adwvig, TI Ke Oeîuev; 
KATTUNTECOE KÒpatr xal xatepeixegoe Yitwvac. 


mA in RR Ann AA cn TU i I 


Kat6dvorca dé Kkeîcar oùdé tota uvauoguva cédev 
todet' oÙtE TOT* OUT’ Baterov: 0Ù Yàp medéxerg Bpòdwv. 


A strofe di quattro asclepiadei minori era probabilmente la 
ode di Alceo ad Epimenida, fr. 33 


Lo uve atò ara 
“HAG0eg èx mepatwv Yàs tiepavtivav 
\dBav TÙ Eipeog xpucodértav Exwv, 
eredi uérav d0Xov BaBuiwwvioi 
cuuudyers TEéiecac, fiuoao T° ÈKx mévwwYv. 


Questa fu imitata da Orazio, Curm. 1, l: 3, 30: 4, 8: 


Maecenas atavis edite regibus, 
O et praesidium et dulce decus meum, 
sunt quos curriculo pulverem olympicum 
collegisse iuvat metaque fervidis, ecc. 


Non sappiamo se nei fram. 39 e 41 di Alceo si debbano 
aggruppare a quattro a quattro anche gli asclepiadei mag- 
giori; l’interpunzione non ne dà verun indizio, nè la man- 


canza di questa è una prova in contrario. Orazio usò questa 
strofa; Carm. 1, 11 e 18; 4, 10: 
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Nullam, Vare, sacra vite prius severis arberem 
circa mite solum Tiburis et moenia Catili; 
siccis omnia nam dura deus proposuit, neque 


mordaces aliter diffugiunt sollicitudines. 


Quest'ode è imitata così da vicino da quella di Alceo, fr. #4. 
che probabilmente era eguale anche l’aggruppamento dz 
versi a quartine !. 

Versi coriambici furono poi uniti in distici e strofette 
anche ad altri versi. Ne abbiamo ì seguenti tipi: 

Il distico anacreontico, composto di un gliconee è 
di un asclepiadeo maggiore; Anacr., fr. 19: 


GI SUV a UU VU — 1 
"Ap@eig dnut’ amò Aeuxddoc 
metTpneg éq mohidv x0ua xoXuuBù puedvwyv Epwri. 


La terzina anacreontica composta di due tetrametr 
coriambici e di un dimetro giambico; Anacr., fr. 21: 


(1) Questa composizione fu riconosciuta dal MeInEKE e dal Lacmus 
(vedi Zeitschrift fiir Alterthumswissenschaft, 1845, p. 481) ed ora è que 
universalmente accettata. Tutte le odi oraziane in asclepiadei minori 1, l: 
3, 30) e maggiori (1, 11 e 18: 4, 10) hanno un numero di versi divis: 
bile esattamente per quattro. Soltanto l'ode a Censorino, lib. 4, $, è com 
posta di 34 versi, ma questa anche per altri motivi si ritiene interpolatà 
Togliendo i due versi 17 e 28, che sono i più sospetti, vien ridotta ar 
ch'essa ad un numero legittimo. Nondimeno gli oppositori non mancan 
e ad essi si aggiunse anche il T®ezza (Le Odi di Orazio, Firenze IST. 
p. 78) seguìto dallo Stamprini (Commento metrico a IX Odi di Oraz. 
Torino 1881, p. 17). A questi vorrei far osservare che la composiziate 
monostica di metri musicali, uniti sempre nei tempi classici ad un P° 
riodo melodico, è grave indizio di decadenza, che non fa alcuna merasigli 
im Seneca e in Prudenzio; ma prima di regalare questa maniera ad Orur 
così profondo conoscitore dell'arte greca e osservatore delle sue norme 
anche se non scriveva per musica, la questione va studiata con altri 
terii e con più autorevoli testimonianze. 
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= U Ja c_ VU a USV ° Vai 


Ol due ua 
NfmAutov elAuua xaxfig doridog àapromwwoiwv 
xaderomipvotow durréwv é movnpòc "Apréuwy 


xiBdnAov eupioxwy Biov. 


Una strofa asclepiadea è composta di tre asclepiadei minori 
e di un gliconeo; Hot., Carm. 1, 6, 15, 24, 33: 2, 12; 
3, 10, 16: 4, 5, 12: 


ide ci O n ANI a 
— —- -P— UV \}/ «. = VV \V/ — \ 
we LUUIE- VU _ Vu 
-— —  VUIL lu 


Scriberis Vario fortis et hostium 
victor, Maeonii carminis alite, 
quam rem cumque feror navibus aut equis 


miles te duce gesserit. 


Un'altra strofa asclepiadea è composta di due asclepiadei 
minori, di un ferecrazio e di un gliconeo; Hor., Carm. 1], 
5, 14, 21, 23:38, 7, 13: 4, 13: 


— — VUe VU -. VV- 
-— -— e Ve VU UN 
_— — CV 
- — Vu _c _/ 


Quis multa gracilis te puer in rosa 
perfusus liquidis urget odoribus 
grato Pyrrha sub antro? 
cui flavam religas comam? 


Una strofa è l'unione di due distici, composti di un glico- 
neo e di un asclepiadeo minore; Hor., Carm. 1, 3, 13, 19, 
36: 3, 9, 15, 19, 24, 25, 28: 4, 1,3: 


Sic te diva potens Cypri 
sic fratres Helenae lucida sidera 
ventorumque regat Pater, 
obstrictis aliis praeter Japyga. 
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La strofa saffica maggiore è l'unione di due distici, cou- 
posti di un ferecrazio primo o verso aristofanio, e dì uu 
tetrametro coriambico misto (vedi capo VIII, p. 412); Hor. 
Carm. 1, 8: 


— VV UU — VV io _ 


Lydia dic per omnes 

te deos oro Sybarim cur properas amando 
perdere? cur apricum 

oderit campum patiens pulveris atque solis? 


Nella lirica corale non si trovavano canti schiettamente 
coriambici. I piccoli membri dei lirici eolii non s’adatts- 
vano alla grandiosità delle strofe di Simonide e di Pindaro. 
e la continuità del ritmo coriambico l'avrebbe resa tropp 
agitata ed impetuosa. Anche nel drama i versi coriambic 
sono misti ai trocaici e ai gliconei, e già ne abbiamo n 
contrato qualche esempio nelle strofe logaediche. Sono ben 
poche le strofe, in cui il coriambo sia predominante; per 
esempio, Soph., Oed. AR. 483 e segg.: 


— VV VW —- — VV \ IU — —-— UL -—- 
- VV JI — VV \/ —. — VV Vv -_ — JJ \ -—- 
N 
“A 9 o - = VV vV — — / \/ »>. —-— \/ \/ — 
PN IR e AA 

b 1 =— UV LL _ ze —° VI . Vea Vu 
- UV </ -— -— 
112 UYU — VV / = — / VV — 

VU —-— UU Vl = -—-— JV VV 
10 MI VU SS VU 


Aeivà uev oUv dervàk Tapaoger copdc oiwvoférac. 
OUTE doxodvt' 0ÙT° atomdorgova’, bri XMézw dè’ drropù. 
metouar d' Eirioiv OUT’ tvede’ énwv ott’ èricw. 
Ti Yyùp 7) AaBdaxidarg 

A) f tw TTo\ùfBou veîkog Éxerr® oùTtE TApo1rBév mot’ Eur 
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OÙTE TÀ vOv mw 
éuagov, mpòg éTOov di) Bacdvw 
érri Tv èrridauov pati eu 
Oidiméda AaBdaxidarc 

10 érmixoupoc dbniwv Bavatwv. 


Esch., Suppl. 57-62 —63-68: 


IU I UL NU UL 

VI° int ARR n at a 
A n LE a Lr 
— \/ \}7 — — (AS (4 

/U  UVEe UL U — 


“At' amò YAwpwyv rmerdAiwyv érpouéva 
mevdeî véov oîxtov H0éwwyv' 

EuvtiBnoar dé mardòg uopov ug aùrogévwc 
UWXeTo mpòc yxeipòc É0ev 

dUOUdTOPOG KOTOU Tuxuv. 


Soph., Antig. 944-54—955-65: 


a - - VU LL VU - 
cr Lage La ii 
oi ri seo 
— e n \4 VV - \/ lu — — 

b Lire I 
= -— _£4 UU LL 2 UU | VU 
LELE «eri 

c alito 
RATE 
CRE RO SIR 

a "Etia xai Aavdac oùpdviov Pg 


aikzar déuag Èv Yxaikodérore 
aviaîc, xpumntoueva è’ èv 
TuuBnper daXduw xateZevxon. 
b Kaitor xal Yeved Tiuioc, i maî taî, 
Kai Znvòs Tamieveoke Yovàc Xpudopùtouc 
di & uorpidia TIq duvacic dervd. 
c OÙT’ dv viv BABOg oÙT’ “Apng, 
OÙ mupyog cùk d.ixturor 
Ke\arvai vaeg èkpurorev. 
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Sono più frequenti ì coriambi misti nelle strofe dei comici; 
per esempio, Arist., Acharn. 1150-61 —1162-73: 


Ue LIU VU VU Wu uu 
cu AI AG dn A i LAU n Dl 
dA SU 
UM VUUVUÙL E vi 

SII I° Va U 

I VII Ual Ve Uan Ve 

Yi = Un Vili 

ÙU — Vr - VV — \/ teo — 


Toùto utv aùdràò kaxdv Év' Kxd0' ÉETEPov vuKTERIvÒOv Yévorto. 
Nmaiùv Yàp oixad’ éE immagiac fadiZwy 

elta Kxatdteré TIG AU TOO ueduwv TÙiV xepainv ’Opéotne 
uarvduevos* è dé Mov Xafeîv | 
BouAdpuevoc tv oKx6tw AdBoi 

Ti) xeipl méiegov dpTiws xexecuévov® 

érraterev d’ Exwv Tòv udpuapov 

xared” duapruv Béaior Kpatîvov !!. 


Al coriambo può corrispondere il giambo ne’ posti analoghi 
fra strofa e antistrofa; per esempio, Vesp. 526 e segg., i 
versi 


-—vu_- -vVu_- vv dé TÒv éx Ohuerépou 
-— VU - v-u—-  Yuuvadiou Xérew Ti deî 


-VuUu- uv i Kkarvòv Bmw pavnoaer 


corrispondono agli altri : 


T- v- -vu_- OUTWITOA oiTw xadapwòc 
-Vu- - vu O0Udevòg Rkoùdayev oÙ- 
L'Urnta dé Euvetùv Xérfovtocg. 


(1) Vedi anche Lysistr. 321-34 = 395-49: Vesp. 273-80, 52645, 1450-61: 
Nub. 512-17, 563-74, 804-13, 949-58. 


+ ————@@peilcì ci — —miii 25 sdraio fi I O 
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Sono rari i coriambi nei comici latini. In Terenzio, AdelpA. 
612 e seg., si trovano dimetri o tetrametri asinarteti : 


eee lav mémbra metu deébilia, 


IC 


STIRO SR sunt, animus timore 
<UA ea 6bstipuit; péctore nil 


LOSS CA sistere consili quit. 


Composizione de’ lonici. 


Anche parecchi versi ionici sono usati xatà OtiIXov, come 
vedemmo i sotadei, i galliambi, gli anacreontici. In questi 
ultimi i poeti classici ammettono assai di raro l’iato e la 
sillaba ancipite, di maniera che formano verì sistemi di 
anacreontici; per esempio, Eurip., Cyc. 495-502 —=503- 
510-=511-518: 


ue vee Mdxap doti edraZe 
UuLuvsuva a Botpuwv giiao: muyaîg 
DO ero érrì xwuov éxteTacgeig, 
wu noarnla piAov divbp’ LbrarykaiZwy, 
GU egli érrì deuviorgi T° dvBoc 
vuo vet xAidovfie Exwyv ÉTaipag 
Cus uupoxpiotoc Mirapdv Bé- 
ola otTpuxov aùda 
Po dé QUupav Tiq oifer por. 


L'anacreontico fu pure usato dai Latini (Mar. Vict. 4, l); 
per esempio, Petron.: 


triplici vides ut ortu 
Triviae rotetur ignis 
volucrique Phoebus axe 
rapidum pererret orbem, 


ZAMBaALDI, Metvica Greca e | alina. 37 
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ma non pare a sistema, perchè qui il terzo membro ter 
mina con sillaba breve. Delle Anacreontiche posteriori alcune 
mediante pause di senso accennano ad aggruppamenti in 
strofette. Così, per esempio, il n. ll: 


oi uèv xaXlv KuBnBnv) 


sì può ridurre a tre quartine; nel n. 27 i versi si possono 
aggruppare a 3---2 e 3+2; nel n. 48 ogni quartina co 
mincia col verso stesso: 


GT érù Tiw Tòv oîtvov (lì. 


I sistemi ionici, ancor che i loro membri siano continuati 
per synaphiam, accennano, mediante le pause di senso, alia 
divisione in versi dentro il sistema stesso; così, per esempio, 
il sistema di Eschilo, Pers. 93-101, che si vede compat: 
id tetrametri: 


SU i VU —_ — VI —°+“ V7 — - 
MII VI UNU VV - 
VU — —- VIa VUa©_ce UV -_- 
PIUYI/n- VU — || VUnLnl cc VWUoe 


Aox\6untw èd' amdrav deod Tic àviip Avatdòc àdiute; 
Tiq dò xparrmvo modì mndhuatog eÙmeETOd4 dvdacowyv; 
Pudppwv Yàp mapacaiver Bpotòv eis dipruac “Ara, 
TOBEv oÙK Eotiv dréx Ovatòdv divfavta quretv !2). 


I versi dei sistemi sono indicati alcune volte anche dal ter- 
mine catalettico; per esempio, Eurip., Bacck. 556-70: 


(1) Il MezLBoRN nelle sue edizioni delle Anacreontiche le divide {i 
strofe. 

(2) Vedi altri sistemi di questa specie: Esca., Pers. 65-72 = 73% 
81-86 = 87-92: Suppl. 1018-21 = 1022-25 = 1026-30 = 103134, 103 
42= 1043-50: Sept. 720-25 = 727-32. Esempi d'iato: Esca., Pers. 110: 
Evrip., Bacch. 82; quest'ultimo attenuato dall’'interpunzione. 
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TT6e1 Nuoag dpa TAS On'potpégou Bupoogpopeîg x 
Gidooug, © Aiévuo” Î) | xopupaîc Kwpuxiag; x 
Toayxa è’ Èv Toîq moXudevdpeolorv ’OXùpurov BaXduors, Èv- 
0a TmoT' ’Opmevg xidapiZuv GUvarev déevdpea uovoar 
oUvavev Ofpac aypwrac. 
Mdxap © Threpia, x 
céperai o° Ediog Her TE Yopevowy diua BPaxxed= 
paci Tév T° Wxupday 7 
diaBdc ’AE1dv eiMo|oouévag Marvddag èzer 
Audiav TE Tòv EÙdATPOviIag. x (). 


I Bizantini composero l’anacreontico in strofe, ciascuna 
delle quali consta di alcuni dimetri (oîxog, stanza) a cui 
seguivano due o più trimetri, che formavano il così detto 
xougovAiov. Tanto l’oîxog quanto il xoukoùMiov hanno gran- 
dezze arbitrarie, ma per lo più l'oîkog era di una sestina 
o di due quartine, il xovkovMov di due dimetri; per es. : 


TTotauoò uédov kateîdov 
motè Tov Yovov Ku@npng, 
èvevnyxeto TmporaiZwv 
uerà Nnidwv xopeing' 

Totauòg dé xpudodlvng 
éBéa, Ti muprroAeîg pe ; 
ti ue, mardlov, proyiZerc 
am’ Eutv drreXge peiapwv. 

mioxduoug XpucoxùTouvc dadua idécdar 
ò “Epwc tf‘ Taging eîye kapihvw. 

“Ov idwv tru TOT’ Eoxov 
èmoupiav kpatfigai, 

Kkpatepaîg Tédaig Te diga 
Barepoî; véois Te deîtar. 





(1) Vedi altri sistemi di questa specie: Eurip., Suppl. 42-47 = 48-53, 
56-62 = 63-70: Bacch. 370-85 = 386-401, 519-37 = 538.55. 
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ò dé voogi Twyv feéopwwy 
Ùrmépevre mpooredòyv pot, 
moTÈ uèv mocì mpoRaivwyv 
TmoTÈ dé mTEpoîg divoxkwyv. 
mxpòg Tv, UmomtENÒgq TE 
troiutoikidég TE UUOW, 
moiudaidaro; TE eldog 
mo)ufpatog Tò KxéXlog. 
maîda diotoRdiov eurete, kodpot 
eUyevewy \Aordòwwyv, "Aqporeveing. 


Tutto il componimento consta di tre parti eguali a questa 
e di un epodo, che ha tre sistemi di oîkog e koukouhiov “. 

Non tutte le strofe ioniche sono composte di soli ionici. 
come quelle citate finora. Anzi per lo più i versi ionicì sono 
congiunti a giambici, coriambici, bacchiaci '. Rechiamo qui 
come esempio di questo genere il ballabile dei Mysta: in 
Aristofane, Rane 324-36 —=340-53. Certo la varietà de 
ritmo in un ballabile non può essere che apparente, perchè 
il ballo richiede la più rigorosa uniformità ritmica : 


Wie SUV U e UU Vu — 
Va n 
UU UU UU — — 
IIC UU 
5 DI LU_EU_- 


(1) Ecco l'indicazione esatta di questo componimento, col numero dei 

versi di ciascuna parte: 

1° sistema: oîkog 8, kouxovAtov 2, oîxog 12, xouxovAiov 2. 

2° e 8° sistema eguale al primo. 

Epodo: oîkog 8, xouxovMov 2, oîkog 4, xouxovMiov 2, caixog 12 
xouxouàiov 2. 

(2) Esempi di strofe variamente composte di ionici cun altri metri sno, 
per es., Escn., Prom. 128.35, 397-405: Sept. 720-26: Agam. 6869. 
SopÒ., A?. 227-32, 1199-1210: El 823-35: 1058-69: Oed. Col. 51021 
694-706; EcriIP., Med. 846-55: Phoen. 1519-22: Bacch. 370-385, 519%: 
Iph. Aul. 171-74: Cycl. 495-502: Rhes. 360-69; AristoPH., Vesp. 29 
316: T'hesm. 116-18, 123-25. 
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II UNU © LV _ x 


SAI LI VM - — 


"Eferpe* Phoyéag Xaurddag tv Xepol Yap fixe, 
"laxx®, © “laxxe, 
VuKTERpoug TENETNC Pwopopo; doTthp. 
PioYi pérrfetar dé \eiuwwv® 
5 Yovu maMietar Yepoviwv' 
atoceiovtair dé Aùrag 
xpoviouc T° ÈTtUùv marawy èviautovG, 
iepàg Ùnmò Tipde. 
cÙ dé XAauradi PErywYy 
10 npopfaònv tray’ Èm° àavOnpòv Éierov ddredov 
Xoporotév, udxap, fav. 


Un sistema di ionici latini del poeta Laevius ci fu con- 
servato dal grammatico Carisio. Esso è composto di due de- 
cametri, ed era il principio di un componimento, che aveva 
la forma esteriore di un'ala (mrepiyiov) ad imitazione di si- 
mili giocherelli alessandrini ©. 


do Lùà avro vo Lia Am 
uuLuyi Li 


Di a be lo 


vulLuivuvd-vuvluiuvuviuida 


uudluvuvo lavi d.e 
Vénus amoris altrix, genetrix cuppiditàtis, 
mihi quaé diem serénum hilarula praépandere crésti op- 
seculaé tuae ac ministrae. 
étsi neutiquam quid 
foret éxpavida gravis dura fera fsperaque facùltas 
potuî dominio (ego) ficcipere supérbo. 


Intorno al decametro ionico di Orazio vedi pag. 423. 





(1) Vedi L. MiLLerR, De re metr., p. 78 e 116; BicÙeLer, nei Jakr- 
biicher fiir Philol. 1875, p. 306. 
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Metri composti. Epodi. 


Il verso archilochio ha un incesso uniforme e pesante, 
di maniera che non fu quasi mai adoperato xarà otiyov. 
Ne abbiamo un esempio nel fram. 408 di Cratino già recato 
a pag. 439, ed uno in un epigramma di Teodoride, An- 
thol. XIII: 8; ma non è ripetuto più di due o tre volte. 
Solo in tempì di grande decadenza Prudenzio ne comp 
centosei di seguito; Peristeph. 13. 

Il metro composto, che apparisce la prima volta ìn Ar- 
chiloco, è l'unione di due membri di vario metro in w 
verso. Uno sviluppo ulteriore di questa forma è l’unione di 
due versi differenti in un periodo maggiore. I due vers 
hanno pure diversa grandezza, e il minore se precede l'a! 
tro dicesi mpowdég, se succede émtwdéc; da ciò anche questa 
maniera di composizione fu detta epodica, come l'alir: 
formata da due versi di egual metro ma di varia estensione 
(vedi pag. 531). I primi esempi di epodi sono di Archiloo; 
Orazio lo imitò conservandoci varie forme, di cui non mr 
mangono esempi greci. Ecco le varie forme di epodì? 
metri diversi: 

Un trimetro giambico e una tripodia dattilica catalettca: 
Archil., fr. 89: 


ne VV \/ — VV 5 -_— 


°Epéw tiv’ vuîv aîvov © Knpuxidn 
dyvupévn oxutdÀn. 


Vedi anche fr. 104 e Anacr. 87. Con la tripodia co 
tpowdég; Archil., fr. 93: 


Ti uèv Udwp époper 
do\og@povéovda xeipi, TATÉPpn dé nòp. 
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Un esametro dattilico e un dimetro giambico formano un 
distico detto pitiambico, perchè l’esametro era detto anche 
muewog, ed è unito ad una serie giambica; Archil., fr. 84 
e Hor., Epod. 14 e 15: 


esi = de pese 9” 
VI VII e VU C UV DU — = 


“Ayuxos, xarerfior dev dduvnorw Exnti 
memaputvog di’ dotéwv 
Nox erat et caelo fulgebat luna sereno 
inter minora sidera. 


Un esametro dattilico e un trimetro giambico formano un 
altro distico pitiambico ; Critias, fr. 3: 


nea pei sE VI 
no \/\I e SI n ANI n ANI I _— — 


i VU SO UU Ul 


Kai vov KAeiviou vidv ’A@nvaîov oTEPavwWwoaw 
°AAxiBiddnv véotoiv Luvngag TpéTOIc. 


Trovasi pure nell’Antfologia (Hegesippus, Phalaecus) e in 
parecchie iscrizioni. Orazio in questo distico usò il giambo 
puro; Epod. 16: 


Altera iam teritur bellis civilibus aetas 
suis et ipsa Roma viribus ruit. 


Vedi anche Terent. Maur. 124: Auson., Profess. burdig. 
19, 1-6. 

L'esametro dattilico e un itifallico o dimetro trocaico bra- 
chicataletto è in Euripide, Androm. 117-126: 


FvWwei TUXav, Adyicar TÒ Tapòv xaxòv eic Srrep fixerc 
deotoTarg duiAXa. 


L'esametro dattilico e un dimetro logaedico ; Simonid., An- 
thol. XIII, 19. 
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"Av@nxev T6d' drarua Kopiv@iog darrep évika 
siae tv Aeipoîc mote NixoAadas. 


L'esametro dattilico e una pentapodia logaedica o falecio 
(trimetro brachicataletto?) è in Parmenon., Antào!. XIII, 1£: 


XdAikea Epra \éroose Gong émivixia muiou 
f tig xevtpouavi) \aBoDoa maîda 


— \/ —— UU 15 — \/ — \/ ta — 


Questo medesimo verso logaedico preceduto dal trimetra 
giambico; Theocr., Epigr. 16: 


Odvar Tòv dvdpiavta Toftov, d Eeve, 
oatovda rai Xéy® èmv éq cîxov Evonc. 


Il tetrametro trocaico e una serie logaedica; Theocr., £- 
pigr. 17: 


“A TE Pwvà Awptog Xwvîp 6 tav xwuwbiayv 
-— Luu- Lu Eeupwuv ‘Eriyapuoc. 


L'archilochio dattilico-itifallico col trimetro giambico cats 
lettico; Archil., fr. 103: 


Tlotog Yàp quiéetntoc Epws Ùrò xapdinv èéivodeic 


moXitv xat' dyxXùv dupdtwv Exevev. 
Orazio unisce due distici in una quartina; Carm. Ì, 4: 


Solvitur acris hiems grata vice veris et Favoni 
trahuntque siccas machinae carinas. 
ac neque iam stabulis gaudet pecus aut arator igni, 


nec prata canis albicant pruinis. 
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L'archilochiv con un dimetro giambico acataletto; Phalaec., 
Anthol. XIII, 27: 


®ùxog eni Eeivng uèv aAréporro: x0ua Yàp uérava 
vade oÙX UrmeEnNvErKEv oÙd’ èdéfato. 


L'archilochio ed una esapodia logaedica; Anthol. XIII, 28, 
in un epigramma che forse è di Bacchilide o di Simonide: 


TToXXdxkr dé quing Axauavtidocg èv yopoîow “par 
dvuwxbriutav xicoogdpore èrrì didupduBorc. 


ISIS DL UU UU — UU — — 


Dell’archilochio unito ad un pentametro elegiaco havvi un 
esempio in un epitafio, Corp. inscr. graec. 1925. L'archi- 
lochio preceduto da due dimetri giambici catalettici è in 
Callimaco, Epigr. 4l: 


US Ut n VE UVC Un 
Anuntpi tf Tfuiain TH TOOTOVv oòKk TTeraoYwùwy 
°Axpiorog Tòv wnòv éònuato, Ta08° è Nauxpatitng. 


L’archilochio asinarteto preceduto dal falecio è in Theocr., 
Epigr. 18: 


‘O unxòg TOd' Etevze Ti Opetooqg 
Mnderog tò uvau' Eri TG ddp’ imimerpape KAeitag. 


Il trimetro giambico e un verso elegiambo (p. 442) si tro- 
vano in Orazio, Epod. ll: 


Petti, nihil me sicut antea iuvat 
scribere versiculos amore percussum gravi. 


VU VU Ue UV 


Un esametro dattilico con un verso îambelego (p. 441); 
Horat., Ep. 13: 
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Horrida tempestas caelum contrarit et imbres 
nivesque deducunt Jovem; nunc mare non silùae 


e Ve Ù SV Vu 


In Sofocle, Oed. Col. v. 216 e segg., troviamo un distico 
formato di un membro dattilo-peonico seguito da un ana 
pesto, in continuità ritmica: 


- VU — UU UU — uuI - 


"Quor èrw, Ti nddw, Téxvov eudv; 
\ér}, ereimep è’ Eoyata Baiverc. 

di Èpù; où fYàùp éxw kataxpupdv® 
uaxpà uerretov® diiàd TayuveTre, xTé. 


Uno sviluppo ulteriore della composizione epodica è la 
strofetta di tre versi in varie combinazioni. Si trova, per 
esempio, il distico elegiaco seguito da un trimetro giambica; 
Anth. Palat. XII, 13; due trimetri giambici e un es- 
metro dattilico, ibid. XIII, 14. L’archilochio unito a due 
trimetri giambici, il primo acataletto e il secondo catalettico, 
è in Theocr., Epigr. 19: 


’ApxiAoxov Kai oT&GI Kai eiorde TÒv maia: momtdvy, 
Tòv TWòv iduBwyv, où Tò uupiov kXéoc 
dinAe xari vuxta Kal TOT° dò. 


Anche gli archilochii dattilo-trocaici con anacrusi trovans 
in varie combinazioni; per esempio, Arist., Vesp. 1518: 


USS UU US IGSU LU 
VI DS UIL U UU 


Î 
"AY° © uera\wvupua Tékva Toò BaXtiogiou decò, 
date mapà ywduadoy 
kai Gîv° didc darpurétoro xapidwv daderlpoi. 
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Simonide, Anthol. XIII, ll: 


Lui_-U_ uu 


Lal ia 


NI 


vi Lui a ve 
L'A 


ui daro av iu DA a 


Tiq eixéva TAvd’ davéankev; Awpredg 6 Ooùptog. 
où ‘Pobdtoc Yévoc fv; vai mpiv qpureîv Ye martpida, 


deva Te Xerpì moXià péerac épra kai fiara. 


Anche nei comici latini i versi composti, e principalmente 
ì cretico-trocaici e ì giambo-bacchiaci, ingrandendo i loro 
membri, diventano veri distici epodici. Veggansi, per esempio, 
queste combinazioni di tetrametri bacchiaci con dimetri giam- 
bici acataletti o catalettici: Plauto, Capt. 783: . 


ul Lia rea Ugo 
7 I — , 
WI — xv VII I to — 


Ad illum modim sublitum és esse mi hédie 


neque fd perspicere quivi. 


Cas. IV, 4, 14: 


, -— / 
n / VII vv i — 
LÀ , 


l'anno a L' 


wulf_- uu 
Nunc pél demum égo sum lfber 


meim corculim, melculim, verculum. hews te. 


Rud. 919: 


Gli Wir wy = = UU — — 
CIO O eo O 


Paupértatem eri qui et mem servititem 
tolerirem opera haud parcus mea. 


Men. 583: 
ORA E 
vida vana a 


Qui aut foénore aut periiriis 
habént rem paràtam, meus ést in queréllis. 
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Strofe Dattilo-trocaiche. 


L’unione dell’itifallico con elementi dattilici, che è il ca- 
rattere precipuo del verso archilochio, ricompare, ma iu 
ristretta misura, nella lirica corale e nel drama. In gene 
rale la strofa dattilo-itifallica è breve, e tiene della semplì- 
cità dell’epodo archilochio. Il verso è chiuso dall’itifallico; 
ma gli altri elementi metrici sono trattati più liberamente 
che in Archiloco. Abbondano le tripodie e le pentapodie 
dattiliche, anche con anacrusi; nell'unione dei membri è 
spesso soppressa la tesi, sicchè ne risultano coriambi e cre 
tici. L'unico esempio che resta nei poeti corali è la quinta 
ode olimpica, attribuita da Didimo a Pindaro. In questa il 
primo piede di regola è spondeo; l’itifallico chiude ogni 
verso, tranne il primo: 








- 


STPOPN 
— — — 4 3 — -— Vu — \J —- — {| —- 
— —-— —_ 4 VV VI 2 — I I — — 4 — 4 — -— 


‘Yyuniayv dperàv kai oTEPAvWwY dwrov Yiukùy 
tòv QùXuuria, Wikeavod AUfatep, xapdig Yeraveî 


dxauavTtotodoe T° dmmvac déxreu Vauude TE dbpa. 


ÈTWwdOC 


- _ ST UVSUVUIS VU UYU Va Ud 


“Irrorg rudvors Te uovaurukig Te. Tiv dé x0doc dBpòv 
vixaoaiz avéonxe xai Sv tatép’ "Akpwv' èxdpute xal Tàv véorov Èdbpav. 


La perdita degli esempi lirici è compensata in parte dal 
drama, in cui troviamo parecchie strofe dattilo-itifalliche ; 


STROFE DATTILO-TROCAICHE D89 


per esempio, Arist., Rare 675-85—706-16: Av. 1313-22 — 
1329-34: Eurip., Andr. 117-25—=12631: 


SU UU SU USV UU —_— 
— U/ — VU t— " n 

US UU UU VU 2 Vu — a 
— VV — Vi _ 

VV ina LS DI CD -_ LVL 

VU VU VII UU Vw W 
— \S < \/ lt — 

SII MUONI VV UVE VI n n 


"W ybvar, A Cétidog ddrredov xai dvdxtopa ddocer 
dapòv oùdè Xeiteig 

Perde buwc Euodov Toti cav ’Aomtida YÉvvav 
el TI cor duvaiuav 

àKxog TÙUV duoKkAUTWY TOVWV TEUEÎV 

oî ge kai ‘Epuidvav Èpiù: oTUfEPÀ cuUveéxAnOav 
TÀdpuov' dugpì MÉxTeuwyv 

diduuwv érixorvov todgav du@pì maid’ AxiXMAéwsc. 


Il drama ci conservò esempi non solo di strofe dattilo- 
itifalliche, ma anche di altre variamente composte di ele- 
menti dattilici e giambo-trocaici; per esempio, Esch., Pers. 
864-70—=871-78: 


rd 


n Se VU UNI III VU VU 
- UV U —- Ut 

-—- IU VU VU VU VU —-— 
—_ V_-_ Vi 


‘“Oogag elle more mopov où diaBàg “AXvog qrotapuoîo 
oùd’ dp’ Éotiac ocvfeic, 
olar Zrpuuoviou merdyoug ’Axeiwidec Eioì maporor 


Opnxiwv èraviwv. 


Una semplice e bella strofa epodica è in Sofocle, nel parodo 
dell’Oed. R. 151-58—159-66: 
& 
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VU VU n VU VU VU — 
LZLu-UuU-uUu 

sui LN AL e PINI; i MR n 
UA ATTORI PI 

IU LS VU VU VU 

n SU VU — |, UU n DU VU 

VU LUI cc US NU UU —_ — 


*C) Ards aduentèe PAtI, Tic more TÀG moAUXpuoou 
TTu@wvog driaàc ÈBac 

Onfag; éxTtétauai PoRepàv ppéva deiuati mAXAwY 
ine Adhe Ttaudv, 

àupi dor dZbuevog Ti por Î) véov 

f repireMopévarg Wwparg maitv EEavdoer ypéoc° 

eimé uor © xpuoéac Téxvov tAiridog, duBpore ®dpa !. 


La strofa dattilo-trocaica ebbe più ampio svolgimento negli 
iporchemi, cioè negli allegri canti ballabili. Qui non v'è 
più la breve strofetta del tipo archilochio, ma ì membri 
sonu più estesi e più varie le loro combinazioni. Le lungh? 
spesso disciolte, le brevi contratte, la sincope, adattano !l 
metro al carattere mimetico dell’iporchema e formano è 
queste strofe un genere particolare. Disgraziatamente por 
rimane degl’iporchemi lirici ed abbiamo solo alcuni esempi del |, 
drama. Da principio l’iporchema non si scostava molto dall: 
semplicità della strofa archilochia, come si vede nei fran: 
menti di Alcmano, fr. l: 


IU SU JI Sn UU WU 
VV — VV cc VV  \/ — VV in 
Mwùo” dre Mboa Myera, roruupuerèo 
alevdorde uéioc 
veoxuòv dpye tmapoévors deiderv. 


(1) Vedi anche Esca., Prom. 425-386; Eurip., Hippol. 1102-41: Andros. |, 
11746, 274-308: Med. 990-1001: Hec. 905-52; Arisr., Av. 73752: Pu 
775-818. 
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I frammenti di Pratina, di Pindaro, di Simonide, di Bacchi- 
lide, quantunque scarsi, ci mostrano l’iporchema giunto a 
maggiore esplicazione. Sono preziose per noi le imitazioni 
del drama, quali troviamo, per esempio, nel coro degli Spar- 
tani e degli Ateniesi al termine della Lysistrata, v. 1247- 
1279, dove l'imitazione dell’iporchema spartano pare evi- 
dente dall’imitazione del dialetto. Così nell’ode della parabase 
degli Uccelli, v. 737-52—="769-84, dove Aristofane, come 
al solito, prende per tipo un qualche lirico. Altri canti ipor- 
chematici sono nel canto ballabile a Tersicore, Pax 775- 
818, poi nelle Rane 675-85 e nelle Vespe 1518-27. L'i- 
porchema dattilo-trocaico è raramente in corrispondenza 
antistrofica, perchè metro e melodia dovevano accompagnare 
pensieri e sentimenti che variavano rapidamente. Il tono 
gagliardo e vivace richiede per lo più il piede puro de’ giambi 
e de’ trochei e frequente scioglimento dell’arsi. All’opposto 
il dattilo contrae spesso le brevi secondo il tono che assume; 
ma ne’ luoghi più concitati non è escluso nemmeno il pro- 
celeusmatico. Così nascono quei forti contrasti e quella ra- 
pida mutabilità di tono, onde il metro iporchematico piglia 
carattere suo proprio. Rechiamo qui l'ode degli Uccelli ac- 
cennata sopra: v. 737-52 —=769-87: 
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Modga Xoxuaia 
TIÒ TIÒ Tiò Tiò TIÒ TIÒ TiotiyE, 
Touiin peo” fis er vdmari Te xa xipupaîg èv dpetar 
TIÒ TIÒ TIÒ TiotiyE 
iZ6uevog ueriag tri puMAoxduou 
TIÒ TiÒ Tiò TiotivyE, 
di Eufig YÉvuog Eov@fig ueréwy 
TTavì véuoug iepoùc avagaivw 
Geuvà TE untpi xopevuat' dpeig 
TOTOTOTOTOTOTOTOTOTIYE 
Evoev Worep n uélitta 
®pivixos dufpociwv ueréwv àre- 
B6oKETO Kapmòv: del pépwyv YÀuxeîav Wdév. 
TIÒ TiÒ TIÒ Trotifi. 


Nella Lisistrata vi sono i due iporchemi già ricordati, l'uno 


spartan 
tranne 


o, che ha carattere più grave, senza lunghe sciolte, 
un proceleusmatico dopo uno spondeo; l’altro ate 


niese, assai più vivace e con molte arsì disciolte. 
Iporchema Spartano; v, 1247-72: 
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‘“Opuaov TU xupoaviw:, i Mvaubva, tav T° èéuàv 
uwav, dtig oldev due TW; T° ’Acavaiwc 

6ka Toì uév er’ ’Aptaurtiw 

mtpokpoov Beikedor ToTTÀ KAÀU 


O! 


tous Midwc T’ Èèvikwv, 
due è’ aù Aewvidag Gfev dep TUC KAampwe 
Bdyfovtag ciù Tòv èdévta' moiùc è’ 
dui TÙs fevuag àa-ppòg Tvoe 
moiuùc è’ dua Kkattòv oKkeiwv (Ampòdc) feto. 
10 Tv Yàp TWwdpec oÙk éidoowe 

TÙg wdauuas Toi TTépoa:. 

Aypotep° “Aptepi OnNportove ubde 

deEDpo, mapoéve cià, 

TOTTÀG Onovddc, wc gcuvexng Ttoiùv duè xpovov, vv 
15 ò' aù quia T' ailég eUtopog ein 
TAici cUvONKAIdI Kal Tàv aiuvddv dAwrÉKWwY 
mavodiueda’ © dedp' tr dedp*, ù Kkuvarè mapoéve. 


Vedi anche altro iporciema spartano v. 1296 e secg. 
Iporchema Ateniese; v. 1279-94: 
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Tipéoare xopov, émaré Te xdpirac, émi dé K&iegov “Apteuw 
tì dé diduuov drelci)xopov ’Intov 
eUppov”, eni dé Nuotov 
òs uetà Marvdor Bakyiog Suuaoi daietar, 

D) Aia te mupì pieyouevov, èmi Te MOTVIAv dioyov dAfiav, 
ita dé daiuovas, ‘ole Emudptuo: xpnodued” ox ÈmANIUOdIv 


ZAMBALDI, Metrica Greca e Latina. 38 
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novxiag Epi Tg uefarbppovoc, fiv Emoinge Bed Kunpic. 
aiaXaXai i TTarwy 
aipeod” dvw, Îai, 
10 ws érì vikn. iai* 
EÙUOÎ ELOÎ EVAÎI EcUaî. 


Vedi altri canti iporchematici in Eurip., Bacek, 576: Cya. 
356 e 608; Pratinas, fr. 1. 

Nella tragedia la strofa dattilo-trocaica ebbe forma e stlir 
suo proprio da Euripide. Mentre nell’iporchema il troche: 
prevale al dattilo, in Euripide questi due elementi sono giu: 
stamente contemperati. I metri predominanti sono le ter 
podie. Il trocheo scioglie spesso l'arsi, principalmente dore 
l'affetto è molto concitato; rara è la tesi irrazionale, com 
pure la contrazione delle brevi nel dattilo. L'anacrus? 
più spesso bisillaba che monosillaba. Alcune strofe cont 
ciano con l’esametro dattilico, il quale per la misura cicli 
del dattilo corrisponde nell’estensione al trimetro giamlio). 
Furip., A7iyppol. 1120-30 — 1131-41: 
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Semplicissima struttura ha la strofa dell’Andromaca 293- 
300 —=301-308 : | 
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Fide d’ Onép KkepaXàv éBalev Kkaxòv 
à Texoùga viv udpov 

Tmpiv ’Idaîov katorxioar \érag 

STE viv mapà Bestegiw ddpva 
Bbage Kagdavdpa ktaveîv 

ueyd)av Tipiduou molewc Awfav. 
tiv oùk è) de, moîov oùk ÈMiogeto 
dauurepovtwyv Bpépwsg povere; 


Strofe Dattilo-Epitrite. 


Primo autore della strofa dattilo-epitrita apparisce Stesi- 
coro, dal quale ebbero nome alcuni versi, come: 


lo stesichoreum trimetruam -u-- -U1---U1-- 
lo stesichoreum angelicum - L1u-vu-- -uu- vu 
lo stesichoreum encomiologicum -Lu-vu-- -u-- 


Ma probabilmente non fu Stesicore l’inventore di questo 
ritmo : come nella materia egli s'attenne alla poesia aulodica 
dei véuoi, è verisimile che ne abbia pure imitata la forma. 
S'incontrano traccie di versi dattilo-epitriti anche in Alceo, 
fr. 94, ed Anacreonte, fr. 70, il che vorrebbe dire che 
questa maniera di composizione era già diffusa a quei tempi. 
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. Ad ogni modo nei frammenti dell'Elena e dell’Oresteia 
restano le prove che Stesicoro compose strofe dattilo-epiirite, 
tuttochè non abbiamo abbastanza per giudicare della lim 
struttura e prevalgano ancora le lunghe serie dattiliche. 
Rispetto all'estensione le strofe di Stesicoro, secondo Dionisi, 
Comp. verb. 16, pare che fossero eguali a quelle di Pin- 
daro. Al carattere semiepico dei componimenti di Stesicon 
sembra adattato il tono tranquillo del dattilo-epitrito, che 
col doppio elemento dattilico e trocaico rappresentava anchè 


nella forma un genere di mezzo fra l’epico e il lirico. Così, 


per esempio, il fr. 26: 


- Luu-uvu_- OQùx éoT' Ètuuog Abfog oUTOog* 
- vu - - - v- - — Odd’ éBac Èv vauvdiv eudé.uo:g 
OR SIOE ROSI oùd' Tkeo mérfaua Tpoiag. 


LI 


Il cultore più grande della composizione dattilo-epitrita è 
Pindaro. In questo metro è quasi la metà de’ suoi epinicii *. 
e buona parte dei frammenti d’inni, mpooddia, threnoi. di- 
tirambi, scogli, peani. Solo nell’iporchema non si trova, 
perchè la sua natura rendevalo inetto al ballo. Nei canti 
dattilo-epitriti i pensieri procedono tranquilli, pacati, nell 
contemplazione ideale delle leggi eterne, e per così dire 
nella trasfigurazione del mondo eroico, in cui vive il poeta. 
In questo metro si riflette il suo spirito vigoroso e bet? 
equilibrato, che guarda le cose umane dall'alto e rip: 
sopra la salda base della tradizione e della giustizia eterna. 
A questo equilibrio morale risponde la struttura della strofa. 
semplice, chiara, e la lingua giustamente contemperata di 
elementi epici e dorici. Questo carattere generale delle stro? 
pindariche ammette per altro molte varietà; le une p.ù 


(1) 01.3, 6,7, 8, 11, 12: Dyth. 1,3, 4, 12: Nein. 1,2, 5,911 
Isth. 1,3, 4, 5. 


n. PP © ite y 
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gravi e più sublimi, come, per esempio la prima pitica, 
hanno maggiore audacia di stile e d’imagini, periodi lunghi, 
l'epitrito che termina con lo spondeo; altre più leggiere, 
come la quarta istmica, hanno periodi minori e l’epitrito 
terminato spesso con sillaba breve. I versi più comuni di 
Pindaro sono di due membri, mepiodor dikwXior. Solo un 
quarto è maggiore di trentadue tempi, che secondo gli 
antichi è la massima estensione del uétpov, oltre la quale 
il verso era detto da essi ùrépuertpov. 

Alcune strofe di Pindaro hanno l'impronta dell'antica 
semplicità di Stesicoro; per esempio, la terza Olimpica: 
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Tuvdapidarg dé priozeivorg ddeîv xaAAimAoxduw 60° ‘Eréva 

k\etvàv ’Akparfavta Yepaipwv èéUxouat 

Qupwvog ’Oiuuttiovikav Uuvov èpBwoar dakauavtoTtedwy 

immwyv dwrov. Moda è’ oUtWw Por mapeotdke: veogitarou eùpovii TpoTTOv 
Awpiw qgwvàv tvapuòzar Tediàw. 


Qui il ritmo corre continuato per i primi quattro versi, 
senza interruzione di pause e senza alcuna. sillaba artificial- 
mente allungata. L'anacrusi rende ancor più serrata questa 
unione, che si chiude al penultimo verso; l’ultimo è come 
l'éetwdég del precedente periodo melodico. Tanta semplità 
di struttura è però molto rara. Nel maggior numero dei 
componimenti dattilo-epitriti la strofa si divide in periodi 
minori, fra i quali le misure ritmiche sono spesso come al- 
‘trettanti punti di riposo. Nella prima pitica sono chiara- 
mente indicati tre periodi: 
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c 7 - CU —-— -— — W lesi 
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Xpuoéa popuyz, Amo) Awyoc kai iotAoxduwy 
cUvdikov Motcàv KkTÉavov, TÈG fixouer utv Baor; daftaiac apra. 
meidovtat d’ dutdol cduadiv 
dmoròpwv énétav mrootuiwv duBorùc teuxerc trelizoutva, 
kai Tòv alxuatàv Kkepauvòv opevvverg 
devdov mupog' eUder d’ dvà OKAmTWw Artdòg uletòg wxeì- 

av mréruy Gu@potérwerr Ya dz. 


In altre strofe il termine del periodo è indicato dalla psv 
ritmica combinata con la pausa di senso; in altre finalmente 
dal ritorno di certe figure metriche, per esempio nella dè 
dicesima ode pitica da un verso epitrito, che chiude la sett? 
dattilica: 
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Aìtéw de, muidriae, xaXMiota Booteàv TOriwy, 
Pepoemovag Édoc, d T° 6xAarg ém unAofoTtov 
vaiers ‘Akpafavtog éuduatov xoiw.av, ù Fava. 
tAaog dBavaTwWwY dvdpwv TE GÙv eEvuEveld 

déezaI OTEPUvwua TOÒ' Èk TTuewoc eùdbzw Mida. 
aùtov TE vov ‘EMUdda vixdoavta TÉéyva, Tav ToTE 
TTaXXdg éqpedpe Bpaveràv Foprovwwyv 

oUlIov Bpfivov diatA€zarg Addva. 


Qualche rara volta la strofa dattilo-epitrita comincia 0 tel piiD3 
con qualche serie logaedica; per esempio, Nem. 8, comiuel 
con un ferecrazio : 
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“Qpa mormvia, xaput "Appoditag duBpooiàv puotdtwv, 

dte mapdevniors maidwyv T' épizorra YAeqdporc, 

TÒv puev Guéporg dvdykag xepoi BaotAZEr, ÉTepov è’ Étéparc. 
datata de KkaipoD un Tiavabévta mpòg Eprov Ékagotov 
vuv dperdvwv épwruwy émpateîv duvaosa:. 


Vedi anche O/. 13 e, Nem. 10. 

La strofa dattilo-epitrita fu trattata anche dagli altri poeti 
lirici, Simonide, Bacchilidle, Timocreonte, Filosseno. Simonide, 
a giudicare dai frammenti ‘, usò il dattilo-cpitrito assai 
meno di Pindaro. Forse al carattere mite e soave di questo 
poeta mal s'adattava la gravità dell’epitrito. Per buona 
ventura un'intera strofa che rimane di lui, fr. 57, ci offre 
un saggio della sua maniera: 
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Tig xév aivnoere véu) Tiouvog Aivdou vaétav KAedfouvlov 
devdorg totauoîg avoedi T' eiupivoîg 

deMiou TE miofi xpuoéag TE celdvag 

xul Balaogaiagi divarg avril TI BÉEvTU uévog oTdÀac. 
Gravta Ydp toTì Aewv ijoow* Xigov dé 

kai fpoTteor malduar Apavovti* uwpoù pwTòdg dde 3ouXd. 


La strofa nella sua struttura non differisce dalle pindariche, 


(1) Accennano a composizione dattilo-epitrita i /ranun. 7 e 8; degli 
Incerti : 17, 63, 66, 70, 71. 
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ed ha di notevole soltanto la chiusa con l'itifallico, ammas 
poi anche dai tragici. Seguendo la lezione avmidévta arreb 
besi pure il fatto singolare di un membro logaedico a mezza 
strofa, laddove in Pindaro non sì trovano logaedì che in 
principio e in fine. Perciò il Westphal propose la lezione 
àvtitidévta, il Bergk dvrtia Bévta. Del resto la differenza, 
anzichè nella forma metrica, vuolsi cercare piuttosto nel 
colorito e nel tono generale, grave, elevato, sereno in Pin- 
daro, mite, soave, grazioso in Simonide. 

Il poeta che, dopo Pindaro, amò più il dattilo-epitrito è 
Bacchilide. De’ suoi quaranta frammenti d’inni, peani, ripe 
Coda, epinicii, erotici, scogli, tre quarti sono in queste 
metro. Tre strofe restano intere, e sono della maniera pin- 
darica così nella forma degli elementi che nella euritmia 
del costrutto. Ma nel tono manca lo slancio e la sublimità 
maestosa di Pindaro, ed havvi maggiore conformità con Sì 
monide nella grazia della forma e nella mite serenità del. 
l'animo. È semplicissima la strofa dei canti d'amore; per 
esempio, quella del fr. 27 è composta di tre versi, ciascun? 
formato di una tripodia dattilica e di un epitrito, e di un 
quarto verso che è un trimetro epitrito : 
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Adi è’ avApwrrors povapyxnoew doxeî. 


Strofe maggiori e più artificiose si trovano nei generì lino 
più elevati. Il frammento di un peana n. 13 è la maggiore 
di cui resti esempio, tanto che è incerto se abhiasi @ div 
dere in una strofa ed un epodo o riguardarsi come una strola 
unica : 
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Eav0d pioyi unpa Tavutpdaxwv TE uniwv 

5 yuuvagiwv TE véoirg aùibwv Te Kal xWwuwwy uéAe. 
Èv dé ocidapodétorg mopvativ aldàv 
dpuyvav îotoì TÉé\OvTAr* 
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10 oùdè guidata: uerippwyv Urmvog amò BAepdpwy, 
duòv òs OdATE! Kxéap ouumtodiwv d’ Epatùv 
BpiBuvTt' dyuiai, mardikoi 0' Uuvor priérovtar. 


Di Timocreonte, l’iroso avversario di Temistocle, restano 
alcuni frammenti, tra cui un intero epodo in dattilo-epitriti, 
dove sfoga la sua bile contro l’odiato nemico. Anche fra i 
poeti ditirambici troviamo reliquie di composizione dattilo- 
epitrita in Melanippide fr. 1 e 2 e nel Deipnon di Filos- 
seno. L'antico ditirambo, che in origine forse non aveva 
ancora quel carattere orgiastico che prese dappoi, era in 
dattilo-epitriti. Perciò anche i poeti ditirambici di nuovo 
stile conservarono per tradizione il dattilo-epitrito, ma gli 
diedero espressione affatto diversa. Melanippide scioglie spesso 
le arsi dell’epitrito, il che non s’era usato mai. Filosseno 
nel Dejpnon adopera molte tripodie dattiliche in una serie 
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monotona, o qua e là frappone qualche epitrito; inoltre 
sciozlie liberamente le lunghe del trocheo e contrae le lreri 
del dattilo. 

La tranquilla gravità dei dattillo-epitriti non era conforme 
al tono patetico della tragedia, e perciò furono usati purs. 
e solo in certi luoghi, dove il poeta cerca un po di trezua 
all’agitazione degli animi. In Eschilo li troviamo solo ne 
Prometeo, che si distingue dalle altre sue tragedie per 
varie particolarità metriche, ed è meno discosto dalla ma 
niera di Sotocle e di Euripide. Esclusi dalle parti più ap 
passionate del drama, cioè dalle monodie e dai cauti alter- 
nati fra il coro e gli attori \xoppoî, xoupuamxd) i dattile 
epitriti si usarono solo nei cori propriamente detti (mapoè«. 

tàOMa) e come iporchemi a mezzo un episodio. E poicl» 
i logaedi andarono sempre più guadagnando nei corì dra- 
matici, i dattilo-epitriti si trovano piuttosto nelle prime che 
nelle ultime tragedie di Sofocle e di Euripide !". Dove s 
trovano, non durano per solito in tutto il canto, ma nelli 
prima strofa od antistrofa, e dopo il coro suol passare a 
forme più appassionate. Le regole di composizione sono in 
generale quelle stesse dei lirici, ma con una impronta men© 
grave, che si scorse nella chiusa con l’itifallico, come nel 
citato esempio di Simonide, e nelle serie logaediche fran: 
miste alle dattilo-epitrite. L'itifallico trovasi già nel secon» 
stasimo del Prometeo, v. 526-395 —=536-44, dove la stro 
incomincia con un breve mpowdixév. La quarta sillaba dei- 
l’epitrito è usata anche breve: 


(1) NU parelo: Sor, Ai 172-931 Z'raelia. 911. Nogli stisini: 
Esci, Prom. 42335, 5326-69, 987-900; Nori, 051 BR. 108597: 06° CA 
1080-84: Trachin. 497-516: Terewus, fr. 529 0 532: Veno nous, fr. 41 
Eoriv.. Me, 410-30, 62742, 824.45, 976-989: MAndr. 766-801, 101047: 
Hec. 943.52: EL 8359-79: Trond, 795-859: Piaet., fr. TRL, 903: Ra 
22441. Negli iporchemi: EFurip., Z/ 2859-65 = 8753-79. 
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La chiusa dell'ititallico si trova pure in Kurip., Med. 420 
e 430: 634 e 642: 982 e 989: Androm. TTT7-T79: Rhes. 


232-241, 


Nell'Arace di Sofocl: la strofa comincia con 


un verso 


dattilico e sì ciude con un gliconeo, v. 172-82 — 183-93:: 


n II° VIS UIS UU VU LL Uuiao 
VU _ - UE UZZ UU CU UU — 
= dai le ia 
-— VU LU ui 
5 A mn IAU ina 
IRA MIRACOLI 
di AD: ce O CAI i AU 
 V_EU Vul 


“H fd de tavpordia 


Atòg “Anteug, © uerdda partie, © 


uaTtEP aloxùvas tuàc, wWouace mavdduove èri Rode dyedaiac, 
7) moù Tivog vikag dképmtwTOov xapw, 


f fa kAutwòv èvapuv 


> Vevoseîo, ddwpotg eit° tiapaporiag ; 
i xaiko0wpaE f Tiv' "EvudAiog 


uou@pàv Exwy Zuvoò dopòdg eévvuyiore 
uaxavaîg èéTticato AWwfav. 


Vedi un'altra clausola logaedica in Eurip., Med. 834 e 845. 
Epitriti e logaedi sono liberamente uniti nel secondo sta- 
simo dell'£dpo a Colono, v. 1044-59 =1060-71: 
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è Livia Einv 601 daiwv 
-Luu-ui àvòpwv TAX Emotpogai 
MAIO Ttòv xaikoBéav "Apn 
«Py agg uizovorv 7 mpòg TTugiarg 
= à Xaurdow àxTtaîg 

bi cTue Lù où métviar ceuvà TION- 
-Lu-- -uU-- - ue Vvodvta: Téin Avataîg, Lv xai pui 

lozal'ugse K\ng érrì YAwooq Bépaxe 
Lolli mpoomdiwv Eduorimbdàav' 
c a eau ia #v0' cîuar TÒv èYpeudyav 
"Uve say Ongéa xal tàg duotblovc 
MI AU NO PESTE aduntag àdderpàag 
een aùtdpxn Tdy éupizerv Bod 
TRISTE TOVI8' dvà Ywpouc. 


Nelle tragedie, e principalmente in quelle di Euripide, é 
trovano pure alcune strofe, che cominciano in modo grati 
e tranquillo con versi dattilo-epitriti, e poi continuano li 
tono più vivace con dattilo-trochei; per esempio, Androti. 
1010-17 —1018-25: 


RR n rn PAR N IND n n i a AU 
iaia RR VO i 
IUZLUIiZIi 2 UL LL UIULÙ UE UU DUUT_ UO n Se - 


vai dia ii 

"G) doîfe, mupywoac Tòv èév *Iiiw eUTEN mAfov Kai movrie xuavéli + 

Immmor dippevwv ditov TéiarYog 

Tivog oùver’ dtIUOv dpydvav xépa Textogùvag "Evuariw dopiunotop: meat 
Teg TAiarvav TAiarvav uedeîte Tpolav. 


Ibid. 1027-36 —= 1037-46: 
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BéRfaxe è' ’Atpeidag dibyou m'aiduarg: 
aùutà è Eva) Adzaga movov BavatTw 
mNÒg TÉKvwyv àmnupa* 
Geo Beoù viv KéAeudou' ETECTpPAPN 

9) uavtéouvov, STE viv "Apyrodev Tmopevselc 
°Afaueuvoviog KÉAwWp 
AdUTWwY Emipog éxTaAvev UUuTpÒC over: 
Ù daîuov, © PDoife, mM Teidomai ; 


Il dattilo-epitrito ha un carattere diametralmente opposto 
alla vivacità comica, e perciò non poteva essere metro pro- 
prio della comedia. Senonchè i poeti comici trattarono per 
canzonatura anche i generi più gravi, e perciò usarono anche 
il dattilo-epitrito nelle parodie di componimenti in questo 
metro. La serietà della forma faceva qui un contrasto ve- 
ramente burlesco con la festività del contenuto; tanto più 
che usavasi cominciare con qualche verso già conosciuto di 
poeta lirico o dramatico, e passare subito a mettere in ri- 
dicolo una persona qualsifosse, che poteva anche trovarsi 
presente. Così la seconda parabase dei Cavalieri comincia 
con un verso d’un mpooddiov di Pindaro, fr. 2, e poi ride 
della fama di Thumantis e della voracità di Cleonimo. Nella 
prima parabase della Pace la canzonatura di Carcino e di 
Melantio, pessimi cantori, comincia con una invocazione di 
Stesicoro alla Musa. Anche Aristofane usa l’itifallico, ed 
unisce l’epitrito a periodi di metro diverso; -ma quando 
vuole, sa comporre strofe di stampo schiettamente pindarico; 
per esempio, £L'ccles. 571.81: 


- VI UUINQNN z©XQ°N - 
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NÙv di) deî de muxvijv Ppéva kai pudoopov treipe 
mpovtid’ émotauevnv Taior pidaroiv duuverv. 
Kotvf) Yàp È eÙTUXIAIOI 
Epyetar YvWwuny Èrivora, tolitnv dfiuov emayXaiodca 
5 pupiaroiv WepeMiaror Biou, dniouv 6 TI mep duvara:. 
Kaipg dé’ deîtar Ydp TI 00POOÒ Tivog teeuprhiuatog i) moli: Niur. 
ai}à méparve uòvov 
unte dednautva unt’ elonuéva nw mTpétepov' 
udgodar Yàp © tà Tariara mo)ildkis Oewvtar. 


È singolare la struitura della strofa epitrita nelle Ves, 
273-80=281-89, che incomincia e finisce con ionid: 


uu vue uve Ti mot o0 meo Bupuy qaiver' Gp ul 
UU ev ae 6 YÉérwv oUd' UTAKOLE 

RETRO VE utbv dmto\wieke TùG 
SOCIA, CECI euBudag N moodékoy” èv 
Cigpoò Lite TÙ OKÒTW Tòyv dilkTU*Ov Toy, 
"i eat cit émiifunuev aùtod 
SIR TÒ Gmupòv YÉpovTos ÒvTOG; 
d'a ine kai Trix” liv BouBwwwn 

UIL NLUIUT I Cu Mur Toiù ApuuTatd; Y' fv Tùv map Nu" 
L'ira kai uovoc oùUk dv EreideT 
ue UN OmtoT’ dvtiBolotn 
= a e TIG KATW KUTTUWY dv oÙTW, 
uva Moov EÉwere Èlefev. 


CAPO XIII. 


lì Dochmio. 


_ La trattazione del dochmio, che apparisce soltanto nel 
drama greco, fu riservata a quest'ultima parte, sia perchè 
fra tutti i soggetti della metrica è fra i più difficili e con- 
troversi, sia perchè la sua importanza si manifesta princi- 
palmente nell’insieme d’una composizione lirica. E invero 
il dochmio non è un piede, ma un ritmo (déyutot, fuduòg 
doxuiaxdc) e un ritmo molto appassionato e capace d'una 
grande varietà di forme. La sua fisura metrica principale 
e questa: | 


vu - - v_ Pilo vuvpatar, 


ma poi ogni lunga può essere sciolta in due brevi, e ogni 
breve sostituita dalla lunga irrazionale. I dochmii con le 
due brevi pure sono detti déxuior pitikoi, quelli con una o 
ambedue le brevi irrazionali déyutor Qiofor. Il dochmio sarà 
pertanto rappresentato più esattamente da questo schema: 


II os 
VI VI 3 vY 


il quale sviluppato in tutte le sue combinazioni dà origine 
a trentadue forme possibili ‘’. Non di tutte per altro si tro- 


vano esempi, e tra quelle usate alcune sono inolto comuni, 
altre più o meno rare. 





meine CT 


r o ‘4 . u w 
(1) Veli il Seinuer, De rersibus dochmiacis tragicorum igrecorum. 
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Recheremo qui le varie forme del dochmio di cui site 
vano esempi certi, distribuendole in quattro categorie: 
la prima comprende quelle forme, nelle quali nessiti 
lunga è sciolta in due brevi: 


la seconda quelle forme in cui soltanto la prima lux: 
sla sciolta: 


la terza quelle forme nelle quali sono sciolte altr: 
lunghe oltre alla prima: 


È . è . ali 
la quarta quelle forme nelle quali sia sciolta quale. 
lunga ad eccezione della prima: 


vu35Y 


Il motivo di questa divisione sta in ciò, che dopo la for: 
principale 4 - - © - quelle più comunemente usate lt“ 
sciolta in due brevi soltanto la prima lunga; apprest"® 
gono quelle, che oltre alla prima hanno sciolta anche uè 
tra lunga; finalmente le più rare sono quelle in cui quale 


lunga sia sciolta senza la prima: 


l CBR O VEUWY ElKÒTUWG 

è Sia èv YA TAdDE ed 
3 dirle i Ti U 0ÙK dvTaiav 
i, Sella Ex0eig ’ATpeidag 
Ò EI OO PRE avaBodoopuar 

6 sea un ce Xdan dewy 
LI TICI PEA uedolafei xévTpw 
8 MRI Èv xadapw Bnval 
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9 VU VU U Ebpaue xporofa@nig 
10 ione. © peî morde Sde XMewc 
ll uva xax6rotuov dpaiav 
12 c'e d\uupòv ri mévtov 
13 Ù Vis Èkavov W puéieog 
14 ECOLE SaT e TÒV xaTapatòTaTov 
15 Uui cado STE TE GUÙPIYYEG è- 
16 v uu vu uu emribuevov dpatov 
17 - vu vu vu  TÀg Tdpoc ET xdpiroc 
18 YU vu vu - uu  YTévoc d&rovov aùrtixa 
19 ÙU- vu Tic d'Av puornsvwy 
20 legale elo” aldépoc divw 
21 Lio VU NEOvTWY Épedpe 
22 Lie ToVUÒv Tic, Tig ÈTÀa 
23 vio LV Ti d 1) TOO xdAkeo- 


24 YU -UVU Vu Beds TOT° dipa TOÒTE 
25 ROIO à tà Aaxedaruòvi- 


Nella prima categoria la forma razionale è molto comune, 
le irrazionali molto rare. La 2) Esch., £um. 781; Soph., 
Ant. 1275, 1276, 1311, 1317, 1321. La 3) e 4) Ant. 1307, 
1941: Phil. 1395, 510. Euripide ammette più spesso le 
forme irrazionali; per esempio, la forma 4) Andr. 860: 
Bacch. 985,1005, 1160: Z/el. 676, 685: Erc, fur. 917, 
1064: Hippol. 814: Hce. 1058, 1060, 1061, 183, 191, 
194. La forma 2) trovasi più volte corrispondere fra strofa 
e antistrofa alla forma razionale; per esempio, Soph., 
Oed. C. 886=877: 


Ue SU rr VUU — U — 
eipfou. cod uèv od TAdeE Ye uwuévov. 
doxò, TAvd' dp° OÙKETI veuwò mol. 


Nella seconda categoria le forme 5) e 6) sono tanto fre- 
quenti quanto la forma 1) e possono corrispondere e fra di 
loro e con questa. Non così le forme 7) e 8), le quali però 


Z.MBaupi, Metrica Greca e Latino. 59 
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s'incontrano più spesso che quelle irrazionali della prima 
categoria, non tanto in Eschilo e in Sofocle, quanto in Èe- 
ripide. Esse possono corrispondersi fra loro e con le alte 
due forme di questa categoria, laddove corrispondono asi 
di rado ad una forma della prima categoria (Phil. 359 = 
511: Trachin. 1041—=1023). 

Tra le forme della terza categoria la 9) è usata ca 
eguale frequenza dai poeti dramatici. Essa può stare ll 
corrispondenza con le altre due forme razionali di questi 
categoria, cioè 13) e 16), ed anche col dochmio della # 
conda categoria. Le forme 13) e 16) sono rare in Eschii 
e Sofocle; più frequenti in Euripide. Le forme irrazionali 
di questa classe sono molto rare e fra nove combinazioni @ 
mancano esempi di tre. 

Le forme della quarta categoria sono rarissime, e qu 
tutte razionali. La meno rara è la forma 19); per es., Esch. 
Sept. 87, 127: Eum. 791, 873: Pers. 658, 665: Prom 
574; Soph., At. 879, 925; Eur., Hippol. 593, 840, 815; 
Hel. 654: Jph. T. 840: Or. 158. Di dodici combinazio. 
che ammetterebbe questa categoria ci mancano esempi d 
cinque. 

Quando vien sciolta la prima lunga del dochmio s'applio 
la regola stessa che vale per i versi dattilo-anapestici è 
cretici « vocalis ante vocalem corripitur »; per esempio 
Esch., Eum. 255: 


6pa bpa ud ad | Aedooé TE mAvTa ur 


19, MINI NL Cn) — I (9) cito a — 


Soph., Ant. 1283: 


- Ve Le Vf  _  V-_ 


alai BAWX6T® divdp’ éretepràaow. 


Della stessa regola applicata allo scioglimento delle altre 
lunghe abbiamo due soli esempi a me noti; Soph., 0» 
R. v. 662 e 1350. 
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Tra le varie forme del dochmio quelle che incominciano 
col dattilo e con le tre brevi amano stare in principio dei 
periodi; quelle senza lunghe sciolte ed anche con la seconda 
tesi irrazionale si trovano più spesso al termine del periodo, 
che in tal modo si chiude in tono più grave e tranquillo. 
Così Quintiliano, 9, 4, 97 poteva dire con ragione: « sta- 
bilis (dochmius) in clausulis et severus » ; Arist., Plut. 639: 


PORZIO AI avaBodooua: | Tòv eUTtAIda Kal 
PUGILI seria uera Bpotoîvi gpérivog “AoKkAnmiov. 


V'hanno però troppe eccezioni perchè se ne possa fare una 
regola. | 

Rispetto all’ultima lunga è da notare, che mentre negli 
altri ritmi il periodo non termina mai con due brevi, nel 
dochmio, come nel peone, l’ultima lunga si trova sciolta, 
non solo quando il dochmio è strettamente congiunto al 
dochmio seguente, ma pur quando havvi una pausa di senso; 
per esempio, Soph., Ant. 1319: 


èrù Yap 0° Ex Exavov, © uéreoc. 

Il vero valore ritmico del dochmio è una delle questioni 
più oscure e più avviluppate della metrica greca; di quelle 
che meno promettono una soluzione soddisfacente. In questa 
ricerca troviamo ben poco aiuto negli antichi ‘/. Quando la 
metrica era ridotta ad una semplice dottrina di sillabe e di 
quantità senza verun significato ritmico, il dochmio venne 
definito un monometro antispasto ipercataletto ‘®, cioè un’ar- 


(1) Vedi W. Kiunxe, De dochmio quid tradiderint veteres. Halis 1863. 
(2) Hernarst., 83; Scuo.-Hepmarst., 185, Ervx. M. s. v. doxutax6c; 
Tricna, 286; PLotivs, 2657; Mar. Vicror., 2534; Cars. Bassus, 2667. 
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ritmia aggiunta ad un'altra arritmia. Havvi però memeri 
di una teoria più antica, secondo la quale il dochmio sareb'e 
composto di un giambo ed un cretico, ovvero di un bacchin 
e di un giambo: 


XI n. — UV — 1/ «= o) \/ =—- 


Di queste due parti una per gli antichi stava naturalmen:» 
in arsi, l'altra in tesi ®. 

Ammettere un'alternativa di battute da tre e da cinque 
tempi contraddirebbe al senso ritmico più elementare. Nei 
di meno quella divisione degli antichi pose i moderni sula 
via di cercare il valore ritmico del dochmio, considerandolo 
come un membro catalettico, che troverebbe il suo comp: 
mento nella pausa o nella town. Il Westphal lo considera 
come una dipodia bacchiaca 


i o e 


il Brambach come una tripodia giambo-trocaica 


4 —: — 1 — 


il cui valore ritmico sarebbe poi 


dl ae ovvero rit cone 


Secondo il Westphal la percussione cadrebbe sulla prima 
lunga o sulla prima delle due brevi che stanno in sua vece 


ulivi: vu LU 


(1) QuintiL., 9, 4, 47; ArIsT., p. 39 (Meibom); ScHor. HernaEst. A, €. 1Ù, 
p. 185 ed Erwm. M., I c. Lo Scuor. Aristorn., Av. 737 lo dice ravAov 
mauuvixév. Lo Scror. Escu., Sept. v. 113 e 128 fuAuòdg èxtdonuos, !Li 
non lo divide, sowgiungendo: Baivovtar Yàp oi fudpoi, drarpeitar dé TI 
UETPAa, OUXÌ Raivetar. 
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Qualora il dochmio avesse costantemente la sua forma 
principale, la misura tripodica sarebbe forse preferibile alla 
dipodica, perchè questa non solo ci rimette nella incertezza 
sul valore ritmico del bacchio, ma in una ritmopea conti- 
nuata induce la necessità della pausa dopo ciascun dochmio: 


ui dla No dei 
laddove la tripodia non la richiede; per esempio: 
Vv: Ca — 1 _ — Ji ala -— Vi — 


Nè vi sarebbe difficoltà ad accettare questa misura anche 
nella forma 6), che è pur tanto frequente, escludendo l’a- 
nacrusi e cominciando col dattilo ciclico: 


Lu vi — V1 kt Lu vi — Vi —-— 


Ma la difficoltà incomincia nelle altre forme. Anzi tutto è 
da notare che ogni lunga del dochmio può essere sostituita 
da due brevi; nessuna pertanto ha in sè il carattere di uakpà 
Tpionuog, la quale di regola non vien sciolta mai, e ì po- 
chissimi esempi, che pur si trovano in altri ritmi, non pos- 
sono fare autorità per il dochmio, dove lo scioglimento è 
così frequente. Dove adunque sarebbevi posto per una pausa 
in quei dochmii, che terminano con due brevi a mezza 


parola? come, per esempio, Eurip., Hel. 650 e Iph. Taur. 
871: 


III DIS IASÈRO_ III III III 


mapà è’ diifov dréputeg dAegpov àdvéorov. 


Per togliere questa difficoltà il Vogelmann ‘ ammette nelle 





(1) Ueder Taktgleichheit, mit besonderer Beriicksichtigung des Dochmius. 
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due brevi che sostituiscono una uaxpà tTpionuog il valore di 
un tempo e mezzo. L'asserzione non è dimostrata abbastanza 
e se dobbiamo giudicare col nostro senso, una battuta dì 
tre ottavi rappresentata da due note di ugual durata è poco 
tollerabile, come quella che rompe il ritmo di tre con una 
battuta di due ottavi. Ora come si potrà per esempio n- 
durre a tripodie col valore ritmico delle precedenti le fonue 
3) 4) 5) 7), ecc.? Appresso dobbiamo considerare che spess 
fra strofa e antistrofa si corrispondono forme diverse, il 
che sembra escludere che l'ictus possa cadere sopra sillabe 
differenti. Così quando troviamo la corrispondenza tanto fre- 
quente delle due forme: 


- VU — U — e vv VI UU 


e l'altra più rara tra le forme 


VI eu @ Y/—_ - Vo 


saremo costretti ad ammettere in ambedue l'ictus sulla prima. 
ancorchè debba cadere sulla sillaba che in ogni altro metro 
varrebbe come anacrusi. Il Christ, a spiegare questa cor- 
rispondenza, e osservando che la prima lunga vien sciolta 
incomparabilmente più spesso della seconda, pone la percus- 
sione principale del dochmio sopra la seconda lunga, la- 
sciando in anacrusi le sillabe precedenti 


uN LuLl 


Queste avrebbero però una percussione secondaria, e nulla 
impedirebbe di porla sulla prima breve, osservando altresì 
come spesso nel dochmio che incomincia col peone la prima 
sillaba abbia l'accento; per esempio, Eurip., MHipp. 871: 


tiva Bpoeîg aùddv; Tiva Bodg Adrov. 


Tutta questa diversità di opinioni ci avverte che la que 
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stione ha fatto pochi passi. Dopo tante ricerche non pos- 
siamo ancor affermare nulla di certo sulla natura ritmica 
del dochmio, e siamo al punto in cui trovavasi lo Scoliaste 
di Eschilo, allorchè non divideva il dochmio, « perchè i 
ritmi si battono e non si dividono ». Però questa distinzione 
che gli antichi facevano tra ritmo e metro, anche se fu 
da essi esagerata, appunto perchè ignoravano il valore rit- 
mico di molte forme metriche, nondimeno ha un lato di 
di verità che potrebbe accostarci al giusto apprezzamento 
del dochmio. E invero alle parole ora citate dello Scoliaste 
aggiungiamo quanto dice Cicerone nel capo 55 dell’ Oratore 
già citato a p. 476, cioè che, tolto il canto, spesso la poesia 
lirica pareva prosa, e poi Mario Vittorino I, 11, 1l «inter 
pedem et rhythmum hoc interest, quod pes sine rhythmo 
‘esse non potest, rhythmus autem sine pede decurrit, non 
enim gradiuntur mele pedum mensionibus sed rhythmis 
fiunt ». A questi passi potremmo aggiungerne altri molti ‘ 
ì quali tutti, parmi, non possono voler significare altro che 
questo: nei metrì il ritmo è rappresentato perfettamente 
dalla forma del verso, perchè gli accidenti ritmici l’adat- 
tano a quelli della parola: nei ritmi il canto domina la pa- 
rola in maniera, che gli accidenti ritmici possono non cor- 
rispondere agli elementi della parola, ma la percussione può. 
cadere sopra una breve ed anche a metà d’una lunga. Così 
lo credo che il ritmo dochmiaco potrebbe corrispondere ad 
una battuta di tempo ordinaria di questa forma: 


-  brret 


avrebbe dunque quella che nella musica moderna si chiama 
sincope, cioè quel contrasto pieno d'effetto tra la divisione 





(1) Vedi il FeussnER, De antiquorum metrorum et melorum discrimine. 
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ritmica e melodica della battuta, che finora non s'è ine 
trata mai, e che d'altra parte non poteva mancare nell 
musica greca, e converrebbe perfettamente al carattere al 
tamente patetico di questo ritmo. La maggior parte del 
altre forme del dochmio potrebbe entrare perfettamente i 
una simile battuta, altre imperfettamente, come quelle di 
cinque lunghe e le altre di quattro lunghe e una brere. 
Ma le lunghe irrazionali non valevano come lunghe oriî- 
narie, e poi il predominio del canto, secondo le antici 
testimonianze, costringeva la sillaba ad adattarsi ad est 
Questa battuta pertanto, dominata da una forte percussiune 
in principio, spiegherebbe non solamente le varie forme dei 
dochmio, ma anche la corrispondenza antistrofica di form? 
diverse. Senonchè anche questa interpretazione, che scie 
glierebbe ogni difficoltà nell’interpretazione del dochmio in 
sè stesso, non ne chiarisce altre riguardanti l’omogeneiti 
ritmica dei canti, per ciò che il dochmio è usato spe® 
insieme a piedi trocaici e cretici, i quali seguono una n 
sura diversa. 


Versi dochmiaci. 


Il monometro dochmiaco è molto raro. Una sola sené 
ritmica, con una percussione principale, non rende ancor 
abbastanza sensibile il ritmo, e perciò comunemente il ver® 
è composto di più dochmii. 

Il verso dochmiaco si riconosce agli stessi caratteri gen* 
rali degli altri versi; cioè l’ultimo membro termina con un 
parola intera cd ammette l'iato e la sillaba ancipite. Ol 
altri membri del verso terminano anche a mezza parola è 
sciolgono più facilmente l’ultima lunga; iato e sillaba 22° 
cipite si trovano bensi qualche volta anche a mezzo il ver® 
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ma solo dove siavi una pausa di senso e principalmente una 
interiezione; per es., Esch., Agam. 1125: Eumen., 149: 


dà îdoù idol: | dmexe TAG Bo6bc. 
iW maî Aids, | ètixAotog mérer (1) 


o nella ripetizione enfatica della stessa parola, per esempio, 
Soph., Antig. 1319 e 1323: 


èfùu Yap 0° èyu | Exavov © puéieoc. 
avere u° Sti TAXdc | diverte u° èxrrodwy 12, 


I versi dochmiaci sono i seguenti: 
il dimetro (doxutog dimtiod:); per esempio, Eurip., 
Orest. 1362: Esch., Prom. 574: 


TTapiv dc dyay' ‘EX 
Unò dé Knpéoriaglitog dTtofeì dévar. 





\ad' elc *IArov. 


il trimetro; Eurip., Orest. 1491; Esch., Choepl. 935: 


Eni povw yxauai|teTeî patpòg d | viv ÈTeKEv TÀduwY, 


éuore tv dika | TTpiapidarg xpovw | Bapudikoc Kkorvd. 


il tetrametra; Esch., Sept. 203: 


d qpidov Oidittov | TÉK0g, Edera” dkou- 


daga Tòv apuaté|kTtuTtov BTofov dTOpov. 


(1) Vedi Escx., Prom. 575: Sept. 95; Sorx., Aî. 394: Ant. 1319 e seg.: 
Oed. Col. 1480; Evrir., El 591: Here. f. 886: Phoen. 176, 1288: Or. 
146, 1537, 317. 

(2) Vedi Antig. 1331; Eviup., Hippol. 571: Or. 339; Escu., Agam. 
114°. 
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Le serie maggiori del tetrametro oltrepassano l'estensionè 
massima di trentadue tempi, che gli antichi assegnano 
al verso, e si devono riguardare come ipermetri 0 sistemi, 
di cui parleremo al termine di questo Capo. 


Il dochmio con ritmi affini. 


La varietà metrica degli altri componimenti lirici trors 
pure nei dochmii, i quali non solamente si alternano n 
versi d’altra specie, ma si congiungono spesso col al 
piedi in un verso. Nella sua forma principale il dochm® * 
affine al cretico e al giambo 


\J i. —- 7 — 


come pure al bacchio 


e nell'altra forma 


— SI VI —— I _— 


che è così frequente, è affine ai trochei e ai logaedi. Qui 
si forma una grande varietà di versi, tra i quali son i 
gni di nota i dochmio-cretici, i dochmio-trocaici, i doch 
giambici. 

Versi dochmio-cretici sono, per esempio : 


JJ  — Je — \JS — 
WD VI — Va —-— 4 
vu Ze -Ll 


Il cretico precede il dochmio in un verso abbastanza Î° 


quente in Euripide : per esempio, Here. fur. 897, 9]2, ‘* 





2. 
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eg E gi 
dalov uÉiog erauvieîta. 
udavTiv 0ÙX ETEpov dEéouar. 


TiMuovég Te maidwv TÙXAL. 


Senonchè questo verso può anche essere interpretato come 
una tripodia trocaica catalettica seguita da un cretico. Al- 
cune volte il cretico è frapposto ad una serie dochmiaca, 
come a segnare una pausa nel ritmo; per esempio, Esch., 
Prom. 579 e 593: 


néòdev èuoò où Tmajtpòs Bvou’ amverc; 
elmé pot 
Ta uovepà Tic Wv | tig pa w d TAXag (8. 


Anche un dimetro cretico sì trova fra dochmii; per es., 
Soph., £2. 854: 


2 US SUÉZ VWuu - ui 


un ué vuv unkéti | tapardyng Tv° où 


Dove però i due cretici siano congiunti alla prima forma 
del dochmio, possono pure interpretarsi come versi trocaici 
sincopati; per esempio, Soph., Ant. 1263 e 1286: 


— \/ =) — \(/ —) \/ — — \/ 0 (4 \/\) =— \/ _ «— 


Ù xaxdrfeXta uor mponéuyag dyn, Tiva Bpoeîc Adrov, 


sì potrebbe anche dividere così: 


— Vi — Vele “Ve VI - JJ 





(1) Vedi anche Escu., Agam. 1408; SoruÙ., Ai. 889: E 1254; EvrIp., 
Med. 1251, 1254, 1280: Andr. 884: Bacch. 1153 e seg.: Phoen. 345: 
Herc. f. 745: Orest. 179: Hippol. 673, 831. 
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Nei versi dochmio-trocaici la tripodia o tetrapodia trocaca 
catalettica è unita al dochmio; per esempio, Eur., Ares. 19° 
e Orest. 1361: 


oîov olov dilfog Etadov gqiiar 
MINI I «n I cn (5 i IAA II SL —- 


dà dikag Ba Bewy | véueoic éq ‘EXévav. 


Anche due tripodie trocaiche si trovano unite al dochmio: 
per esempio, Soph., Ac. 401: 


sui A Vl in ALA de n a) 


dia wu è Ad | dikiua Bedg | 6Aé0pr1 alxiZe. 


Il giambo si unisce al dochmio più spesso del troches, è 
forma dei versi dochmio-giambici. Se ìi giambi stano 
prima, la serie prende l’aspetto dei giambi sincopati; pr 
esempio : 


I Ua SU TT UL uIirL —_ VU 


ma si distingue ritmicamente per questo, che nei giamì 
sincopati la lunga è protratta per tovi fino a tre tempi, ? 
quindi non si scioglie, laddove nelle serie dochmio-giambich: 
può essere sostituita da due brevi. L’affinità del dochm 
col giambo apparisce manifesta in alcune serie giambichè 
di carattere dochmiaco ; per esempio, Soph., Oed. Col. 534: 


UE VVUU | U 


ata! Yàp àmérovor Teal 


dove àmérovor Teai è anche un dochmio. I principali ve® 
dochmio-giambici sono quelli in cui ad uno o più giambi sest 
il dochmio ; cioè la monopodia giambica col dochmio; Sopì. 
Oed. R. 681: 


ve VU dOKNo: ave \6rwv. 
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la dipodia; Soph., Az. 396: Oed. RR. 1313: 


de ve rsa E\€d0° Eieogé u’ cikmTOopa. 
SEU LU UU VU UV Vu iù oKòTOv vÉERPOg èuòv àTÒOTPOTOv. 


la tripodia; Soph., Agam. 1125: 


He VMVuaUa NU _ °D -_ 


aa iboù idou' direxe TAG Bobc 


la tetrapodia; Eurip., Zon. 703: 


MI — \S_ n UU «n (5 VV AJ — UV — 


BiorT° Bi010° 6 mòTviav | tgamaqpuyv Èudv 


la pentapodia; Eurip., Heracl. 101: 


iI VE Ù- UNU Uli VII —- I O - 


Kai ur Braiw xerpì darubvwy | dmtoliTTE?Îv op’ bn. 


Il dochmio non sta solo alla chiusa del verso, ma si alterna 
nei modi più varii con le serie giambiche e in principio e 
nel mezzo. 


Composizione del dochmio. 


Il dochmio si trova composto anche in periodi maggiori 
del tetrametro, i quali hanno il carattere del sistema quando 
fra i membri sia escluso l’iato o la sillaba ancipite. Così in 
Eurip., Hippol. 578 ed Here. fur. 1042, vè un penta- 
metro: 


Kadueîor Yépovteg où oîfa dî- 
fa TÒv Unvw maperuévov èdoet’ Èx- 
\agéodar kakwv. 


622 . CAPO XIII — IL DOCHMIO 


Un esametro nella Medea 1258: 


GNA vivi  qdog | diorevec, xateip- 
Ye xatdmaudov, Ered olkwv Talar- 
vav goviav T° ‘Eprvùv Um diaotépwv. 


Altri si trovano Orest. 149 e 163; Esch., Sept. 705. Ma 
per lo più i sistemi dochmiaci si suddividono in versì 0 pe- 
riodi minori, di che sono indizio l’iato e la sillaba ancipite, 
o dove manchino questi indizi, la pausa di senso. Così, per 
esempio, Esch., Choeph. 935 e 946: 


"Euode puèv dika | Trprauidars xpovw | Rapuùdixoc rrorvé' || 
Euoie d’ éc déuov TÒv ’Arfauéuvovoc. 


Eurip., Bacch. 977 e 997: 


dc Adikw Yvwug Tapavéuw T° òprà 

mepì tà Baxxi Spyia patpòc Te 0A || 

uaveica Tparidi mapaxòrw Te Anfuati GTEXMETA: 
tàv dvikatov Wsg xpathowy Bia. 


Qui il primo periodo termina col secondo membro, come 
s'intende dai versi corrispondenti della strofa, dove c’è iato: 


Biagov ÈvO” &xovor Kaduou xépar, 
ÀVOLOTPAhoaTE viv. 


Hanno l’aspetto del ovotnua èE duoiwv i quattro dimetri in 
Aristofane, Av. 1188 e 1262: 


méreuog alpetar, | tOXELOG OÙ Patdq 
mpòg tut kai Geovc* | dMa quiattE mdc 
dépa mepivéperov, dv "EpeBog ÈTéKETO 
un ve Aden Bewv | TIG TAÙUTN TEpwv. 


Osservando però che il primo e il terzo dimetro hanno l'u 
tima lunga sciolta in due brevi, ma non il seconde e ll 
quarto, pare più verisimile che due dimetri formino w 
verso e due versi un sistema. I membri d'un verso ® 
d'un sistema dochmiazo, come osservammo sopra, non lann 
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quella coesione e compattezza che si trova in altri sistemi, 
e non mancano esempi d’iato e di sillaba ancipite. Perciò potrà 
interpretarsi come un periodo unico quello di Sofocle, Ocd. 
Et. 1340, ancorchè siavi l’iato dopo il primo dimetro: 


amdafet® èxTtéTIOv | STI TAXLOTA pe, 
àamdreT® l gpiXo1 | Tòv BAE0pov puéerav 
Tòv xatapatòtatov | ÈT1 TE kai Beoîg | èxApéTtatoy BpoToîs. 


Quando però l’iato o la sillaba ancipite non siano giustifi- 
cati da una pausa di senso o da parole enfatiche, indicano 
il termine del periodo; per es., Esch., Choephl. 935 e 946: 


"Euole pèv dixa | TTprapidarg xpovw | Rapudixog ord || 
Euode è’ éc déuov | Tòv ’Afauéuvovoc. 


Del resto anche il periodo, come il verso dochmiaco, è for- 
mato più spesso con metri affini. Per esempio questo periodo 
di Eschilo, Sept. 698, si chiude con una serie dattilo-tro- 
caica, la quale ha bensì carattere dochmiaco, ma è mag- 
giore del dochmio: 


IU EU 1 VU UV 

SU Ue: CS VUn_x Ue 

- VU — U — —_ _ VU yY - Ve 
— VU L_ 


°AX\àù OÙ ui) ’moTpuvou* xkakòc où KexAn- 
cer Biov ED Kupnoag® ueidvaryie 0ÙK 
elor déuoug ’Epivic, ÉTav ÈK xepwv 

Geol Ougiav déxwvrTar (1). 


(1) I versi dochmiaci non terminano con piede catalettico; almeno fi- 
nora non si potè accertare verun esempio. Io credo però che quest'ultima 
serie, con cui si chiude un periodo dochmiaco tanto omogeneo, possa dar 
luogo ad ammettere la chiusa catalettica. E invero, interpretando questa 
serie così: 

0-0 0 0 9 SI | ® 

CRANE 
ne risulterebbe un periodo molto comune di otto battute, risulto con la 
prima arsi dell'ultimo dochmio. 
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Più evidente è l'unione con metri affini dove troviamo, pr 
esempio, serie trocaiche o cretiche frapposte a due dochnii, 
come in Eurip., Alec. 393 e 406; in Esch., Prom. 57: 


VV 27 —- / - 
—-— 4 — 7 S Ne Ve W/-eWVe 


4 NI —-— UU -— 


Néog érù rmatep 
Meimtouar pidag uovdotoiéc Te uatpòc. d 
OXéTMa di) TABwWww. 


Ti mote © Kpovie 
tai, Ti mote TAîod’ dvéZevzac eopwv duaptodaav Èv 

muuoguvarg Èn. 
Il dochmio, come chiude il verso formato di serie giam- 
biche, così trovasi pure come clausola di trimetri e di te- 
trametri giambici; per esempio, Eurip., Phoen. 129; Arist, 
Vesp. 735: 

°Aotpwrdg év Ypapaîov oÙyì TPÒIPOPOg 
àduepiw YÉvva. 
zuMaufdver ToÒ mTpdyuatoe kai dribéc toriv eÙ monùv 

CÙ dé Tmapwv déxou. 
Il dochmio predomina nelle strofe che esprimono il più 
alto grado dell’affetto tragico !; per esempio nel xopuò6 
dell’Antigone, v. 1261-1346. Interi canti composti di seli 
dochmii non sì trovano nella poesia greca, e comune 
mente in ciascuna strofa vi sono frapposti altri metri affini. 
Io credo però che qualche strofa, considerata ora come 
mista, sg) possa con lievi modificazioni ridurre a sol 
dochmii. È noto per esempio che spesso le esclamazioni 
sono fuori del ritmo. Togliendo adunque dalle serie ritmictie 
qualche esclamazione, nel detto kouuég dell'Antigone, lè 
strofe 1261-69 =—1284-92 risultano composte di soli dochmiz: 


(1) Scmor.-Aescu., Sept., v. 103: 6 uévtor dèxtdonpuog fivduds oÙTe 
moibg totiv év Bpnvwdia xal Èmitmderog Tpòg Apnvoug rai arevartuou:. 


C 


Cc Cc 


I C 


10 
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îu 

iu W 

— -— \/ 

= — \J — MII II I 

— — \J - 

- — / —1 44 —- — (SJ — 

VI 3 O Ne - Vv 
NANI 

== —— \J4 «=! 4 — — \(/ —_- 


- -— - dQiaî alaî 


MII II N 


lb, 
mppevwv duoppovwy 
duaptiuata otepeà BavatdevT, 


a) KTavòvtag TE Kai 
Bavovtag BAÉETOVTEG tu@udioug. 
Wuor éuwv dvoifa BouAevudTwYv 
iù rraî, véog véw Euv ubpw 


alarataî 


10 È0aveg, ate\LOng, 
éuaîg oUde daîgi duoBovdiarce. 


Un esempio molto semplice di composizione mista si trova nel- 
l'Ippolito di Eurip., v. 817 e segg. =836 e segg., dove due 
dimetri dochmiaci sono alternati con due trimetri giambici: 


dochm. 
dochm. 
trim. 
trim, 
dochm. 
dochm. 
trim. 
trim. 
dochm, 
dochm. 
trim. 
trim. 


“Quor tru mévwv | Eragov © TAXUc, 

TÀ udxioT’ éuwv | kaxwv* © TUXA, 

Us uor Bapeîa kai déuorg ÈmeaTtaong 
xnAig Uppagtog éi diagotopwyv Tivòc. 
Kkatagovà uèv ov | dBiotog Biou, 
kaxwy d', w TAag, | réiayog eicopù 
TOCONTOv, WoTe UNTOT' Èkxvedoai mai, 
Und’ ékmepaoar x0ua TAOde cuupopac. 
tiva Adfov Tdiac, | Tiva TUXxav déÉdev 
Bapùrmotuovy, YUva:, | tpocaudwdòv TÙXW:; 
Opvig Yùp ws Tis Èk xepwùv dpavtog e, 
mnbonu' ég “Ardod Kkpaimtvòv dpuncacd por. 


La composizione del dochmio è così varia, che non sembra 


potersi ridurre 


a norme ben definite. Rechiamo qui un 


canto dell’Ecuba di Euripide, in cui predominano il dochmio 
e l'anapesto; v. 1506 e segg.: 


ZANBALDI, Metrica Grecu e Latina. 40 
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anap. 
anap. 
dochm. 
dochm. 

anap. 

anap. 

peon. + dochm, 
dochm. 
anap. 

anap. 
dochm. 
dochm. 
dochm. 


anap. 
anap. 

anap. 

anap. 

dochm. 

dochm. 

anap. 

anap. 

dochm. 

anap. 

anap. 

cretico 

anap. 

giamb. dochm, 
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"() poi por èyw, 

ma pù; nà oTà, Td xéXxow, 
Tetpamodog Bdorv Onpòdg èpeotépou 
TOéuevoc Èrri xeîpa xat' Txvog ; rroiav 

la) Taùtav f) tavò’ étaMMatw 

Tàg avdpo@povouvg udpwa xpriZwyv 
"IAddag, al ue diwieoay 
réalarvar xépar TA aIva1 Dpuyùv. 

ù Katdpatoi, moî kai ue Purà 

10 MTWOICOUVO?L uuxùyv; 

ele uor duudtwyv aluatbev BAÉQPapov 
akéogaro TUPÀbv, dkéocar “AMe 
Pérrog àmaridtac 

à @ 

15 gira, xpumtàv Rdaow aicddvouai 
Tévde fuvarxòv. TA m6òd° Èndtac 
capkòv dotéwyv T' EutiNocAò, 
Bofvav drfpiwv Onpùv misÉuevoc 

dpvuuevog Away, 

20 Xùuag àdvtirow’ èuac, © TA\ac, 

Toî, TA pepouat, Téxv’ Epnua Mrrwy 
Bdaxyxosg “Ardou diapo:pàgar, 

cgparàv xuol qporviav, daît àvn- 
uepov, oùpeiav T° èxBo\dda |!) 

25 ma oTù, TA fù, Td xduyw; 

vadg bmw movtiog meicuaoi Mivokpovov 
gapog aTEXÀwv, ri TAvdeE dUAEÌ 

TÉKvwv Euwv puriaz dAégpiov Kkoitav. 


(1) La lezione comune della serie 23 e 24 opakxtàv Kuoi te qpoviav' 
(Herm. qorviav) daît® dvhuepov oùpeiav t’ èkBoXdv è metricamente oscura, 
comunque si voglia dividere. Con le piccole mutazioni da me proposte si 
ottiene una serie dochmiaca ed una anapestica. 


CAPO XIV. 


i componimenti lirici. 


La corrispondenza strofica. 


Dopo quanto abbiamo detto nei capitoli precedenti, nulia 
rimane ad osservare sulle forme della poesia epica, didasca- 
lica, satirica, e sul dialogo del drama, dove si usò la com- 
posizione kata otiyov dell'esametro dattilico, del trimetro 
siambico e in parte del tetrametro trocaico. Ma nella poesia 
lirica che segue la composizione katà ovotmua, dopo avere 
esposto la struttura del periodo e della strofa, dobbiamo ri- 
cercare ancora con quali norme più strofe venissero unite 
in un componimento, di quali parti fossero formati alcuni 
generi lirici più importanti, e finalmente, poichè in tutto 
il tempo classico dell’arte greca le poesie liriche non si 
componevano perché fossero lette, ma cantate pubblicamente. 
sarà utile aggiungere qualche notizia intorno alla musica è 
al ballo, che ebbero tanta parte nell'esecuzione della. poesia 
lirica. 

La forma più semplice della composizione strofica è quella, 
in cui una stessa strofa è ripetuta indefinitamente. I com- 
ponimenti di questa specie erano detti dagli antichi mone 
strofici, eidn uovootpogixà, e sono le forme più antiche 
della lirica soggettiva di Saffo, Alceo, Anacreonte, e più 
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tardi, quando la lirica si separò dalla musica, degli Ales- 
sandrini e dei Latini. Tali adunque sarebbero le odi saffiche 
e le alcaiche, e tutte quelle combinazioni di gliconei e di 
asclepiadei che troviamo in Orazio. Nella poesia corale la 
composizione monostrofica è rara, ma se ne trovano esempi 
in Pindaro, O/. 14: Pytàh. 6, 12: Nem. 2,4, 9: Isth. 7. 
Di queste satte odi, che seguono la composizione eolica, 
cinque sono anche in versi eolici; Pyth. 2 e Nem. 9 sono 
in dattilo-epitriti. Nel drama la composizione monostrofica 
incontrasi nel solo Aristofane, che imita volentieri le forme 
dei canti popolari; per esempio nelle Rane. v. 398-413, 
410-39, 814-29. 

I poeti corali, abbandonata quasi interamente la semplice 
composizione monostrofica, formarono un grande periodo, 
composto di due strofe eguali e di una disuguale. Le tre 
parti di cotesta triade (ué\og xatà Tpioda, wdai TpIadixai) si 
chiamarono strofa, antistrofa, epodo e la loro unione 
periodo epodico (èmwdòg Ttepiodos). Quello adunque, che 
nell'antica poesia epodica di Archiloco era il verso finale, 
in questo nuovo eldog èmwdixbév fu rappresentato da una 
strofa intera, Ecco un esempio della triade, Pind., Ol. 5: 


Strofa e Antistrofa 


Le SU IS SUI Ul 


— -—- -— WU - VV UV —- V/UJ tr e JJ. J/— -—_ 
IU VUIeu — UT Ve, XY 
Epodo 
n C IU VU SS VU - Vi UYU UU Y 
SS ZUVIUU IU SUI U — SU UL WS UV —_ 
, 
oTpogn 


‘YTynAav dpetaàv gal otEpdvwv dwrov YÀiukùv 
TWv QuAuuria, "Wkeavod AUfatep, xkapdig: Yedavei 
dxauavtémodég T° amnvac déxeu Yavmds Te dupa. 
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AVTIOTPORT 


òq Tov dàav méiiv adtwyv, Kaudpiva, \aoTtpoòqpov 
Bwuoùg EE didvuoug Erépapev toptaîc dev ueriotarg 
Unmò Bougugiarg dégiwv TE meumapétpor duiXarc, 


ETWwddg 


fmrorg Huiévor Te uovauruxiga Te. Tiv dè x0doc dBpòv 
vixdoarg aveonxe, xal Gv mratép’ “Axpwv” éxdpute xai tàv véorov Édpar. 


L'invenzione di questa triade è attribuita a Stesicoro, il 
poeta che prese il nome dalla sua professione di maestro 
di cori, e tale struttura nella sua origine deve essere stata 
certamente in relazione coi movimenti orchestici del coro 
negl’inni sacri ". La triade restò poi nella poesia corale dei 
tempi seguenti, ma non sappiamo se in Pindaro, in Simo 


(1) AriLivs, p. 295: olim carmina in deos scripta ex his tribus cor 
stabant: circumire aram a dextra strophen vocabant, redire a sinistra 10- 
tistrophen, post cum in conspectu dei consistentes canticis reliqua pera 
gebant, epodon, SrL T7) OTPpPOEPA Kai TA avriotpo@A emfdov. Lo ste» 
dice Mario VirtorINo, 1, 10, il quale poi reca le strane ragioni che nè 
davano gli antichi: hoc genus in sacris cantilenis ferunt quidam instituis® 
Theseum, qui occiso Minotauro, cum apud Delum solveret vota, imitatus 
intortum et flexuosum iter labyrinthi cum pueris virginibusque, cum quis 
evaserat, cantum edebat, primo in circuitu, dehinc in recursu, id est otpop9 
et avtiotp6pw. Alii tradunt hoc sacrorum cantu concentum mundi cur- 
sumque ab hominibus imitari, namque in hoc quinque stellae, quas erra- 
ticas vocant, sed et sol et luna, ut doctiores tradunt philosophorum, it 
cundissimos edunt sonos per orbes suos nitentes. Igitur concentum mundi 
cursumque imitans chorus canebat dextrorsumque primo tripudiando ibat, 
quia caelum dextrorsum ab ortu ad occasum volvitur; dehinc sinistrorsum 
redibat, quia sol lunaque et cetera erratica sidera, quae Graeci mAawito; 
vocant, sinistrorsum ab occasu ad ortum feruntur, tertio consistebant & 
nentes, quia terra, circa quam cadlum rotatur, immob ilis medio stat mundo. 
Cfr. anche Scnor. B, HerHaEST, c. 8, p. 173. 
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nide e negli altri poeti fosse ancora connessa ai movimenti 
corici o durasse puramente come forma tradizionale. Nel 
drama è verisimile che spesse volte la strofa fosse cantata 
da una metà del coro, l’antistrofa dall'altra metà, e l’epodo 
dal corifeo o da tutto il coro riunito ©‘. Altre volte le tre 
parti potevano essere eseguite dai soli capi delle due metà 
e dal corifeo. In generale i poeti dramatici tendevano a 
dare movimento e vivacità all’azione anche colla varietà 
dei personaggi e delle parti loro assegnate; e tale distribu- 
zione ebbe un certo influsso anche sulla strofa, che nel 
drama suol terminare con un senso compiuto, laddove nei 
canti di Pindaro, eseguiti da tutto il coro, spesso manca 
l'interpunzione al termine e 5 senso prosegue dall’una al- 
l’altra strofa. 

La strofa era un periodo melodico, e nelle semplici me- 
lodie del tempo classico ad ogni sillaba corrispondeva una 
nota del canto. Ciò ebbe per effetto che nella ripetizione 
della strofa i versi corrispondenti dovessero avere, non pur 
lo stesso numero di piedi, ma anche le stesse sillabe con 
quantità eguali. Nel corso di questo libro abbiamo avuto 
più volte octasione di parlare delle forme corrispondenti fra 
strofa e antistrofa. Questa corrispondenza è perfetta nelle 
strofe dei poeti lesbici, e in Pindaro vi sono poche eccezioni. 
Nel drama è meno raro trovare che alla lunga nell’una 
strofa corrispondano due brevi nell'altra, il che non poteva 
recare verun turbamento in quelle semplici strofe, nelle 
quali l'elemento ritmico predomina sulla melodia, come per 
esempio negli anapesti e nei peoni, e in quei metri trocaicì 
e giambici, in cui fin da principio si sciolsero le tesi. Così, 
per esempio, in Eurip., Troad., il verso 153 corrisponde 
al 176: 


(1) Vedi il Carist, Theilung des Chors im attischen Drama, Acad. 
bavar. XIV, p. 198 e segg.; ArnoLDT, Chorpartien bei Aristophanes; 
Mtrr., Die chorische Technik des Sophocles und Euripides. 
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Vu uu vu- -- Exdbn, ti Bpoeîg; TI dé Bwdodex: 


-- vu- Vu oiuor Tpouepà oxnvag élimov 


e in Sofocle, Oed. R., il verso 891 corrisponde al 905: 


u -— \7 -— tori - Ve ___P—_ y-> 
Î tòv dgiktwyv ÉEETa1 patdZwy 
I —-_ Ve VVU Wa vi 


GÈ Tdv Te cav dBdvatov alèév dpydv (!. 


È raro invece che manchi la corrispondenza nelle strofe 
più musicali, come le dattiliche, le logaediche, le dattilo- 
epitrite ‘. Maggiore libertà di corrispondenza hanno i versi 
coriambici e ionici e quelli detti multiformi, nei quali ab- 
biamo osservato che il digiambo corrisponde al coriambo e 
all'ionico a minore, il ditrocheo all’ionico a maiore, € il 
dattilo può mutare di posto; per esempio, Arist., Rane 37 
e 344: 


Vu aa dgioug Èv Glagwrac. 
vivai Priori pérrfeta: Aeruwy. 


Sofocle, Phil. 1124 e 1147: 


to PTC RO ero ri TOvTOU ALvòc tpnuevoc, 
-3-3-vuh- éovn @npùv oc dd' Exe. 





(1) Vedi anche Eurie., Hippol. 177 e 181=182 e 186; Prxp.. 01. 2. 
e 13, 4; Evrir., Herc. fur. 112 e 125, 115 e 128: Hel. 168 e 180, 1455 
e 1501: Phoen. 247 e 258, 645 e 664; Arisr., Ran. 1370 e seg. e 1483 
e seg., 1379 e 1490. 

(2) Prnp., Pyth. 1, 17: 4, 8: 9, 25: Nem. 3, 14: 4, 3 e 6: 6,72 7, 
70: Isth. 3, 63: 5, 7: 7, 52; Esca., Pers. 8846 seg. e 891 e seg.; Errir.. 
Andr. 135 e 141: Troad. 591 e 598: Herc. fur. 642 e 660: Back 
372 e 388, 
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ue 


04 ° specie di corrispondenza antistrofica sono comuni e 
a, ‘ate come legittime. Negli altri metri quando manchi 
Orietta corrispondenza è sempre ragionevole dubitare 
à lezione. 
lla conformità dei piedi non s’accompagna sempre l’e- 
BUuaglianza delle cesure e delle pause, e non sono rari i 
| V@TSi che si corrispondono con cesure differenti, e dove in 
UN membro termina la parola, con una pausa di senso, e 
nell'altro il termine cade a mezza parola. In ciò il più li- 
bero di tutti i poeti è Pindaro, e per questo è più difficile 
determinare i membri dei versi pindarici e i periodi della 
strofa. I 
La ripetizione della stessa melodia in ciascuna strofa 
eguale portava naturalmente il poeta a cercare una certa 
assonanza anche nelle parole e a contrassegnare con parole 
simili i luoghi più salienti e ritmicamente importanti delle 
strofe. Di questo gli offrivano esempi i ritornelli dei canti 
popolari, che chiudevano le strofe per lo più con qualche 
esclamazione, come iù Bakye, © ‘Yunvare, w didvpaufe, iù 
mamwv, aiaî aiaî, e simili. Il ritornello è detto dai Greci 
èriPwynua, étipderua, ètippnua, e più comunemente èqu- 
uiov (haec enim vel hymnis vel dithyrambis supercini moris 
est, Mar. Vict. 1, 16), nome che rimase poi ai ritornelli 
dei componimenti poetici. L'origine popolare di questi è at. 
testata da Plutarco, Quaest. gr., c. 36, dove riporta un 
canto popolare delle donne di Elide : 


°EXgeîv fipw Aidvude 

°AXeilwv Èg vadv 

Gyvòv dua YapiTtegor 

°AXelwwy Èc vaòv 

Tp Boéw Todi Qdwsy 
cita dlc èmddovolv 

dille Tadpe dlie TAOPeE. 


Probabilmente l’ephymnion popolare derivò dall'uso che uno, 
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e solitamente il capo-coro (xopnYòs, magister) cantava le 
strofe, e al termine di ciascuna la moltitudine prorompers 
in una esclamazione di gioia o di dolore ‘. In questo cas 
dicevasi che il capo-coro precedeva gli altri (èZ&pyei) nel 
canto, sicchè Aristotele ripete l'origine della tragedia dmò 
tÙV èzapyéviwy TÒv didupaupov (Poet. 4). L’ephymnion più 
antico di cui resti memoria nei poeti è quella d’Archiloco 
nell’Inno ad Ercole, di cui abbiamo un frammento (n. 119): 


Thiveria rxarMivixe 


e questo poi veniva gridato ai cantori d’'Olimpia dai lore 
amici ‘. Appresso troviamo il ritornello ‘Yufvarov nell'Ep 
talamio di Saffo, ripetuto poi in tutti i canti nuziali dei 
poeti posteriori ‘’. Anche i Latini usarono i ritornelli cl 
nome di versus intercalares, e questo medesimo 


O Hymenaee Hymen 


o Hymen Hymenaee 


usò Catullo nell’Epitalamio di Manlio n. 61 e nell'altro 
n. 62: 


Hymen o hymenaee Hymen ades o Hymenaee. 


Da queste semplici esclamazioni che chiudevano la strofa ì 


(1) Vedi Loxaus, 8, 21; Dio Cass., 56, 35, 4; LeurscH nel Philol Il 
727. 

(2) Vedi Pixp., Ol. 9, 1 e gli scogli a questo luogo. 

(3) Vedi Sarro, fr. 91 ed HrpHarst., p. 132. Negli esempi che restan? 
di Saffo l’esclamazione non è in fine di strofa, ma fra l'uno e l'altro 
verso, di guisa che, secondo Efestione, dicevasi uegùuviov. Vedi anchè 
Arrst., Av. 1736, 1742, 1754: Pax 1332 e segg.; Evurip., road. 3lù 
314, 381. 
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poeti passarono a formare versi interi da ripetersi nella 
chiusa di ciascuna. Così Eschilo nel parodo dell’Agamen- 
none, v. 121, 139, 159, ripete il verso che tiene dell’escla- 


alAtvov alAtvov elmé, TÒ d' EÙ vixdtuw 


e Aristofane, Plut. 308 e 315: 


Emeode untpì yoîpor. 


Rechiamo qui le strofe giambiche del canto di Iacchos nelle 
Rane di Aristofane, n. 398-413, perchè è a ritornelli e 


ricorda molto i canti del culto dionisiaco: 


ENIT ag gale 


NANI 


u 

Ve Vedev Yu _ 
U-Vu 

Dl Vu Una 

Ue Vu Vil 
UYU Ual UÈ 


“laxxe morutiunte, TÉiOg Éopriig 
HaLoTov eEÙpwyv, debpo duvaroioveer 
mpòg TV Bedv 
xai deîtov We diveu TOvov 
mov 6dòv Tepalverg 
“laxxe puoxopeutà, cuumpormeuré pe. 
Zù Ydp xateoxicw puèv érì Yeiwri 
xa eUTENEIQ Tv TE cavdariokov 
Kxal TÒò fidkog 
xdEedpeg Wor® aZnpuioug 
maiZerv TE Kxal xopeverv. 
"laxxe quoxopeutà, cuurmpòoreure ue. 
Kaì yàp rmapaBiéwag Ti uerpaxioxng 
vOv di xateîdov, xal ua) eùtpoowrrou 
GvUuTAIOTPIAG, 
XxiTWwVIOU Tapapparév- 
toc TITOlOv Mpoxbwav. 
“laxxe prioxopeuta, cuurpòrreue ue. 
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Vedi anche Rane 416-39, 814-290: Eceles. 971 e YA. 

L'ephymnion pel suo carattere popolare trovasi auch: 
nei canti pastorali, come nel primo e nel secondo idilio d: 
Teocrito e nell’Epifafio di Adone in Mosco. Catullo li 
usò nel canto delle Parche n. 64, v. 323 e segg. Poi tr>- 
vasi nel Pervigilium Veneris. Ma in questi componimenti 
l'ephymnion non ritorna sempre dopo un egual numero dì 
versi, e i tentativi dei critici per ridurre le strofe ad egual 
misura non sono riusciti ‘!. 

In altri componimenti dramatici le strofe sì chiudono, nor 
solo con uno, ma con più versi uguali. Questo ritorno è 
d'un effetto terribile nel canto delle E'umenidi, v. 3293 
e 341-45, già ricordato a p. 542: 


érrì dé Ttù TeRVUEvW TOdDE puérog 

Taparxotà Ttapapopà ppevoBiaBàg 

Uuvog E ’Epiviwv 

déouiog Ppevwv, dpépuurtoc, abovà Bpotoîcg i?) 


Non sono molti i componimenti in cui le strofe abbian 
così aperta corrispondenza. Invece si trovano contrassegnate 
abbastanza spesso da una parola, da un'esclamazione, di 
un'assonanza 0 al principio o al termine o in altri luogh 
importanti. In Pindaro questi richiami sono rari; per è 
nella seconda olimpica l'ultimo verso di quattro strofe ine 
mincia con la sillaba enfatica eò, il che non può eser 
per caso: 


(1) Vedi il Prieer nei Jahrbiicher fiir Philol. 1863, p. 617, 16° è 
1864, p. 449. 

(2) Vedi altri esempi: Escu., Suppl. 120 e seg., 131 e seg., 141 e 85- 
151 e seg., 162 e segg., 1736 segg.: Sept. 975 e segg., 986 e segg.; Enit. 
Bacch. 877 e segg., 897 e segg., 992 e segg., 1011 e segg. 
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“ 


OTp. 
àvT. 
àvTt. 


Q 


eUwvéuwy TE matépwv dwtov èpadrroliv. 
EÙPpwyv dpoupav ÈTI matpiav ogpior xéuigov. 
eùBuÌuaàv Te uéTa xul movwy Eels dvdpac èéBav. 
dvt. B' eveEprétav mparioiv dpAovéotepoyv TE Xépa. 


R, 


u°°) 
. 


Anche nella sesta istmica l’ultimo verso dei tre epodi in- 
comincia con questa medesima sillaba eù. a' eUder yhpig* B' 
evavoéa' Y'° edavoéa. Nella settima istmica la quarta e la 
quinta strofa terminano con la parola tediov. Ma nel drama 
tali corrispondenze sono molto più frequenti ed aperte. Qui 
non essendo la stessa strofa ripetuta più di due volte, come 
in Pindaro, due strofe corrispondenti potevano tenersi in 
un vincolo molto stretto assai più facilmente, e senza pe- 
ricolo di monotonia. I poeti dramatici amarono contrasse- 
gnare più spesso il principio che il termine delle strofe. 
Anche qui la corrispondenza più comune è in una esclama- 
zione, come nell’ephymnion. Come modello di questo genere 
riportiamo qui dal lamento di Cassandra nell’ Agamennone, 
v. 1072 e segg., il principio delle strofe: 


OTp. e dvt. a' èTOTOTOTOÌ ToTOî da 
"AttoMXov "AtoMov. 

oTp. ® avt. B° "ArtoMMov “AttoXov 
aruiat’ ’AmroXAwwy Eubc. 


oTp. è’ iù mémoi, TI mote underar. 

àvt. d' i TAiauva, TOdDE Yàp Teeîc. 

oTp. € i maraî maraî, Ti TOdE paivetar. 
dvT. € dà iboù idov. drrexe TAG Booc. 
oTp. o' i TaXaivuc. kaxòrotpor TUXAL. 
àvt. o' iù Myfelag udpov àndévoc. 

otp Z' iù yduor Yduor Ttapidog diégpiot. 
àvt. 7 lu movor mévor TOoieoc diouévacg |! 


(1) Vedi altre esclamazioni corrispondenti fra loro: Escu., Pers. 268 e 
274; Sopu., Oed. R. 1313 e 1321: Oed. Col. 1479 e 1491: Antig. 1261 
e 1274; Ecrir., EZ 1177 e 1190, 1303 e 1318: Androm. 825 e 829, 
1176 e 1200: Troad. 1287 e 1294: Orest. 316 e 352, 1353 e 1537: 
Rhes. 454 e 820. 
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Affine all’esclamazione è la ripetizione enfatica della stessì 
parola al principio delle due strofe; per esempio, Esci, 
Eum. 996 e 1014: 


xaipete Xaipere èv doruiaror TAOÙTOL. 
xaipete xaipete è’ avdic. Erroc dimAdzw. 


ed anche di parole puramente assonanti; per esempio, Eur., 
Herc. fur. 763 e 772: 


Xxopol xopoì xai Gara uériouo: Onfag iepdv xat° diotu. 
Geol Beol tw dbixwv uérovor kai té doiwv èrdger. 


e Hippol. 525: “"Epwg “Epwg: 535 dXXws diiwsg. 

Alcune strofe incominciano semplicemente con la stessi 
parola, e già questo non è senza una certa enfasi; per €. 
Esch., Suppl. 574 e 582: 


di alùvos xpéwv aravotov. 
di alòvoc uaxpo0 mavolfov. 


Choeph. 935 e 946: 


Euore uev Aika Tipiapidais xpovw. 
éuore dè’ © puéder xpurtadiov udyac. 


Eumen. 155 èuoi; 174 xàpof. Altre incominciano con È 
stessa interrogazione, come Arist., Achkarn. 358 e 389, © 
con una negazione, ib. 842, 848, 854; Lysistr. 614 e 630, 
ecc. Altre volte il primo e il secondo verso della strofa ir 
cominciano con la stessa parola, e con un’altra il primi 
e il secondo dell’antistrofa; per esempio, Esch., Pers. 100° 
e segg. e 1007 e segg.: 


=. BeBaor Yàp toinep drfpérar otpatod. 
X. BeBàoi, ci, vwwuvuot. 


ii  —"——————_——__ T_YF TZ 
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=. merminyueo”, oîm diaiuovec TÙXAL. 
X. menrinvueo'° eddrnda Ydp. 


Finalmente in alcune strofe il richiamo non è nella prima 


parola, ma in un’altra qualsiasi del primo verso; per es., 
Soph., Oed. R. 167 e 179: 


OTp. d moéror, avdapidua Yàùp qépw. 
divt. = uv médig dvapiouoc Muta. 


Un vero mpovuviov troviamo in Euripide, £7. 112 e 127, 
dove strofa e antistrofa cominciano con le stesse parole: 


GUvTEV, Upa, modòc épudv. 
db tuBa EuBa xataxXaiovoa 
iw pol poi. 


Di questo non v'è altro esempio se non nell’ Anacreontica 
48, dove ogni quartina comincia col verso 


5T° èrò miw Tòv oÎvov. 


Il principio delle strofe trovasi pure contrassegnato dalla 


disposizione simile delle parole nel primo verso; per esempio, 
Eurip., Suppl. 955 e 963: 


OTpP. OUKET' EÙTEKVOG, OÙKÉT' eUraIE. 
àvt. Entità uatépec, Età xovpovc. 


Più raramente che il principio è contrassegnato nei tragici 
il termine delle strofe da parole eguali od assonnanti; per 
esempio, Soph., Oed. Col. 1456 e 1471: 


éxtuTtev aibhnp, © Zeo. 
Ù uérag aibnp, db Zeo. 
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Electr. 136 e 152: 


alaî ixvoduar — alaî daxpuerc. 


Esch., Eum. 161 e 168: 


xpùoc Exelv — divog Èxev. 


In mezzo alle strofe si trovano corrispondenze nei luogî: 
ritmicamente importanti, come il principio e il termine lè 
periodi; per esempio, Esch., Eum. nelle due strofe 15% 
e 162-68 il quinto verso comincia con la stessa parola: 


OTp. rmdpeoti uaotixtopog dafov dapiou. 
dvt. mapeoti Yàg du@paròv mrpoocdpaxeîv aiudruv. 


Soph., Oed. AR. 1204-12 e 1213-22, il quarto verso: 


oTp. iù xAewdv Oidimtou xédpa. 
avt. iù Aateou db TÉKvov. 


Antig. 8388-56 e 857-75, il quarto verso: 


oTp. iù Aipkaîar xpivai. 
vt. lW uatpwa XMÉxtpwyv dita. 


Eurip., Orest. 960-70 e 971-81, il nono verso: 


otp. ÉXeog ÈXeoc Bb' Epxetar. 
àvt. ETEpa d' Etepog dueiBeTar. 


Iò. 140-51 e 152-65, il nono verso: 


oTp. kdtaye xdtare, mpéo18” àrpéuac, drpépas fi. 
àvt. ddixog ddrxa TÉT' dip’ Eiaxev ÈXaxev. 


Troad. 1302-16 e 1317-32, il nono verso: 
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oTp. dvbueda, pepopueda. 
àvt. Euddet’, èxAverte. 


Ion. 1048-60 e 1061-73, il quinto verso: 


atp. motvia nétvi èuà yxooviac. 
àvt. rAdEoI nddea è’ èravutovo’. 


PRhes. 342-50 e 351-59, il quinto verso: 


OTp. fixeic, éTAdOng Ppuriav mpòg aùidv. 
àvt. Tie dippevwyv Bariaîor mwWwXorg |. 


Alcune volte la corrispondenza fra strofa e antistrofa sta 


in periodi differenti; per esempio, Arist., Nub. 1345-52 e 
1391-98: 


otp. v. 1 oòv Èprov © mpeofuta qppovtiZev Em. 
àvt. v. 7 Ggòv Eprov © xaivwv énwy xivntà xaì uoxXeutd. 


Equ. 551-80 e 581-610: 


atp. 9 dedp ÈX0' eic xopév, i xpucotpiaw” è. 
avi. 6 dedp' dpixod XaBodga Tv. 


Più stretta corrispondenza avevano i xouuoî o canti alter- 
nati fra gli attori e il coro. Nelle due strofe i versi sono 
spesso egualmente divisi fra i personaggi e con le stesse 
esclamazioni nei posti analoghi; per esempio, Soph., Et. 
824-36 e 837-48: 


(1) Vedi anche Escu., Suppl. 41-49; SorH., Oed. R. 167-79: Oed. Col. 
1734 e 1747: Antig. 1263 e 1286; Eurip., Hippol. 549 e 559. Corrispon- 
denza di esclamazioni: Sopn., Oed. R. 1316 e 1324: Antig. 850 e 869; 
Ecrie., Troad. 579 e 584, 1303 e 1317, 1312 e 1327: Hippol. 362-72 e 
6069-79: Androm. 513 e 535: Suppl. 806 e 819. 1 


ZamBALDI, Metrica Greca e Latina. 4l 
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OTPORN GaVTIOTpO@N 
X. rmoù mote xepauvoi olda Yàp &varxt’ ’Augr- 
Aids 7 ToÒ Paédwy dpeusv XpudodéToLK 
Gitog, ei TAOT' ÈPopùvTeg Kpupfaévta Yuvandiy 
xpùmtougiv EknAo:; xal vOv Ùmò Yaiac 
H. ÈE, alaî. È €, i, 
X. dd maî, TI daxpvers; nduyuyxos dvagce. 
H. geo. PED. 
X. punbdév puér donc. Ped dt’ dioà Yàp 
H. détodeîc, X. ng; H. ébdun. X. vai. 
H. el tÒòv pavepùg ciyouévuv 01° oîd'* épdvn Yap puerétwp 
ele ’Afdav èArrid’ brrol- dugpi tòv èv mév0a duoi è 
cer Kat” éuod Taxopévac oÙTIS ET° é00°° dc Yàp Èt Ùv 
uaiXiov èreuBdoe. Ppoddog dvaprracdeic |! 


L'epodo della triade è diverso dalla strofa e dall’antistrofa, 
ma questa diversità era piuttosto nel numero dei periodi e 
nella struttura dei singoli versi che nel genere dei vers 
medesimi. In generale le strofe dattilo-epitrite di Pindaro 
hanno anche l’epodo dattilo-epitrito. I poeti dramatici pro- 
cedono un po’ più liberamente, e qualche volta passano dal 
ritmo dattilo-epitrito delle strofe ai logaedì nell’epodo 0 
all’inverso. Nei componimenti formati dalla ripetizione della 
stessa triade tutti gli epodi sono di egual forma e sì corn. 
spondono fra loro come la strofa corrisponde all’antistrofa. 

La più semplice composizione epodica è la ripetizione della 
stessa triade fino al termine del componimento. — Il mag- 
gior numero delle odi pindariche vanno da tre a cinque 
triadi; la quarta pitica però, che è la più lunga, giunge? 


(1) Vedi anche Eurir., Ale. 872-77 e 8839-94. In altri luoghi mutan' 
le persone nei posti analoghi, ma non sono le stesse nelle due strof. 
come: Sorz., Oed Col. 510-21 e 522-34, 1724-37 e 1738-50: 0ed. R 
649-68 e 678-97: Azas 364-78 e 8379-93, 391-411 e 412-29. Altrove È 
corrispondenze si trovano nelle parti meliche e non nei trimetri frapposti 
come: Sorm., El 1398-1441: Antig. 1261-1300; Ecrip., Herc. fur. 7135-62 
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tredici triadi. Questa maniera di composizione, che vien 
rappresentata dalle lettere a a è, a a dè, a a ò, ecc. così 
propria della poesia corale, era tanto unita alla musica ed ai 
movimenti orchestici, ch’essa non poteva durare oltre al 
tempo in cui le tre arti si separarono, e perciò dopo Ales- 
sandro non se ne trova quasi più traccia. Fra i Latini Ca- 
tullo la usò nell’epitalamio dattilico n. 62; ma essendo le 
strofe composte di versi uguali a forma di moinua xovéy, 
l'’epodo non differisce da esse che nel numero dei versi. 
Nella prima triade le strofe sono ciascuna di quattro versi, 
senza il ritornello, e l’epodo di otto: 


Vesper adest, iuvenes, consurgite, Vester Olympo 
expectata diu vix tandem lumina tollit. 
surgere iam tempus, iam pingues linquere mensas, 
iam veniet virgo, iam dicetur Hymenaeus. 

Hymen o Hymenaee, Hymen ades o Hymenaee. 
Cernitis, innuptae, iuvenes? consurgite contra. 
Nimirum Oceteos ostendit noctifer ignes. 
sic certest; viden ut perniciter exsiluere ? 
non temere exsiluere, canent quod vincere pars est. 

Hymen o Hymenaee, Hymen ades o Hymenaee. 
Non facile nobis, aequales, palma paratast. 
adspicite, innuptae, secum ut meditata requirunt, 
non frustra meditantur; habent memorabile quod sit. 
nec mirum, penitus quae tota mente laburent. 
nos alio mentes, alio divisimus aures. 
iure igitur vincemur, amat victoria curam. 
quare nunc animos saltem convertite vestros. 
dicere iam incipient, iam respondere decebit. 


Hymen o Hymenaee, Hymen ades o Hymenaee. 


Catullo però si scosta dalla semplice composizione pindarica, 
nella quale ciascuna triade è perfettamente eguale all’altra, 
come lo richiedeva l’identità della melodia. Le triadi di Ca- 
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tullo hanno un numero vario di versi; l’ultima ha le strofe 
di dieci versi e l’epodo di sette. Invece Orazio nell’ode 12 
del primo libro imitò così da vicino la seconda olimpica di 
Pindaro, che la formò di un egual numero di triadi e cia- 
scun epodo termina con l’'interpunzione. 

La triade pindarica non conveniva molto al drama, che 
richiedeva maggiore varietà e movimento d’affetti. In uno 
stesso canto il coro passa dallo spavento alla pietà, dal de- 
lore acuto alla rassegnazione o alla speranza, e questi sen- 
timenti diversi non sarebbero stati bene espressi dallo stesso 
metro. I poeti dramatici, col loro squisito senso per la con- 
venienza della forma, nei canti maggiori amarono piuttosto 
congiungere varie coppie di strofe senza epodo, e ciascuna 
coppia diversa dall’altra, secondo lo schema a a, è è, cc, 
ecc., ovvero usarono l'epodo dopo due o più coppie di strofe: 
a a, b b, c, ovvero a a, d db, c c, d. Raramente usarono 
le strofe alternate a 6 a è, forma che gli antichi dissero 
eldog duadikòv Kkatà Tepixortàv davopuorouepf) !. Con tali va 
rietà ritmiche essì ben potevano seguire le mutazioni degli 
affetti. Così, per esempio, nel quarto stasimo dell'Edipo Re 
la prima coppia di strofe, che ricorda il passato di Edipo e 
la sua ingannevole felicità, è in gliconei; ma quando alla 
perduta grandezza il coro contrappone la terribile miseria 
presente, nella seconda coppia abbandona quasi interamente 
i leggieri logaedi pel ritmo più appassionato de’ giambo-tro- 
chei e dei dochmii. Nel parodo delle Trackinie la prima 
coppia incomincia con una invocazione ad Helios nel ritmo 
grave e solenne dei dattilo-epitriti; nella seconda coppia 
l'affetto si fa più vivo nella forma dei dattilo-logaedi, quando 
il coro dipinge le fatiche incessanti di Ercole, ma nello 
stesso tempo conforta Deianira, dicendole -ch'egli è protetto 
da un Dio, che non v'è felicità perfetta, ma pur conviene 


(1) Vedi, per esempio, Esca., Agam. 1481-1619; Arist., Thesm. 969%. 
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sperare anche nel male, e questa speranza par che diventi 
più sicura nell’epodo con l’energico ritmo giambo-trocaico. 

La varietà ritmica dei canti tragici, e principalmente dei 
parodi, era probabilmente in relazione non solo con la va- 
rietà dei sentimenti, ma anche con quella dei movimenti 
orchestici. I parodi dell’Agamennzone, delle Fenicie, del- 
l'Ifigenta in Aulide hanno questa forma particolare, che 
ad una triade di strofa antistrofa ed epodo seguono altre 
coppie di strofe senza epodo. Qui è verisimile che la triade 
fosse cantata dal coro mentre disponevasi intorno alla thy- 
mele e le altre strofe dai mezzi cori ormai fissati al loro 
posto. Anche il xouu6g nell’EZettra di Euripide ha questa 
forma. 

Nei canti corali strofa e antistrofa sogliono stare unite e 
senza veruna interruzione fra l’una e l’altra. Ma nei canti 
alternati fra il coro e gli attori, che sono per lo più lo 
sfogo di un dolore atroce, fra le strofe liriche sì trovano 
anche dei trimetri giambici, come nel Ftlottele di Sofocle, 
v. 391 e 507, e questi trimetri, come abbiamo notato a 
p.525eseg., alcune volte sono attirati nell'ordinamento strofico 
e si corrispondono con egual numero di versi; altre volte 
no, come nell’Antigone 1261-1300 e nell'Herc. fur. 735- 
62. Euripide andò più in là nell’Zon. 205-18—=219-36, dove 
le parti corali dell’antistrofa corrispondono a quelle della 
strofa, ma i dimetri anapestici, che in mezzo ad essa erano 
recitati da Ion, non hanno veruna corrispondenza nella 
strofa, che va non interrotta da principio a fine. Qui co- 
mincia ad essere turbata la corrispondenza strofica e vien 
fatto il primo passo a forme più libere. 
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I Componimenti liberi. 


L'ordinamento antistrofico è conforme a quella perfetta 
simmetria che domina in tutta l’arte greca dei tempi clas 
sici. Ma verso la fine di cotesti tempi l’arte comincia a pì- 
gliare movenze più sciolte, e la musica diventa più varia 
e complicata. Tale libertà si manifesta da prima nei canu 
a solo 0 monodie, che a poco a poco sì formano nel diti- 
rambo e nel drama, e ne divengono parti importanti e più 
gustate delle ’semplici melodie corali. Queste, essendo ese- 
guite a più voci e accompagnate da movimenti orchestici. 
si conservavano di necessità molto semplici, laddove nelle 
monodie il cantante aveva opportunità di sfoggiare la sua 
perizia e il compositore di seguire più da vicino il significato 
delle parole con molta varietà di ritmo e di melodia. Pertanto 
fu abbandonata la forma antistrofica, prima nei vépot e nei 
ditirambi ‘, appresso nel drama, e già in Euripide sì tro 
vano in buon numero le monodie libere, mompata drrode 
\vpuéva. Efestione, p. 130, distingue i componimenti liberi 
in Gvouorbotpoga ed drunta; i primi hanno certi caratteri 
che li dimostrano divisi in strofe, l'una diversa dall'altra 
per numero e qualità di versi nella serie rappresentata da 
a, b, c, d, ecc., nei secondi quei caratteri mancano, e il 
componimento va da principio a fine senza dividersi in 


(1) Aristor., Problem. XIX, 15: ci d:9Upaufor, Èrerdi piunticoi TÉ 
VOVTO, OÙKÉTI Exovorv dvTioTpÉpouc, mpotepov dè eîxov, altiov dé dn 
Ttò marardv ci tievdepor èxdpevov aùtoi * moMMoùg oùv dfwwotizid 
dberv yarertòv fiv, Ware èvapuòvia uéin évfidbov* peraBdAAev ydp modà 
ueraBordg tb Évi faov A Toîq moMoîg, xal Tò AfrwwoTi fi toîg rò n906 
quidrtovon * diò AmMovotepa èroiouv aùdtoîg tà uéin, n di dvri 
otpopog amiodv® dpiduòc Ydp tori xai évi uetpeîra. 
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gruppi. E invero nei Greci l'unità ritmica dei canti liberi 
è il membro, non il verso. La mutazione di ritmo e qualche 
membro catalettico possono indicare l’aggruppamento di più 
membri in periodi maggiori, ma cotesti indizî non sono 
sempre abbastanza chiari, essendo carattere peculiare del 
rroinua droXeXuuévovy la mutazione continua della forma 
metrica, che accompagna l’espressione varia del testo. Ecco 
una delle più semplici monodie, in cui predomina il ritmo 
giambo-trocaico con qualche mistura di logaedi, e che può 
essere divisa in strofe disuguali : Eurip., Or. v. 982 e segg.: 


a' MéXoiuir dv oÙpavo0 

uédov xBovéc TE TeTauévav 
alwphuaoi uupiore 

mérpav diboeci xpuoéaroi pepouévav 
divari Bò\ov èE ’OXùurou, 
Tv° èv Bprvoroiwv dvafodow 
yépovii matpì Tavrdiw, 

dc Etexev, ETexE Yevétopag tuédev déuwy, 
oi xateîdov Atac, 


B' TToravòv uèv diwrua mwiwy 
TEOpimmoRduOvi ATOÀW 
Tréiow, 6mréte meXdreoi die- 
dippevoé MuptiXov pévov 

dirty eic oîduta mévtov 
Xeuxoxùuooiy 
— mpòc Feparotimo 
movtiwv odiwy 
Aéorv &puarevoas. 
ad ‘“Ogev déuoroi Toîc Éuoî- 
Gv fi0° dpà mroXvatovoc 
Xbxeupa romvfornr Manddòg TÉKOU 
tò ypuodua\iov àpvòc érét’ 
èrévero TÉépag dioòv 
°Atpéoc {mrofwra. 
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d' “Odev Epi TÒ TE mTEPWwTÒv 
GNiou uetéBaMiev dpua 
Tàv mpòc Eorépav xéievdov 
0Ùpavod mpodapudoada 
uovémwiov èc dò. 

e ‘Emtambpouv dé dpbunua Ttererddoc 
ele 6ddv diiav Zeùc ueraBdMe, 
TUuvdé T° dueifer del BavaTove Bavd- 
tuv tà t° èrwvvua deînrva Ouéotou, 
XMéxTpa Te Kphogac ’Aepòmrac doli- 
aq doMoroi Yhduor, tà mavvotata d 
eis èuè xal vevétav èéuòdv HAude 

moiuvatévordw déuwv àvarkac. 


Aristofane, benchè combattesse acerbamente le novità intro 
dotte da Euripide, perchè ritraevano anche nella forma la 
dissoluzione dei costumi antichi, sia che cedesse alla moda 
o mettesse in parodia qualche noto componimento, compo 
qualche monodia di forma libera; per esempio, Av. 221 € 
segg., pare che abbia imitato un vouog avAwdixdg : 


dim. dochm.? *Ermormotoî mormot morrororoî roroî, 


trim. iamb. iù iù itù trò iTtw itwW, 

trim. iamb. Tru Tiq de Mv éudv duorttEépwy 
dim. dochm. 8001 T° edomepoue dvpoixwv Yuiac 
iambelego véuesde mÙia uupfa xp00oTpdfuwy 
dattili omepuorbywv Te vévn 

trochei Ttaxù rmetéueva, uarbaxhv {évra ynpuv: 
dochmio boa T' èv diox: Vaud 

trochei Bwèwiov dugpiritTURIZEO” de Nemtòv 
dochmio adouéva pwva 

trochei TIÒ TIÒ TIÒ Tiò TIÒ TIÒ Tu TiÒ. 


ionici a min. 


dochmio? 


Boa 8° Bud xkatà kiyrroug ri raggoi 
xAidbdeor vouòdv Exe 
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anapesti (!) TA TE xat' Spea TÀ TE xotivotpdra TÀ TE Kxouapogpdra 
anapesti dvigate metbueva mpòc èudv dorddv 
dim. peon. TPIOTÒ TPioTÒ TotoRfpiz: 
cretici of 0° éXelag map’ aditvac devotiuove 
id. èumidag xAmteo”, Boa T° eddpdoouc Yfic Térrovc 
id. Exete Meuòvd T’ épéevta Mapa@wvoc, òp- 
id. vig mTépwyv morf)og T’ dTtTaYag àdrTAYAg. 
dattili uv T° Eri mévtiov cidua BaXdoong 
id. Oa uètv dikubvecor ToTaTA: 
id. dedp' Tre mevodpuevor TÀ veWwTEpa* 
id. mavta Yàp évadde PO) d0poiZopev 
$ (2) ciwvéùy Tavaodelpwv. 
anap. fiker Ydp Tiq dpiuùg Tpéopuc, 
id. xaivòc Yvwynyv 
id. xavwv Eprwv T’ ETxeipnTtig. 
troch. GX Yr° Èc Abroug dravta 
id. deopo dedpo dedpo dedpo 
peon. ToportopoTtopotopoTi®. 
cretici xixxafa0 xixxaBad. 
peon.f TopotopotopotopoidiE. 


Dalla monodia la composizione libera passò qualche volta 
anche nei cori, dove il canto comincia in corrispondenza 
antistrofica e poi continua sciolto. Questa maniera s'incontra 
spesso in Euripide. 

Gli antichi poeti scenici latini composero i loro cantica, 
tanto a soli quanto alternati, sul tipo dei romuata arodeXvpeva, 
e anch'essi variano continuamente il ritmo secondo le parole 
e ì sentimenti che vogliono significare. Mentre però nei 
poeti greci l’unità ritmica di cotesti componimenti è il 
xWiov, nei Latini è il verso, e precisamente il tetrametro. 


(1) Questa serie anapestica ha tutte le arsi sciolte. Nella seguente 
dordav è bisillabo. 


(2) È una serie oscura. Il BentLEY lesse douMxodetpwv in luogo di 
Ttavaodefpwy e la ridusse un paremiaco. 
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Senonchè fra i versi maggiori trovasi pure qualche clausola 
Ecco per esempio un canto plautino nel Audens 2 è 


segg. : 


10 


15 


20 


26 


30 


SA. Qui sint qui a patrona precés mea erpetéssunt? 
nam vér me precintum huc foràs excitàvit. 
bonam atque obsequéntem deam fitque haut gravétam 
patronam exsecuntur benignamque miiltum. 
PA. iubémus te silvere mater. SA. salvéte. 
puéllae. set inde huc 
fre vos cum tivida véste dicam, 6psecro 
tam maéstiter vestitas? 
PA. flico hinc îmus hau l6ngule ex hoc léco: 
vérum longe hinc abest rinde advectae hic sumus. 
SA. némpe equo ligneo pér vias caérulas 
éstis vectae? PA. fd modum. SA. ergo aéquies vés era! 
cindidatis venire héstiatàsque: ad hoc 
finum ad istiinc modum nén venirî solet. 
PA. quaénam eiectae é mari simus ambae, 6pseero, 
vinde nos héstias agere volufsti huc®? 
ninc tibi ampléctimur génua egentés opum 
quae fn locis nésciis néscia spé sumus 
Ut tuo récipias técto servésque nos, 
miseriarimque te ambàrum uti misereat 
quibis nec locùst ullus néc spes parta 
neque héc quod vidés ampliùs nobis quicquamst. 
SA. mants mihi date, 6rsurgite 6 genibus Ambae 
miséricordiér nulla mést feminàram. 
set haéc pauperés sunt inopés res, puéllae: 
egomét vix meam vitam colò: Venerì cibo 
meé servié. AM. Veneris finum, opsecro, hée est? 
SA. fatébor: ego huitis clueo fàni sacérdos. 
verim quidquid ést comitér fiet 4 me 
quod cépia valébat. 
ite hàc mecum. PA. amice bénignegque hondre! 
màter nostrum habés. SA. oportet. 


—* x —- BR *»*— 
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I versi 1-5 sono tetrametri bacchiaci : 6 dimetro bacchiaco: 
7 tetrametro cretico: 8 dimetro giambico catalettico : 9-15 
tetrametri cretici: 16 tetrametro cretico-catalettico: 17-20 
tetrametri cretici: 21-29 tetrametri bacchiaci: 30 dimetro 
bacchiaco: 31 tetrametro bacchiaco: 32 dimetro trocaico. In 
questo canto, pur tanto semplice ed omogeneo, è da notare 
l'alternativa fra il cretico, piede vivo e robusto, e il bac- 
chiaco più lento e stentato, e la loro corrispondenza col 
senso; per esempio l’eccitamento ilico hinc imu8s cet. è in 
cretici, ma quando Palaestra chiede pietà e descrive la sua 
miseria presente, passa tosto dai cretici del verso 20 ai 
bacchiaci v. 21 e segg. 

Dei componimenti liberi di Seneca abbiamo toccato al 
capo XII, pag. 568 e sg. 


I polimetri del drama. 


Nel drama vi sono componimenti formati di alcune parti 
cantabili, solitamente in corrispondenza antistrofica, e di 
altre parti che per lo più constano di tetrametri o di sistemi 
anapestici. L’anapesto è il ritmo proprio del passo, e, come 
abbiamo osservato, nell'antico parodo il coro entrava nel- 
l'orchesta con questo metro, e quando aveva preso posto 
incominciava il canto lirico a strofe. Alcune volte altri ana- 
pesti chiudevano il parodo e formavano il passaggio al se- 
guito del drama. Tale per esempio è la struttura del pa- 
rodo nei Persiani di Eschilo, che incomincia con anapesti 
v. 1-64, poì seguono le strofe v. 65-139 (meno gli icnici 
93-101), e finalmente altri anapesti v. 140-154; nelle Sup- 
plici, anapesti v. 1-40, strofe v. 41-175; nell’Agamennone, 
anapesti v. 40-103, strofe 104-139 e 160-257; nell’A:ace 
di Sofocle, anapesti v. 134-71, strofe v. 172-93, e poi si 
alternano anapesti e strofe, chiudendosi cogli anapesti di 
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Tecmessa, v. 262. Anche il parodo nell’ A/ceste di Eur 
pide comincia con anapesti v. 77-85 a cui segue la piè 
lirica intramezzata da anapesti, che poi chiudono il pad 
v. 132-35. In alcune tragedie in luogo dei sistemi 20° 
stici troviamo pure anapesti alternati fra il corifeo 01 pr 
naggi; per esempio, Soph., Electr. 121 e segg.: Buripid. 
Hec. 59 e segg. Nell’Antigone di Sofocle il coro incomint® 
con la parte lirica in logaedi, e fra l'una e l'altra strofì 
vi sono degli anapesti, v. 100-162 (Cfr. p. 505 e 5g) 
L'unione di anapesti con parti liriche non è ristretta i 
solo parodo, ma trovasi pure negli stasimi, a cui gli anape 
sono come proemio ed eccitamento; per esempio, Escl» 
Suppl. 625-29: Agam. 355-56: Eumen. 307-20. Qui Pî 
gli anapesti sono parti molto più brevi che nel parodo, ®" 
duravano tutto il tempo occupato dal coro ad entrare * 
disporsi nell'orchestra. Anche nel xopupée dell'Anl199% 
v. 801-882, alle parti liriche cantate da Antigone il ©" 
risponde ciascuna volta con un sistema anapestico. | 
Anche altre specie di versi trovansi frapposte alle paro 
cantabili, come per esempio i trimetri, i quali, com° È 
abbiamo osservato, erano attirati alcune volte nella colt” 
spondenza antistrofica. | 
Un genere particolare di componimento polimetri? * 
parabase, cioè quell'intermezzo della comedia, nel qui? 
il corifeo intrattenevasi col pubblico in nome del poeta» * 
il coro, che prima guardava la scena, voltavasi iN ordins 
conversioni verso gli spettatori (tapafaiverv). La 99°, 
compiuta aveva queste sette parti: 1° xoupanov”, map 
Bao1g*, 3° uaxpòv © trvîrog:, 4° dd, 5° èrrippnpo» 
TwdN°, 7° avterippnua. Il xoupotiov è una parte pirica, gi 
ha questo nome perchè, al paragone dei lunghi tetran” 
che seguivano, soleva essere composta di piccoli versi C 
para, incisa); solo negli Acarnesi e nelle Thes per 
susae è in versi lunghi. Il xouuétiov era dunque 
preludio a tutto il componimento, e ad esso segui? 


13 
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mtapàBacig propriamente detta, composta di tetrametri ana- 
pestici kxatà oTtiXov, sicchè dicevasi anche semplicemente 
àvatoarota; solo nelle Nudi, v. 318 e segg., è in versi 
eupolidei. I tetrametri terminavano in un lungo sistema 
anapestico, detto appunto uaxpév ed anche rvîrog, perchè 
recitandosi tutto d'un fiato, toglieva il respiro (cfr. p. 507). 
Gli anapesti erano eseguiti dal capo-coro, mentre i coristi 
facevano la loro conversione e pigliavano posto per cantare 
la parte lirica. Terminato il paxpév il coro intuonava l’ode 
seguita dall’epirrhema, poi l’antode ed ultimo l’antepirrhema 
in corrispondenza con l’epirrhema. L'ode e l’antode erano 
in metri lirici; l’epirrhema e l'antepirrhema per lo più in 
tetrametri trocaici; negli Acarnes: 979-87 e nelle Vespe 
1275-83 vi sono otto cretici che terminano in trocaici. 
Queste parti si chiamavano così perchè recitate o declamate 
dopo (ért) il canto. Il numero più comune dei tetrametri 
trocaici è di sedici; venti ne hanno le Nubi 575, le Vespe 
1071, le Rane 686; le Eccles. 1155 soltanto otto (cfr. 
p. 667). 

Nell'uso della parabase c’è molta varietà. Comunemente 
ogni comedia ne ha una; ma le Nudi, i Cavalieri, gli 
Acarnesi, la Pace ne hanno due, e per converso le Ec- 
clesiazusae e il Pluto nessuna. Nè sempre la parabase ha 
tutte le sette parti, ma spesso manca or l’una or l’altra, 
e principalmente le tre prime,.che non sono in corrispon- 
denza con altre. Parabasi intere si trovano nelle Nubi 510- 
626, negli Uccelli 676-800, nei Cavalieri 498-610, negli 
Acarnesi 626-718, nelle Vespe 1009-1121. Mancano le 
tre prime parti nelle Rane 675-737, negli Uccelli 1058- 
1117, nei Cavalieri 1264-1315, nelle Vespe 1265-91, nella 
Pace 1127-90. Negli Acarnesi 1143-73 mancano gli ana- 
pPesti e i trochei; nelle Thesmophoriazusae mancano le 
parti liriche. 

Anche altre parti della comedia, oltre alla parabase, si 
trovano con forma polimetrica un po’ simile a quella; per 
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esempio, negli Uccelli, v. 451-59, havvi una strofa a cui 
segue una specie di epirrhema di sessantatre tetrametn 
anapestici, terminati in un lungo sistema di dimetri, v. 923. 
38, che tiene del uaxpév; queste parti corrispondono pi 
all’antistrofa 539-47, a cui seguono altrettanti tetrametri e 
un egual sistema di dimetri. Nella Lysistrata ai tetrametri 
trocaici 614-35 è frapposta una strofa lirica, e a questo 
insieme corrispondono i versi 636-57. Seguono poi altre due 
parti egualmente rispondenti fra loro, 658-81 — 682-705. 


La musica. 


Abbiamo detto più volte che neì tempi classici dell’arte 
greca la poesia non sì componeva per essere letta, ma 0 
recitata o cantata pubblicamente, e perciò l’effetto suo, 
come quello dei componimenti musicali e dramatici de 
tempi nostri, era precipuamente raccomandato all'esecuzione. 
Ne consegue pertanto che qualche cenno sulle altre due 
arti musiche, così strettamente congiunte alla poesia, cioè 
la musica propriamente detta e l’orchestica, sia il compi‘ 
mento più naturale di una dottrina delle forme poetiche. 

Nella esecuzione musicale d’una poesia sì devono distin- 
guere il ritmo, il tono, la melodia, l’accompagnamento 
(fudubdg, Gppuovia, uéroc, xpodotc). Il ritmo era comune con 
la poesia, e ne abbiamo trattato abbastanza nel corso di 
questo libro; rimane a dire qualche cosa delle altre tre 
parti. I Greci avevano, come noi, dodici tonì (tévoi) cor- 
rispondenti alle dodici note comprese nell’ottava d'uno stra 
mento ad accordatura temperata, qual è il cembalo. Mentre 
però nella musica moderna, quale fu stabilita dai maestri 
del secolo scorso, non vi sono che due scale, una di ton 
maggiore e l’altra di tono minore, i Greci potevano pret- 
dere per nota fondamentale ciascuna delle sette della scalì 
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diatonica, e così per ciascuna delle dodici note avevano 
sette scale di tono diverso, dette anticamente dppoviar, poi 
anche téyor ovvero eldn TÒV katà macwòv, specie di ottave. 
I nomi delle sette armonie sono molto varii ed incerti; 
tutti però sono presi dalle tre stirpi greche e da altre stirpi 
barbariche dell'Asia Minore. Rechiamo qui le denominazioni 
più comuni prendendo la scala senza segni: 


è È pu 
roè è È È 
» 5 O or e pe" 
5 3 > E E) 5 Ss 
< © O 5 DI Q Ò Lag 
2 E Ni 5 a. 3 E 3 
5 vd i e 8 vo “DD o] 
la sì do re mi fa sol 


Così in tutti i dodici toni, prendendo per nota fondamentale 
la tonica del nostro tono minore, risultava l'armonia eolica, 
prendendo la seconda ne veniva la mixolidia, partendo dalla 
terza minore avevasi la lidia, e così di seguito ‘”. Ciascuna 
armonia aveva naturalmente proprio carattere, e quanta 
diversità corresse fra l’una e l’altra possiamo congetturare 
da quella che sentiamo fra il nostro tono maggiore e il 
minore, il primo energico, temperato, esprimente sanità e 
vigore d'animo, sensi nobili ed alti, l’altro più proprio di 
sentimenti umili e in particolar modo del dolore, ond'è il 
tono quasi costante delle marcie funebri. La musica greca 


(1) Per venire in chiaro di coteste armonie prendasi sul pianoforte la 
scala senza segni, e si suoni successivamente la scala da la a la, da sta 
st, da do a do e così via, sempre sui tasti bianchi. Partendo dal Za avremo 
il semitono fra la seconda e la terza e fra la quinta e la sesta; partendo 
dal s: avremo il semitono fra la fondamentale e la seconda e fra la quarta 
e la quinta, e così di seguito i rapporti dei semitoni varieranno per ognuna 
delle sette note da cui si parte. Queste sarebbero le sette armonie della 
scala senza segni. Così troveremo sette armonie per ciascuna delle undici 
scale successive, se partendo successivamente dalle sette note manterremo 
sempre i diesis e i bemolli della moderna scala di tono maggiore. 
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con altre cinque armonie vinceva di gran lunga la moderna 
per ricchezza e varietà di espressioni, le quali non preve 
nivano soltanto dalle successioni diverse dei toni e dei se 
mitoni, ma anche dai modi in cui si-trattavano, e da cert 
accordi e risoluzioni proprie dell'una e dell'altra, di cui 
poco sappiamo. I nomi delle sette armonie indicano chiara 
mente che tre di esse erano nazionali e quattro forestiere, 
passate dai Lidii e dai Frigi nelle colonie greche dell'Asia, 
e di là nella madrepatria per opera degli auleti della scuola 
d’Olimpo. Possiamo facilmente imaginare che le tre armonie 
elleniche dovessero corrispondere ai caratteri peculiari dell 
tre stirpi. E in effetto gli antichi scrittori ci affermano chì 
l'armonia dorica aveva espressione virile, grave, severa ‘ 
e secondo Platone era imagine dell’uomo ardito in battaglia. 
imperterrito nei pericoli. L’eolica, detta poi anche ipodorics 
significava quel fare aristocratico, un po’ tracotante ed im- 
petuoso, ma insieme ospitale e magnifico della nobiltà te 
salica, lieta di cavalli, di banchetti, d’amori. Essa era ff 
tutte meno dissimile dalla dorica, ma con maggior mor: 
mento. Le tradizioni sull’armonia ionica sono un po' cor 
fuse e contradditorie. Secondo Eraclide non era molto divers 
dall’eolica, e aveva una certa nobiltà, ma senza grazia è 

piacevolezza; all’opposto Platone, Plutarco, Luciano la il 
dicano come fiacca, adatta ai conviti, simile alla lidia. Fr: 
le armonie che portano nomi stranieri, la lidia aveva 9p° 
punto carattere molle, depresso, e ben conveniva ai lamenti 


(1) I luoghi principali sono: PLatone, Rep. 3, p. 398 e segg.; ARS 
teLE, Polit. 8, 5 e 7: Problem. XIX, 48; HeracLI. Posr. in ATEES. Li 
624 c segg. Il carattere dell'armonia dorica è indicato da essi come geuvi*. 
ueraXompemés, dfiwuatixév, dvdbpòdeg, oTE Tomidov oùdè roXuTpono' 
OTACIUWTATN, KATaAGTNMATIKA, uGdoT' 006 Exouoa dvdpetov, oÙ die 
xuuévov oùd’ [apévy, dAid ckudpwrdv kal oqodpév. Prar., Lu 
p. 188, ffrrep uòvn éMinvixh éotiv dppopfa. Flor., p. 115, bellicosa. cin 
PLAT., Rep., p. 399. 
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funebri ‘“ e a corì di donne. Affine ad essa era la mixolidia, 
la quale domina nei cori tragici che hanno espressione pa- 
tetica e lamentevole. La frigia era appassionata e piena di 
entusiasmo © e usavasi nei canti de’ culti orgiastici; nel 
drama fu introdotta da Sofocle. 

Gli antichi studiarono molto gli effetti delle singole ar- 
monie sull’animo umano, e principalmente sull'educazione 
della gioventù. Conosciamo le cure che fino da tempi anti- 
chissimi ebbe il governo spartano per favorire certi generi 
di musica e per escluderne altri. Più tardi se ne occupa- 
rono i filosofi, i quali s'accordano nell’anteporre l’armonia 
dorica a tutte le altre, come più confacente alla moderata 
energia dell'animo e all'educazione liberale. 

Alla trattazione delle armonie Platone ed Aristotele con- 
giungono quella dei ritmi, perciò che pur essi hanno gran- 
dissimo potere a conformare l'animo ‘ e a promuoverne le 
varie disposizioni, e insistono sul legame naturale e neces- 
sario che unisce la parola, il ritmo, l'armonia. Da cotesto 
legame parrebbe di poter ricavare che certi componimenti 
dovessero seguire costantemente determinati metri e deter- 
minate armonie. Noi abbiamo troppo scarse notizie sulle 
armonie dei singoli canti per venire in chiaro su questo 
punto. Sappiamo, per esempio che la prima ode olintica, 
la seconda pitica, la terza nemea di Pindaro furono ese- 
guite in armonia eolica; che l’eolica e la ionica erano 
usate nei canti degli attori dramatici (tà amò oxnvfig ‘) e 
la frigia nei ditirambi; ma sappiamo altresì che l'armonia 
dorica era la più comune e veniva applicata a generi molto 


(1) paraxòv xal yxarapév. PLUT., émTNdELOS pds Ophvov. 

(2) EvBovaraotiIKdv Kai Barxxixbv, dpriaotiKxòv xal maontixév, Èveeov, 
religwsum. 

(3) PLar., Rep. 3, p.399. E. Arisr., Polit. 8, 5. 

(4) Aristot., Prodi. XIX, 48; PLuT., Mus. 16. 


ZAMBALDI, Metrica Greca e Latina. 42 
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varii di poesia tanto corale che soggettiva‘, di mamera 
che non è probabile che le varie armonie fossero necessa 
riamente legate a certi ritmi. Ciò però non esclude che la 
affinità del carattere congiungesse molto spesso ai dattilo 
epitriti, ritmo nobile e severo, l'armonia dorica, alla mol 
lezza de’ ionici e dei bacchiaci la mixolidia, alla vivacità 
entusiastica de’ coriambi la frigia, alla leggerezza de' logaedi 
la lidia. 

La melodia ne’ bei tempi dell'arte è subordinata alle pa- 
role, al senso delle quali si adatta e concorre a metterlo 
in rilievo ‘%, e non ebbe la varietà e il movimento della 
melodia moderna se non in tempi più tardi, appunto perché 
avrebbe soverchiato la poesia. Il canto era a solo (uovwòia' 
o corale. Questo però non differiva dall’altro se non pi 
numero delle voci, perchè tutto induce a credere che fosx 
unisono o tutt'al più alla distanza di un'ottava (f dè 
tagdùv cuupwvia). La melodia doveva essere naturalmente 
più varia ed estesa nelle monodie che nei cori, perchè una 
sola persona canta più liberamente di molte accordate 
insieme, e può conservare la chiarezza della parola anche 
con un maggiore movimento melodico. Per i diversi carat 
teri della melodia è importante un luogo di Aristide de 
musica, p. 30, che distingue nella melopea il tpérrog fiovye 
OTIKOS, Tporog diaoTaNTIK6g, TpbtTOg CUoTaNTIKég. Al primo 
genere appartengono le melodie che inducono nell'animo 
tranquillità e lo sollevano alla pacata contemplazione delle 
cose; perciò usavasi negl’inni, nei peani, negli encomii e 
in simili componimenti. Il tpértog diaotaNtIKÉg agita e scuote 


— 


(1) Per ALcmano, Pixparo, Simoxnipe, BaccniLIDE, PRATINAS e peri 
tragici vedi PLuraRco, Mus. 16 e 17; per AxacreontE vedi ArExro, 14. 
631. 

(2) Ben dice PLuTARCO a questo proposito: tò perog xai 6 fuoudg wario 
byov él TO Aòrw. PLaT., Rep. 3, p. 400 A, Tòv téda TW Torovtov Aéru 
dvarkazerv Ereodar xa tò pero, Gila un Abrov modi te Kai ufher. 
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fortemente il cuore ed è frequente nella tragedia; il tpòrrog 
guotalnix6g deprime ed ammollisce, ed è proprio delle can- 
zoni d'amore e dei threni o lamenti funebri. Questa clas- 
sificazione delle melodie corrisponde evidentemente a quelle 
«delle armonie e dei ritmi. Il tpértog Rovyaotixég ha ì carat- 
teri dell'armonia dorica, dei ritmi di genere pari, delle serie 
estese che incominciano con l’arsi, delle note allungate per 
tovîì, delle lunghe pause. Il tporog diaotaXtix6g è affine 
all’armonia ipofrigia, ai ritmi di genere doppio e peonico, 
con le lunghe sciolte, le anacrusi, le brevi pause. Al tpértog 
«uotaXtikée dovevano convenire le armonie lidia e mixolidia, 
i versi ionici e ìî bacchiaci, il termine in tesi. Del resto 
conosciamo ben poco delle antiche melodie, delle quali ne 
restano soltanto quattro; l’una è il principio della prima 
ode pitica di Pindaro, sull’autenticità della quale vi sono 
dei dubbî; poi vi sono due inni del poeta Dionysios a Cal- 
liope e ad Apollo ed un inno di Mesomedes a Nemesi. In 
questi frammenti di melodie vediamo l'ossatura ritmica ben 
pronunciata, e ad essa atteggiarsì modesto il canto, quasi 
senza movimento proprio. 

L’accompagnamento istrumentale era da principio uni- 
sono al canto (mpooyopda kpoverv) o alla distanza di ottava 
(uavaditerv Èv Ti) did maoùv); ma fino da tempi molto an- 
tichi diventò polifono, il che dicevasi ùmò ThdV Wdlv xpover, 
probabilmente perchè le note dell’accompagnamento stavano 
scritte sotto quelle del canto, e non già perehè fossero più 
basse, che anzi solevano essere più alte. Secondo Plutarco, 
Mus., c. 29, la polifonia fu introdotta da Lasos di Her- 
mione. Gli strumenti musicali erano molto varii, ma si pos- 
sono ridurre a due categorie generali: strumenti a corda 
(6prava katatewbueva) e strumenti a fiato (èumvevotà). Il 
canto, secondo che era accompagnato dall’uno o dall'altro 
genere di stromenti, dicevasi xidapwdia e adiwdia. Gli stro- 
menti a corda non hanno né molta forza, nè durata di 
suono, nè varietà grande, e perciò la xidapwbia era severa, 
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placida, affine ai caratteri dell'armonia dorica, ed accosta- 
vasi a quell’ideale dell’arte greca, che vagheggiava un vi- 
gore pacato, una maestà tranquilla, al disopra delle lotte e 
delle passioni umane. Il suono delle tibie (la cui voce acco 
stavasi alla tessitura bassa dei moderni clarinetti anziché a 
quella acuta dei flauti), più simile alla voce umana, con 
mote tenute e molta varietà d'espressione, era sentimentale 
ed appropriata ai componimenti patetici ed agli orgiastici ". 
Quindi la cetra e più anticamente la pépurr® accompagna- 
vano i canti del culto apollineo e le narrazioni epiche; la 
lira gl’inni agli dei e i canti d’Alceo e di Saffo; la tibia 
era compagna del culto asiatico di Cibele, dei componimenti 
orgiastici della religione dionisiaca, dei threni. Usavasi pure 
nelle processioni (mpoodédia), probabilmente anche nei parodi 
e negli altri anapesti del drama, e nel maggior numero dei 
balli, perchè la tibia pareva più adatta a segnare il ritmo 
di tutti i canti congiunti a moti delle membra, ed anche 
fuori dell’arte per dare il segno della vogata ai rematori e 
per simili movimenti contemporanei di più persone. 
Eravi poi un terzo genere, nel quale ambedue quelle 
specie di stromenti accompagnavano il canto. L’unione di 
stromenti a corda e a fiato dicevasi évaviog xiddpioig, e il 
canto accompagnato in quel modo puérog xidapwdixòdy xai 
aùiwdix6v. Questo apparisce fino da Omero in un canto 
nuziale X 495, e continuò sempre ne' tempi posteriori *. 
Secondo le didascalie che ci restano, tutti i cantica del 
drama latino erano accompagnati da un suonatore di tibia, 
lo stromento del quale da una sola imboccatura sì dipartiva 


(1) A questa diversità di carattere allude Orazio, Carm. 1, 12, quando 
chiede alla Musa: quem virum aut heroa lyra vel acri tibia sumis cele 
brare Clio? 

(2) Vedi Luciano, De saltat., c. 16; Pinp., 07. 3, 8 e Nem. 10, 9, 
Horat., Ep. 9. 
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in due canne, e queste o davano una sola nota (tibiae 
pares) o due note diverse (tibiae impares) le quali 
probabilmente erano ad intervallo di ottava. In questo caso 
la tibia sinistra (sinistra o sarrana) dava la nota più 
alta, la tibia destra la più bassa. 

Quando la musica istrumentale, svincolatasi dal canto, di- 
ventò un'arte indipendente e andò per la sua via, essa recò 
ì suoi progressi anche nell’accompagnamento della musica 
vocale, che divenuto più romoroso ed intricato andò sover- 
chiando la voce del cantore. Questo accadde tanto in Grecia 
che a Roma, e pare che dovesse accadere per necessità di 
cose, perchè la stessa trasformazione s'è ripetuta al tempo 
nostro e si rende evidente paragonando gli accompagna- 
menti di Cimarosa e di Mozart con quelli dei maestri con- 
temporanei a noi. Questo abbandono della semplicità primi- 
tiva, questa insubordinazione dello strumento alla voce, è 
rimpianto dagli antichi intelligenti come una decadenza del- 
l’arte, come una profanazione del buon gusto; Orazio stesso 
ne dà un giudizio molto severo nella Poetica, v. 203-219. 


L’Orchestica. 


Sotto il nome generale di orchestica comprendiamo qui 
ogni movimento ritmico della persona. L'origine naturale 
della divisione ritmica del tempo vuolsi cercare probabil- 
mente nel passo e nel ballo, e questa origine pare confer- 
mata dai nomi ritmici move, apo, déoie. mepiodoc, ricavati 
dai movimenti dei piedi. E in effetto i moti regolari delle 
membra sembrano chiamare da sè un accompagnamento mu- 
sicale, di maniera che il ballo non se ne potè mai disgiun- 
gere, e tutti camminiamo meglio al suono della musica. Per 
converso anche la musica pare che richieda d'accompagnarsi 
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ai movimenti della persona, e vediamo chi è molto sensi- 
bile alla musica, quando s’abbandona al diletto d'una me 
lodia, seguirla coi moti della testa, delle braccia, delle spalle. 
Quindi Platone deriva il ballo dai movimenti naturali di 
ciascuno che parli o canti‘. Così possiamo dire che in 
Grecia le tre arti ritmiche nascessero unite, e perciò vi 
abbondano i generi di poesia coordinati al passo e al ballo. 
Mentre però al tempo nostro si cammina e si danza comu- 
nemente col solo accompagnamento istrumentale, i Greci 
solevano accompagnarsi col canto vocale e gli stromenti 
avevano un posto molto subordinato. Quindi il verbo yo 
peverv usato anche per cantare, le parole yxopòc, yopeia, 
pot, ueMrteoga: indicanti promiscuamente e canto e ballo, 
e finalmente òpyNotpa il luogo occupato dal coro in teatro. 
desunto dal ballo anzichè dal canto, che era pur la cosa 
principale ‘. 

Nel corso di questo libro ebbimo più volte occasione di 
ricordare il passo e î movimenti orchestici, principalmente 
a proposito degli anapesti, de’ trochei, de' peoni. Qui do- 
vremo soltanto riassumere e compiere le notizie più neces 
sarie. 

Il genere più semplice e certamente molto antico è la 
marcia militare, ué\iog éuBampiov, che fiorì principalmente 
a Sparta. Parlando del paremiaco e del tetrametro ana- 


(1) Legg. 7, p. 816 A: 8\wc dè poeryéuevog elit? tv bdaîc elit’ èv 
Xérorc rouxiav où mavu duvatdg T®D cwuati mapéxeodar mag* diò pi 
uno TÙv \efouévwyv cynuaor fevouévn TÙv òpynotuaiv èEeipyaoato 
téxwnv Eùuracav. 

(2) Strasone, 10, p. 467: 1 te pouco: mepi Te Spxeocr oùga xaì 
pududv xal uérog rdovfi Te diua xal xaMitexvia mpòc TÒ Geiov ruds 
SuvanTEL 

(3) Vedi yxopeverv per cantare: Sopn., Oed. R. 1094: Antig. 11% 
Arist., Thesm. 102, xopeia; PLAT., Legg., p. 654 D e seg., péireova 
“Apni per un ballo marziale H 241, uoMh per ballo, X 572. 
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pestico a p. 263, 272, abbiamo citato due frammenti d’èufa- 
tipia attribuiti a Tirteo. Altri canti accompagnati al passo 
troviamo nelle processioni religiose col nome di mpéoodor 
o mpooédia, nei quali ora camminavasi semplicemente (iévai 
év pueud), ora si danzava. Finalmente il canto accompa- 
gnavasi al passo nel coro dramatico, quando esso entrava 
sulla scena o ne usciva, ed alcune volte anche nell’entrare 
ed uscire di singoli personaggi. 

Al passo regolare e misurato non può adattarsi altro ritmo 
che quello di genere eguale, e poichè nel camminare l'u- 
nità ritmica più naturale è il passo doppio, anche il canto 
deve seguire la misura a dipodie. Perciò il metro più co- 
mune è l’anapesto, che si trova negli embaterii e per lo 
più nei parodi della tragedia e nella parabase comica. Ap- 
presso vengono i metri prosodiaci o dattilici con anacrusi, 
rare volte anche i dattili ‘‘. All'entrata festiva del coro co- 
mico, e a quella dei singoli personaggi quando venivano 
sulla scena con passo rapido, meglio degli anapesti adatta- 
vansi i ritmi di genere doppio, vivaci e saltellanti, i quali 
appunto predominano nel parodo della comedia. In alcune 
tragedie troviamo parodi ed esodi in altri ritmi; per esempio 
in dattilo-epitriti è il parodo delle Trackinie, in logaedi 
quelli delle Ferisse, dell'Elettra, dell’Ifigenia in Aulide, 
dell’fon e l'esodo delle Thesmophoriazusae; in dattilo-tro- 
chei i parodi dell’Edipo Re, dell’Andromaca, in ionici 
quelli delle Bacchae e delle Supplici d'Euripide, in dochmii 
i parodi dei Sette a Tebe e dell'Oreste. In questi casi non 
è da ammettere che il coro entrasse od uscisse con passo 
ordinario, ma piuttosto con moti orchestrici analoghi al 
ritmo del canto. È incerto se i versi del parodo fossero 
cantati da tutti i coristi. Se col passo lento e maestoso degli 


(1) Vedi, per esempio, Esca., Eum. 1032 e segg. (exodos); SoPz., Oed.. 
R. 151-66; Evrip., Suppl. 271 e segg.; Arist., Rane 1528-33 (exodos). 


604 CAPO XIV — I COMPONIMENTI LIRICI 


anapesti il canto simultaneo poteva farsi senza confusione, 
era ben difficile evitare questa se il coro entrava frettoloso 
ed allegro con altri ritmi. Probabilmente non v'era una 
norma costante ed ora il parodo eseguivasi dal corifeo, ora 
da una parte dei coristi, ora da tutti; nè mancano esempi 
di parodi commatici a recitazione alternata fra i coristi, 
come nell’Edipo a Colono. L'accompagnamento era del 
flauto. La melodia doveva essere molto semplice, più somi 
gliante ad una recitazione enfatica che al canto propria 
mente detto. Il vero canto corale anzichè nell’ingresso € 
nell’uscita, vuolsi cercare negli stasimi, che presero questo 
nome dalla posizione stabile del coro nell’orchestra. 

Il ballo (ò6pyxnotud, dpynorg, hom. è: oTtbe) vien ricor. 
dato più volte e graziosamente descritto già nei poemi ome 
rici ‘’. Accompagnato al canto, esso non era un movimento 
uniforme e monotono delle gambe, ma fino dalle origini 
ebbe un carattere mimico, e concorreva insieme al gesto 
ad illustrare il senso della poesia. Cominciando da tempi 
antichissimi il ballo corale fu di gran lunga più comure € 
più importante del ballo individuale, e fu coltivato princi 
palmente dai Dori di Creta. Un canto accompagnato dal 
coro danzante era detto ùrdpynua, nome che va interpre 
tato come Spynoig ùmò tiv Wwdnv ‘. ed ebbe precipuo incre 
mento dal cretese Thaletas, che lo portò anche a Spartt 
L’iporchema prese col tempo un atteggiamento suo propmo 
e si distinse da altri generi lirici, accompagnati pur es 
dal ballo e coltivati dai poeti corali. I più importanti fra 
questi sono il ditirambo, il peana, il prosodion, il parthe 


(1) N 637, 731; X 569 e segg., 590 e segg., a 152, Z 65, 0 261 e 22. 
371 e segg., p 605. 

(2) Fra il canto e il ballo quello che in ciascun genere era secondane 
denotavasi con 6mé; quindi bmgderv ove il ballo fosse più importante. 
Umbépxnorg nel caso opposto. 
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nion. Il ditirambo aveva il movimento vivace ed entusiastico 
del culto di Bacco; il peana, affine all’iporchema, ne diffe- 
riva soltanto per un tono tranquillo e dignitoso: il prosodion 
e il parthenion non si accompagnavano sempre al passo, 
ma alcune volte anche al ballo, come attestano Senofonte 
ed Ateneo ‘. In tutti questi generi la poesia teneva il primo 
posto, e i movimenti orchestici erano secondarii. V’erano 
poi altri generi dove principale era il ballo, e tra questi il 
più importante è il ballo militare detto pyrriche (muppiyn 
Spxno1s), che provenne dai Cureti cretici, ai quali n'è attri- 
buita l'invenzione, e rappresentava scene di battaglie, sicchè 
Ateneo lo dice mpoyiuvacua Toò moXéuov |‘, ed ebbe poi 
molta parte nelle yuuvoradiar spartane. Anche in Atene 
eseguivasi dagli Efebi nelle grandi e nelle piccole Pana- 
tenee. | 

Del resto fino dai tempi omerici il ballo eseguivasi in 
due maniere. Nell’una cantavano i danzatori stessi; nell’al- 
tra seguivano il canto d'altre persone, (Méferv mpòc Yopév) 
cioè o di un cantore, o del capo-coro (èEGpyew) o d'una 
parte del coro stesso. Se i danzatori stessi cantavano, il 
ballo doveva di necessità essere molto tranquillo, acciocchè 
non fosse impedito il libero uso della voce e l'accordo per- 
fetto fra gli esecutori. Nei generi più vivaci chi ballava 
non poteva ad un tempo cantare. 

‘Dalla poesia corale il ballo passò nel drama, dove si di- 
stinse in tre generi principali, corrispondenti alla natura dei 
tre generi dramatici. L’éuuéXeia era il movimento nobile e 
tranquillo del coro tragico, e forse consisteva più nel gesto 


(1) XenoPH., Anab. 6, 1, 11: xai Ermawvigay kal Wpyxnoavto wWorep 
èv Taîs mpdg Toùg Geoùg mpoobdorc. ATHEN. 14, p. 633 D: RéATIOTO: 
d’ elol Ttùv rpérmwy oftiveg xal bpxo0vtar: eioì dè olde’ mpododiakoi, 
àrroatoMIKOT, oÙTOI dé Kal mapafvio: xaXodvTar. 

(2) Vedi PLar., Legg. 7, p. 815 A. Aruen. 14, p. 629 C. 
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che nei movimenti dei piedi; il x6pdaz, derivante dai moti 
incomposti del coro dionisiaco, che doveva rappresentare 
persone ubbriache, fu proprio della comedia; la gine 
apparteneva al drama satirico. Con ciò non vuolsi già in- 
tendere che ogni ballo tragico fosse èupérera, nè ogni ballo 
comico un x6pdaz, ma solo che ognuna delle tre danze era 
più propria e predominante nel relativo genere dramatico ‘. 
Il coro nel ditirambo era composto di cinquanta persone; 
nella comedia di ventiquattro; nella tragedia fu ristretto a 
dodici e appresso crebbe fino a quindici ‘’. Esso ordinavas 
in figura di quadrilatero (xopòg tTetp&rwvog), ed entrato 
nell’orchestra, dopo varie conversioni simmetriche prende- 
va posto intorno al @uué)n o altare di Bacco, che stava nel 
centro. Le file del quadrilatero nel lato maggiore dicevans 
otoîyo:, quelle nel lato minore Zuyà. Entrando il coro dalla 
parte destra degli spettatori, mostrava ad essi la fila sinistra 
occupata dai coristi più belli e migliori, che si chiamavano 
apiotepootatar; quelli della fila destra dicevansi derootara, 
e la fila di mezzo, dove stavano i peggiori, Aaupootdra. 
Nell’orchestra il coro era rivolto verso la scena ora col 
lato maggiore, ora col minore; altre volte dividevasi in due 
parti (fuwydpio) l'una di rimpetto all'altra (otoîyo: dv. 
mpwpoi). Il capo del coro occupava il centro di un lato 
maggiore, fosse il coro disposto per oTtoîyor o per Zurd: 


(1) Vedi altri generi di ballo enumerati in buona parte da Potira, 
Onom. 4, 99-105, e da Luciano, De saltat., c. 22 e 34. 

(2) Vedi il WeckLEem, Studien eu Eurip. nei Jahrb. f. Philol. Supp 
VII, 435 e il Mure, Die chorische Technik des Sophokiles. 
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Oltre al xopugaîog, le due metà del coro avevano due pro- 
prii capi, detti Nreudves 0 mapaotata:. Questo nome di ta- 
paotàta: significa probabilmente che stavano presso al co- 
rifeo, almeno quando il coro era fermo sulle thymele; per 
esempio, così: 


di guisa che il corifeo e i due rapaotdta: facevano riscontro 
ai tre personaggi e alle tre porte della scena. Da questa 
ordinanza il coro poteva facilmente dividersi ne’ due semi- 
cori e formare gli otoîyor AvTtITPWEO!. 

Il coro della comedia disponevasi in un quadrilatero con 
un lato maggiore di sei persone e un lato minore di quattro. 
I suoi movimenti nel parodo non differivano probabilmente 
da quelli del coro tragico se non per una maggiore vivacità. 
Nella parabase sembra che gli anapesti fossero distribuiti 
fra i sei uomini della fronte, ciascuno dei quali era capo, 
(Aveuwv) di un ordine (Zufòv) di quattro uomini. Appresso 
dividevasi in due semicori, ciascuno con la fronte di quattro 
uomini e la profondità di tre. L’ode e l’antode erano can- 
tate ciascuna da un semicoro; l’epirrhema e l’antipirrhema 
dagli Ayeu6veg dei quattro ordini onde constava ciascun 
semicoro. Ogni Nfeuwyv recitava una parte dei tetrametri, 
e perciò l’epirrhema e l’antepirrhema sì componevano sempre 
di un uumero di versi divisibile esattamente per quattro. 

Quale e quanta fosse la parte orchestica negli stasimi non 
è chiaro. Certamente otàoiuov è detto da Îfotac0a1, come 
mapodog ed EZodoc da trapiévar ed éziévar. Ma questo rima- 
nere fermi ‘nell'orchestra, contrapposto all’entrare e all’u- 
scire, non esclude ogni movimento ballabile, e altrimenti 
non s'intenderebbe perchè il luogo occupato dal coro fosse 
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detto òpyxnotpa, il cui nome è preso dal ballo. Oltre a 
questo troviamo in alcuni stasimi chiare allusioni alle danze 
come yopòv dwwev, xopeverov, taMie Tod aidépiov, esimili *. 

In progresso di tempo, non solo il coro, ma anche gl 
attori sulla scena cominciarono ad accompagnare i loro 
canti lirici con movimenti orchestici, il qual uso pare con- 
nesso allo sviluppo dato da Euripide ai canti a solo ??. Così, 
per esempio, è verisimile che fossero accoppiate al ballo lì 
monodie dell’Oreste 982 e 1362, e delle Fenicie 30. 
Questa parte ballabile pigliò via via maggiore importanza, 
in maniera che il cantore non potè più essere la stessa per 
sona del danzatore e le due parti furono divise *. 

Dei ritmi più comuni nei canti ballabili abbiamo toccati 
più volte nei capitoli precedenti. I nomi stessi di yopeios. 
maiwv, déxtudog kixAiog indicano l’uso che se ne faceva ne 
ballo e nei cori ciclici. Anche per la figura metrica del 
pirrichio il nome fu preso dal ballo ruppiyn ‘9. Anche ionici 


(1) Vedi Escn., Eum. 307; Sora., Atas 701: Oed. R. 1095: An. 
1152: Trach. 216; Evrir., Bacch. 1153: El 859: Here. fur. 7: 
Troad. 325: Orest. 1853. Più spesso nella comedia: Arist., Par 3% 
776: Ran. 326, 675, 914: Plut. 291: Acharn. 346: Thesm. 657, 9%: 
Eceles. 1165: Lysistr. 1279: Vesp. 1520. 

(2) Cfr. Arist., Rane 849, dove Eschilo rinfaccia ad Euripide le n° 
nodie cretiche, cioè accompagnate al ballo, come negl’iporchemi cretàà 

(8) Luciano, De saltat., c. 30, dice a proposito del pantomimo: rd 
uèv Yàp oi aùtol xal fidov xal wpyo0vto' eîr’ èrrerdij xivovpévov © 
aodua tiv wdnv Èrdpattev, duervov Edotev dXiouc Urndderv. 

(4) V. ScHor. HepHarsr., p. 131, e Mar. Vicr., 1, 11: pyrrichius ante? 
a celeri motu et recursu, qui in pyrricha habetur, nuncupatus est. È P® 
appresso: hoc pede (eretico) ùrmopxhuara componuntur. Cfr. Terexr. Jun 
v. 1366 e seg.; Tricaa, p. 257; M. PLor. Sacerpos, 3, 1, riferisce alt? 
origini, cioè: a Pyrricho Cydonio, qui primus Cretenses sub armis salta 
ad hujus pedis sonum instituit. Alii dicunt a Pyrrho, Achillis filio (f 
ScHoL.-HePHAEST., l. c.), quen primum in tumulo patris sui armatum be 
noris gratia saltavisse. Fino a qui stiamo sempre nel ballo militare. Pai 
aggiunge: quibusdam placet ab ardore, id est a velocitate sui soni, nome! 
accepisse hunc pedem [àmtò TOd qmupòc)], ecc. 
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e bacchiaci erano usati nelle danze, e Orazio ricorda ìî 
licenziosi balli ionici, Carm. 3, 6, 21, che probabilmente 
erano anche in metro ionico, corrispondente al tempo 
della moderna mazurka. Nei balli non era esclusiva la mi- 
sura a dipodie, come nel passo, ed anzi la tripodia vi tiene 
una gran parte. La struttura del periodo e della strofa, 
così pel numero che per la qualità dei membri, doveva es- 
sere perfettamente simmetrica per rispondere, non solo al- 
l'euritmia del tempo percepito dall’orecchio, ma anche a 
quella dello spazio richiesta dall'occhio. Perciò nell'esame 
dei canti ballabili dovremo presupporre e cercare con fiducia 
l'esatta corrispondenza delle parti che spesso ci sfugge negli 
altri canti. 

Anche a Roma il coro danzante ci apparisce fino dalle 
origini congiunto al culto divino. Nelle processioni in onore 
di Marmar e di Mamurio, mentre i vecchi Salii cantavano 
gli axamenta in ritmo saturnio, i sacerdoti giovani ese- 
guivano danze. Nelle feriae fortis deae (Minerva e Neriena) 
celebrate il 19 marzo, rappresentavasi nel Comizio la bat- 
taglia della dea contro Marte con inni e danze militari, 
che dovevano somigliar molto alla pyrriche. Alle feste della 
Gran Madre le matrone prendevano parte alle danze sacre !, 
al che allude Orazio nel verso 232 della Poetica : 


ut festis matrona moverì iussa diebus. 


Una specie di rmap@éviov dovette essere quello ricordato da 
T. Livio 27, 37, all'anno 207 di Roma; decrevere item pon- 
tifices ut virgines ter novenae per Urbem euntes carmen 
canerent; e l’inno era di Livio Andronico. Un coro di fan- 
ciulli e di fanciulle troviamo pure nell’Innò a Diana di 


(1) Sunt quaedam sacra, in quibus saltant matronae, ut in sacris matris 
deorum. AcRron. Cfr. Hor. ad Pis. 232. 
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Catullo n. 34, e nel Carmen saeculare di Orazio, dove, 
come attesta Zosimo 2, 5, ritorna il numero di 3X9 fan- 
ciulli e 3x9 fanciulle. Ma però così fatti inni non è ven. 
simile che fossero accompagnati dal ballo. 

Il coro dramatico fu in parte conservato nella tragedia 
latina, ma non più nell'orchestra, che era occupata dagli 
spettatori. Esso dovette stare sul pulpitum insieme agli at- 
tori, come nella moderna opera in musica, ed essendo lar 
tica scena poco profonda, mancava lo spazio sufficiente per 
i balli comuni. La comedia non ebbe coro, come non l'a: 
veva quella di Menandro che ne fu il modello, ma tanto 
maggiore sviluppo ebbero gli a soli e i duetti con movi 
menti ballabili, usati anche nella tragedia, i quali richie 
devano tanta forza e tant’arte, che fino da Livio Andre 
nico la parte ballabile fu divisa da quella del canto". 


(1) Tiro Livio, 7, 2: Livius post aliquot annos, qui ab saturis aut 
est primus argumento fabulam serere, idem scilicet, id quod omnes tum 
erant, suvrum carminum actor, dicitur quum saepius revocatus vocem ob 
tudisset, venia petita puerum ad canendum ante tibicinem quum status, 
canticum egisse aliquanto magis vigente motu, quia nihil vocis usus IL | 
pediebat; inde ad manus cantari histrionibus coeptuni diverbiaque tanto 
ipsorum voci relicta. Cfr. Grysar, tiber das Canticum und den Cher # 
der rimischen Tragbdie. Lance, Vindiciae tragoediae rom. 
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Galliambo verso 428 sgg. 

yévn modixd o puduixà 77 sg. 

Giambo 79, 300 sgg.; giambo-tro 
caici 338 seg.; giambo-bacchiaci 
437; composiz. giamb. 525. Cfr. 
{auBoc. 

Giovanni Damasceno ($.) 66. 

Gliconci 379, 382 sgg.; loro composiz. 
547. l 

Gregorio Nazianzeno (S.) 21, 248. 

Gressio 89. 

H, non impedisce l'elisione 177. 

Helivdoros 30, 36 sg. 

Hemidexium metrum 207. 

Hephaestion 30, 37 sg. 

Heptasyllabon choriacon 287. 

Heraclides Ponticus 31. 

Hermann Goftr. 42 sg. 

Hipponax 8; hipponacteus versus 
334 8gg. 

nymenaicum metrum 205. 

i anceps 21; incerta 146 sg.; elisa 
171. 

i finale 158; elisa 178; consonan- 
tizz. 201. 

Iambelsgo 440, 585. 

fauBog 302; Sp@iog 5, 95, 280; cfr. 
£)e 4 


133 » 

Iato 122, 124, 170, 186 sgg. 

Ibico 9, 244. x 

Ibycium metrum 254; hexam. 244. 

Ictus 60. 

ile 168. 

in in 69. 

Incisio 119. 

Incisum 106 sgg., 118. 

Intercalares versus 634. 

Interiezioni, nell'iato 188, 194; nella 
dipodia giamb. 303. 

Interpunzione dei versi e delle strofe 
141 sgg., 478, 555, 071. 

Ionico 79, 92; ionici 351 sg., 414 
sgg.; anaclomeni 424 sgg.; loro 
composizone 577. 

toudoc 4. 

Ipermetri 462; dattil. 254 sgg. 

:s finale 155 sg. 

ioxvoppwYixdg fauBog 307. 

tt finale 155. | 
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Italici versus 283. 

IeupalAuxdv uérpov 5, 110, 289; 
dopo serie dattiliche 583. 

Tuba 31. 

Tunctura 89. 

xapri 333. 

xatdintc 106, 129 sgg. 

xatà Tpitov Tpoyalov touî 216. 

xat' tvérritov 208, 235, 260. 

xivnorg cwuatixi 62. 

moapwdia 12, 6:59. 

xiéa davdpuv 2. 

Kieoudyetov uerpov 418. 

pigri 13. 

xouvà rmormuata 458; v 
XaBat 161. RR 

x6upa' vedi Incisum; xoupdtioy 652. 

xoupot 479; loro corrispoud. 641. 

xwiov 100; delov, dpiotepov, né 
gcov 116; xuia duoadi), duoe 
dii 117; rmaparérevtov 466; cir. 
501. Cfr, Membrum. 

x6pdat 666. 

xouxovhiov 579. 

xpovuata 12. 

xpodor 654; xpoverv 659. 

xurxAior modeg 83, 403. 

Laevius 18, 501. 

\axwwixdv Tetpduetpov 274. 

Lampros 23; cfr. 25. 

Lasos 23, 659. 

XMérew 13, N. 1. 

Leonini versi 74. 

Metis 62. 

Anxviov uérpov 287. 

Liquide, nella posiziorie 160 a 
raddoppiate 164 Sg. hi 

Martuépons 4. 

Livius Andronicus 15, 343. 

Logaedi 374 sgg.; con anacrusi 394 


Sgp. 

Longino 30. 

Luciano Tparwboroddypa 431. 
Lucilio 18. 

Lucrezio 18, 73. 

m finale 177; esempi d'iato 194. 
uayadiZerv 659. 

uaxpà Tpixpovog, Tetpdyp. esc. ST. 
uaxpòv* vedi mvîtoc. 

Marius Victorinus 27, 31. 
ueiovpog otiyxoc 432. 
Melanippide 601. 
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Melodia 658. 

Melopea 12. 

uéiog, uerbdpiov 11, 62; cfr. 654; 
uéin 12, 505; uéAog xatà Tpiada 
629; rxidapwdixév, adiwdiov 
660; éuBatnpiov 662. 

ueimeogar, uoim 662. 

Membrum 100; varie specie 109 sgg.; 
dattil. 205 sgg.; anap. 266 sgg., 
troc. 285 sgg.; logaed. 378 sgg.; 
del periodo 142. Cfr. xwAov. 

ueowdikai mepiodor 468. 

Mesomedes 482, 

Messeniacum metrum 281. 

uecvuviov 634, ÎN. 3. 

uertaBoX) fuduod 53 sgg. 415. 

Metatesi 197. : 

Metrica 75. 

uerpixà dtaxta 460. 

uétpov 76, 113; uèrpa mpwrétuta 
34, 99; rmapaywyd derivata 35; 
uovoerdi), duoroeidi, avrita0t 37; 
To\iuoxnudtiota 37, 88 Sgg.; 
émovvoera 38, 117, 438 sgg.; 
douvdprnta inconnerxa 38, 57, 
123; mpoxatdAnxta 119; ouvdp- 
Tnta connera 122; akatdinxta, 
xaTdANKTa, BpayuxatdAneta 129; 
UTEPKATAANKTa redundantia 181; 
dixatdAnKTa Tpixardinkta 133; 
muxtd 374; alolixk 399. 

untpwaxòv uerpov 428. 

Modificazioni delle parole 196 sgg. 

Monodie 9, 12, 646, 658; dattil. 495; 
anapest. 508. cè 

povòxwiov 115. 

Monosillabi alla fine del verso 134, 
229, 314 sg.; loro elisione 179 Sg.; 
abbreviazione 192, 355. 

Mora 68. 

Moschopulos Manuel 33. 

Miiller, C. F. W. 52; Luciano 52. 

Musica 604. 

Muta e liquida 160. 

Mutazione di ritmo: vedi uetaBoAt. 

Naevius 15, 343 sgg. 

Nicomaco 125. 

Nomi proprii 151. 

véuos 4, 12; ép@rog 5; adintixéc, 
xoapiotixég 14. 

Nonno 21, 219, 236. 

Numerus 61 N.; num. lege soluti, 
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modis liberi 460 N.; continuati 
463. 

o elisa 171; o finale 159 sg. 

Octonarius versus, troch. 299; iamb. 
332. 

dd 11, 652, 667; wdal tpadikaf 
629. 

oîxoc 579. 

oîktor 507. 

Olimpo 23. 

Omero 2 et passim nei capi III, IV, 
V 


Omogeneità ritmica 52 sgg. 

or finale 157. 

Orchestica 661; òpynotin, Bpxnarg, 
òpxnotòg 664. 

òpyxnotpa 662. 

6prava 659. 

Oros 30 sg. 

$p@r0g move 95; vépuoc 5. 

os finale 157. 

Ovidio 18 sg., 74, 179, 249 sge. 

Ttardv 353. 

malwv 6; émBards 358; cfr. Peone. 

talufaxXetog 353. 

malivwdikal mepiodor 468. 

mapafaoig 652; ctr. 667. 

Tapaxataroyh 13. 

mapaywyà uérpa 35. 

méapodog 265, 504; misto 651, 663, 
667. 

maporia 207. 

TmMaporuaxò; 5, 270. 

Tapdéviov 665. 

Pause 87 sgg.; nella corrispond. 
strofica 633. 

Peana 4. 

mevidBpayus 353; cfr. 357. 

Pentametro, dattil. 256; troch. 300; 
cret. 364; bacch. 367; dochm. 621. 

Pentapodie logaediche 379, 390 sgg. 

Tevonmiuepàg Toun, nell'’esam. dat- 
til. 215 sgg.; nel trim. giamb. 
312 sg. 

Peone 6; xùxAog 85; peoni 353 
sgg.; loro composiz. 538. 

Percussione 60, 76; nelle dipodie 90 
sg.; allunga la quantità 148 sg.; 
nell'esam. dattil. 240 sgg. 

Percutere 77. 

mepiodog 113,461; grammaticale 140. 
halaeceus versus 18, 379, 390 sgg. 
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Pherecrateus versus 379, 382, 385 
SEg. 

Philicium metrum 406. 

Philoxenos 30, 37, 601. 

popuryi 12, 660. 

Phrvnichius versus 361; metrum 422. 

Piedi 76 sgg.; ascend. discend. 78; 
amioî 80; irrazionali 82 sg.; xù- 
xo 83 sgg.; composti 89; cfr. 
100 sgg.; dextri 90; maggiori 95 
sg.; metrici 96 sg. 

Pindaricum metrum 262, 267, 308; 
strofe pindariche, logaed. 560; 
dattilo-trocaiche 588; dattilo-epitr. 
596. 

Pindaro 9 et passim. 

Plauto 16 et passim. 

Pleiade tragica 14. 

Plotius Sacerdos M. 32. 

mvîvoc 500, 507, 652. 

Poesia quantitativa e accentuativa 
65 sgg. 

moinua xovév 458, 486, 514; xatà 
nepiodov, x. cdotnUA, K. CYÉO1v, 
àrtoreXvuévov 460, 646. 

Polimetri del drama 651. 

mo\voynudriota 880, 386; cfr. 427. 

Porfirio Optaziano 20. 

Posizione 160 sgg. 

Pratinas 524. 

Praxilleum metrum 998. 

Priapeius versus 388 sgg. 

Principio del verso 135 sgg. 

Prisciano 32. 

Proceleusmatico 97, 264 sg.; nel 
trim. giamb. 321. 

ttpowdéc* Teplodog 467; xbAov 478, 
d6l. 

Properzio 19, 250. 

tpooddia 660, 663, 665. 

Prosodia 71. 

mpocwbdia 506. 

Prosodiaci rhythmi 110. 

mpocwdiaxdv uerpov 5, 259. 

npéodeoic 87, 107. 

Prototypa metra 99. 

mpovuviov 639. 

Prudenzio 21, 5050. 

Psellos 27, 81 N. 101 N. 

mTEPUÙYI0v 581. 

Publilio Siro 20. 

Muppixn 354, 665. 


muppixiog 78, 97, 668. 

nUeroc, pythiambicum 583. 

Quantità 68 sgg.; ritmiche 80 sg.; 
naturale 144 sgg.; nella posizione 
160 sgg.; nell'incontro di vocali 
173 sgg. 

que 154. 

Quintiliano 30, 53. 

p fa posizione 165. 

faBdoc 13. 

payrudol 13. 

Rhinton 151. 

Rima 73 sg. 

Ritmica 74. 

Ritmo 59 sgg.; pu0pdc', cfr. 64, 
657; fuouoi 111, 359; fu@pò: 
ripwog 202; èvérAroc 202, 208. 

Ritmopea 12. 

Ritornello 633. 

Ritschl 52. 

Rossbach, vedi Westphal. 

Rufino d'Antiochia 32. 

puouiZbueva 27, 62. 

8 finale 167 sg. 

Sapphicum metrum 379, 422; 1400. 
XaBov 212; oxfua 234; xuoy 
llouMaBov 390, 392; TeTtpdaue- 
tpov 404; otpoph 554; distico vil. 

Sarrana tibia 661. 

Saturnius versus 15, 343 sgg. 

Satyricum tetram. 297; trim. 310. 

Scandere 77. 

Scazonti versi 333. 

ocyxfua 12; cogpéxiewovy 125, 141; 
campixéy 234. 

Schmidt Enrico 49 sg. 

Scioglimento della lunga 79, 200, 
263, 282, 301, 345, 3583; nel 
trim. giamb. 316 sgg.; nella cor- 
rispond. antistr. 631. 

Sciolti, 457; cfr. àmoXeAvuéva. 

Scrittura dei versi 138 sg. 

Sectio 119. 

ofua 68. 

onueîov 12; onueta modixé 77. 

Senarius versus 309, 322 sgg.; clau- 
dus 334. 

Seneca 20, 458; suoi anapesti 511; 
saffici 505; glicon. 550, 0553; lo 
gaedi 567; componim. liberi 658. 

na versus, troch. 297; iamì. 
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Servio 31 sg. 

Settimio Sereno 20. 

Gixivvig 666. 

Silentia 87. 

Sillabe finali 149 sgg.; cfr. 160, 168. 

Simmias 15, 357. 

Simmieum metram 213, 280; o1u- 
uraxbv 407. 

Simonide 9, 124, 509 et passim. 

Simonideum metrum 207, 213. 

Sincopati versi 338 sgg. 

Sofocle 10, 509, et passim. 

copokierov eldoc:, vedi cyNua. 

Sotadeus versus 18, 418. 

Spondeo 5; maggiore 95, 455; tapà 
TAELv 380; oTtovderaZWv TpOTOg2QIo. 

otàoruov 667. 

Stesichoreum metrum 255, 445; tri- 
metrum 995. 

Stesichoros 9, 490, 595, 630. 

otixouudia 526. 

otixoc 113, 138. 

otoîyor 666. 

oTpogpn) 472; dattil. 489; troch. 519; 
iamb, 583; peon. 538; glicon. 550; 
col. 654; logaed. 557; del drama 
564; asclepiad. 574; dattilo-troc. 
588; dattilo-epitr. 595. 

cuvarorpn 171, 174 sg. 

ovvéapinta 122 sg. 

cuvapera 463. 

ouvexpwwnors 171. 

guviZnow 171, 174 sg., 183 sgg. 

GUoOTANTIKOc&Tpomtog 658. 

ovotnua éE duoiwv 460, 474; anap. 
499; troch. 514; iamb. 527; glicon. 
547; ion. 577. 

cuZuria 89. 

Tereia Mézrg 124. 

Telesilleum metrum 417. 

TeMaufoc otixoq 432. 

Tempo primo 27, 62, 70; tempus 
68; inane 87. Cfr. xpévoc. 

Teocrito 459. 

Terenziano Mauro 20, 31, 35, 550. 

Terenzio 16 et passim. 

Terpandro 23. 

Tespi 10. 

Tetpàaxwiog mepiodoc 116. 

Tetrametro, troch. 17, 294 sgg.; 512 
sgg.; iamb. 328; anap. 273 spg.; 
cret. 361 sgg.; bacch. 367, 372; 
àavaxAwuevov 428; dochm. 617. 
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Tetrapodie 109 sgg.; dattil. 209; 
troch. 286; iamb. 564, logaed. 379. 

Thaletas 354. : 

Theopompeum metrum 364. 

Thesis 57, 60 sg., 76; nei membri 
103; Béoer 69, 160. 

Thomas Magister 33. 

Threnicum metrum 267. 

Threnoi 265, 486, 507. 

Tibiae 661. 

Tibullo 19, 250. 

Timocratium metrum 421. 

Timocreonte 601. 

Titinio 183. 

Tmesis 198 og. 

tov) 86 sg., 96, 111, 118. 

TOvor 654. 

Tricha 33. 

Trimetro, iamb. 308; bacch. 367,. 
372; dvaxAWwuevov 427; stesichor. 
445, 595; dochm. 617. 

Tripodia 110; dattil. 207, 446; anap. 
gn: troch. 289; iamb. 306; logaed. 

79. 

Trocheo 79, 282; onuavtég 95; tro- 
chei ballabili 523. 

tpéror ueroroac 658; rTpérroc 
omovderaZwy 238, 

Tzetzes Isacco e Gio. 33. 

u consonantizz. 201. 

us finale 156. 

v vocalizz. 197. 

Varrone M. Ter. 18, 29. 

Venanzio 73. 

Verso 113 sgg., 138, 140; v. longus 
5; versi composti 117. 

Virgilio 18; sua elisione 178; iato 
193; suo esametro, capo V. 

Vocale, breve nel congiuntivo 147; 
irrazionale 169; vocalis ante vo- 
calem in greco 173 sg., 192, 463; 
in latino 152, 182, 192, 350. 

u anceps 21; incerta 147; non elisa 
171. 

Unkaderv, 664, N. 2. 

ÙUrmepratdinxta 131. 

Umepoeoig 377, 381. 

Umodoxuioc 291. 

Umdpynua 4, 13, 590, 664. 

Umopyxnuatixdc movg 353. 

Westhphal 47. 

Ziv 126. 

Zurà 666. 
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